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A VIOLENCIA DO DISCURSO FEMININO RETIDO EM LITERATURAS
DE LINGUA PORTUGUESA

Luciana Genevan da Silva Dias FERREIRA (PUC MINAS/ BH)
E-mail: luciana2706diasferreira@gmail.com

RESUMO

Elaboragbes da linguagem ficcional que captam instantes fragmentados de episddios narrados com
intensidade e tensdo, contos escritos por Nélida Pifion, Orlanda Amarilis e Lidia Jorge, escritoras
luséfonas, oportunizam uma abordagem critica sobre discursos e espagos femininos enunciados e
encenados na literatura de lingua portuguesa do final do século XX. Analisam-se, neste estudo, os contos
denominados “I Love my Husband”, contido em O calor das coisas (1980), de Pifion, “A casa dos mastros”,
conto homonimo dessa obra ficcional de Amarilis, e “Marido”, narrativa presente na obra Marido e outros
contos (1997), de Jorge. Essas trés autoras, por meio da ficgdo, promovem diadlogos entre questées sociais,
politicas e histéricas bem como decorrentes implicagdes tanto de discursos (ndo) produzidos quanto de
espacos (ndo) ocupados pelo feminino nesses contextos, por causa do silenciamento e da invisibilidade
da mulher. Essas narrativas, escritas por penas femininas luséfonas, revelam contextos que, vivenciados
por personagens ficcionais, marcam a presenca de violéncia ideolégica e também fisica no cotidiano da
mulher, bem como na literatura de autoria feminina. A pesquisa em torno de narrativas ficcionais curtas,
escritas por mulheres, justifica-se por analisar, a partir da confluéncia dos estudos histdricos, sociolégicos
e literarios, a construcdo de discursos e de espagos sobre/para o feminino, buscando pontos de intersecdo
entre forma e conteldo, por meio de recursos literdrios de contos que narram a violéncia do discurso
feminino retido. Estudar as personagens femininas, em seu potencial de protagonistas (in)conformadas
com o ambiente de atuagao, possibilita uma analogia entre subjetividade e coisificagdo do feminino. O
embasamento tedrico do trabalho pauta-se, principalmente, em Simone de Beauvoir (1970), sobre o
feminino, em Gayatri Spivak (2010), sobre a representagdo da subalternidade, em Pierre Bourdieu (2002)
sobre a violéncia.

PALAVRAS-CHAVE: FEMININO. SILENCIAMENTO. VIOLENCIA.

INTRODUCAO

Elaboracdes da linguagem ficcional que captam instantes fragmentados de episédios
narrados com intensidade e tensao, contos escritos por Nélida Pifion, Orlanda Amarilis e Lidia
Jorge, escritoras luséfonas, oportunizam uma abordagem critica sobre discursos e espacgos
femininos enunciados e encenados na literatura de lingua portuguesa do final do século XX*. As
obras literdrias, objetos deste estudo?, denominam-se O calor das coisas (1980), de Nélida
Pifion, A casa dos mastros (1989), de Orlanda Amarilis, Marido e outros contos (1997), de Lidia
Jorge. Dentre os contos que compdem cada uma das trés coletaneas, serdo enfatizados “I Love

1 OS NOMES DAS TRES ESCRITORAS DISPONIBILIZAM-SE NESTA ORDEM POR CONTA DAS DATAS DE PUBLICACAO DAS OBRAS
FICCIONAIS OBJETOS DESTA PESQUISA QUE SE APRESENTAM EM ORDEM CRESCENTE: O CALOR DAS COISAS (1980), DE NELIDA
PINON, A CASA DOS MASTROS (1989), DE ORLANDA AMARILIS, MARIDO E OUTROS CONTOS (1997), DE LiDIA JORGE.

2 ESTE TRABALHO APRESENTA REFLEXOES INICIAIS DE MINHA TESE DE DOUTORADO AINDA EM ELABORACAO, NO PROGRAMA DE
POS-GRADUACAO EM LETRAS DA PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE MINAS GERAIS.
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my Husband”, contido em O calor das coisas (1980), de Pifion, “A casa dos mastros”, conto
homoénimo dessa obra ficcional de Amarilis, e “Marido”, narrativa presente na obra Marido e
outros contos (1997), de Jorge.

Essas trés narrativas ficcionais, escritas por uma brasileira, uma cabo-verdiana e uma
portuguesa, promovem discussdes e reflexdes sobre paradigmas sociais construidos por
culturas androcéntricas, que pontuam condutas, convicgoes e habitos que concebem o feminino
como subordinado ao masculino e, sendo assim, naturalizam a violéncia contra a mulher, o que,
por conseguinte, gera uma cultura de indulgéncia com este tipo de violéncia. A violéncia contra
a mulher tangencia o abjeto. Essa circunstancia de abje¢do desorganiza a subjetividade feminina
que precisa constantemente ser repensada. A ficgdo é uma dentre as possibilidades de se refletir
sobre a violéncia real (abjeta) contra a mulher, pois o texto ficcional se refere a realidade sem
se esgotar nesta referéncia, isto é, o ficticio repete a realidade de modo a encenar o que é
representado no mundo (ISER, 2002).

Nélida Pifion, Orlanda Amarilis e Lidia Jorge, por meio da ficcdo, promovem didlogos
entre questdes sociais, politicas e historicas bem como decorrentes implicagbes tanto de
discursos (ndo) produzidos quanto de espagos (ndo) ocupados pelo feminino nesses contextos,
por causa do silenciamento e da invisibilidade da mulher. Essas narrativas, escritas nas décadas
finais do século XX, por penas femininas luséfonas, revelam contextos que, vivenciados por
personagens ficcionais, marcam a presenca de violéncia ideoldgica e também fisica no cotidiano
da mulher, bem como na literatura de autoria feminina.

A lusofonia se configura, neste trabalho, como comarca desterritorializada que
estabelece o elo entre as obras de Pifion, Amarilis e Jorge, ja que a lingua portuguesa, imposta
pelo colonizador europeu, institui, na diferenca, identidades entre Portugal, Brasil e Cabo Verde,
aquele, explorador, e estes, colonias (DELEUZE; GATTARI, 1972). A lingua torna-se um espacgo
constituido de palavras que circulam no idioma, o qual abarca literaturas, transbordando-as
(LUDMER, 2010). Para Benjamin Abdala Junior (2003, p. 111), “a prépria veiculagdo linguistica
em portugués é base contextual para uma atualizacdo diferenciada, quando os textos veiculados
sdo objeto de apreensao e de transformacdao em cada pais”.

Ressalta-se, no entanto, que apesar de haver, conforme Abdala Junior (1989, p. 16),
“uma campo comum de contatos entre esses sistemas literdrios nacionais que [enredam]
historicamente constantes semelhancas da série ideoldgica”, os caracteres de subjetivacdo e de
submissdo femininos diferem-se em decorréncia dos contextos sociais, politicos, historicos,
culturais e econdmicos de cada pais: Portugal, Brasil e Cabo Verde. Enquanto em Portugal, pais
inserido no contexto ocidental europeu, hd uma perspectiva, conforme assinala Michel Foucalt
(1994b), vinculada a dtica greco-romana, que ecoa mesmo (ainda) no século XX, segundo a qual
o feminino subordina-se ao poder do outro (pai, marido, tutor), em paises colonizados como
Brasil e Cabo Verde a ideologia patriarcal se alia a opressdao imposta pelo colonialismo.

O Brasil, no entanto, a época em que se contextualizam as obras literdrias em pauta
nesta pesquisa, mais distante do subjugo lusitano, ja que se torna independente de Portugal no
primeiro quarto do século XIX, passava por um momento de extrema violéncia decorrente do
regime militar que se estendeu entre os anos de 1960, 1970 e metade de 1980. Ja Cabo Verde,
pais insular, torna-se independente da opressao portuguesa apenas no ultimo quarto do século
XX, portanto, em 1989, o pais ainda estd se elaborando como emancipado. Esses vinculos
histdricos entre os trés paises estabelecem tanto lacos quanto nds em espacos literdrios de
escritas de mulheres, podendo implicar em maior ou menor grau de silenciamento feminino,
bem como de retencao discursiva.

Alinham-se, porém, essas escritas de mulheres por narrar histdrias cuja tematica aborda
a violéncia sofrida por personagens femininas subalternas em espacos domésticos periféricos.
A subalternidade do feminino é uma questdo cara a Gayatri Chakravorty Spivak (2010), pois
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segundo essa tedrica “a mulher subalterna encontra-se em uma posicao ainda mais periférica
pelos problemas subjacentes as questdes de género” (SPIVAK apud ALMEIDA, 2010, p. 14-15).
Sendo assim, essas trés intelectuais assumem a tarefa de escrever sobre o feminino, mostrando,
por meio da ficcdo, o silenciamento da mulher em espacgos continentais e insular diversos, os
guais convergem para periferias.

Essas figuras femininas se constituem como seres ficcionais que ndo possuem
representacdo politica tampouco legal nesses espacos, por isso sdo privadas da possibilidade de
se tornarem integrantes do estrato social dominante. Além disso, configuram-se, também, como
protagonistas cujo carater dialdgico na fala é ausente, sendo esse mais um aspecto da
subalternizac¢do (SPIVAK, 2010).

As semelhancgas da tematica e dos elementos narrativos dos trés contos, soma-se a
possibilidade de criar, na ficgdo escrita por mulheres-intelectuais, espacgos e condi¢des para falar
da (ou pela) mulher subalterna, ja que segundo Spivak: “O subalterno ndo pode falar. Nao ha
valor algum atribuido a ‘mulher’ como item respeitoso nas listas de prioridades globais”.
(SPIVAK, 2010, p. 126, grifos da autora). Desse modo, a lingua portuguesa, a autoria de género
feminino, o conteddo tematico da violéncia e a forma literaria do género conto unem essas trés
obras ficcionais: O calor das coisas (1980), de Nélida Pifion, A casa dos mastros (1989), de
Orlanda Amarilis, Marido e outros contos (1997), de Lidia Jorge.

A partir dessas narrativas ficcionais curtas, de autoria feminina, analisa-se a construgdo
de discursos e de espacos sobre/para o feminino, buscando pontos de interse¢do entre forma e
conteudo, por meio de recursos literdrios de contos que narram a violéncia do/no discurso
feminino retido. Estudar as personagens femininas, em seu potencial de protagonistas
(in)conformadas com o ambiente de atuagdo, possibilita uma analogia entre subjetividade e
coisificacdo do feminino.

Além disso, essas obras de Nélida Pifion, Orlanda Amarilis e Lidia Jorge suscitam analise
critico-literaria que dialoga com outras dreas do conhecimento, sendo relevante uma pesquisa
gue traga a discussdao questdes socioldgicas, politicas e histéricas, buscando compreendé-las a
partir dos pressupostos de seu género textual e das circunstancias contextuais de sua producao.
Além de possibilitar, conforme Spivak (2010, p. 66), reflexdo tedrica sobre a “imagem da mulher”
e o siléncio do feminino, assinalados por mulheres-intelectuais.

VOZES FEMININAS RETIDAS

Narrativas ficcionais curtas, os contos de Nélida Pifon, Orlanda Amarilis e Lidia Jorge,
intitulados, respectivamente, “I Love my Husband”, “A casa dos Mastros” e “Marido”,
guestionam as narrativas ocidentais que estabelecem o masculino como centro da cultura, ao
articularem as diferencgas de género como categoria de andlise histdrica e a heterogeneidade de
vozes configuradas na tessitura literaria. Soma-se, ao conteudo recalcitrante, a forma literaria,
pois sdo narrativas que se distanciam dos canones convencionados pelo Ocidente.

Os contos “l Love my Husband”, “A casa dos Mastros” e “Marido” foram escritos nas
Ultimas décadas do século passado, por Nélida Pifion, Orlanda Amarilis e Lidia Jorge,
respectivamente, e enunciam histdrias de personagens protagonistas que representam
mulheres que foram criadas e educadas de acordo com os padrdes rigidos das sociedades
patriarcais luséfonas do século XX. Mas as autoras conseguem pontuar, por meio de construgdes
discursivas, o plurilinguismo (BAKTHIN, 1993) nas narrativas, para questionar o paradigma de
dominacdo masculina vigente nas sociedades da época e que se estende aos nossos dias,
tornando-se relevante a analise critica dessas obras.
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Nas ficcdes em andlise, destacam-se caracteristicas do feminino construidas conforme
uma ideologia de submissdao da mulher, que vigorou em espacos ocidentais durante todo o
século XX e se estende até a atualidade. As trés escritoras, no entanto, apresentam criticas a
essa configuracdo ideoldgica de submissao feminina, ao abordar personagens femininas que
tém discursos retidos por estratégias narrativas do género literario denominado conto,
demonstrando a violéncia ndo sé contra a mulher, mas também contra o direito de fala desses
sujeitos.

Sobre supostas passividade e submissdo do feminino, observadas nos contos em andlise,
por meio das personagens que encenam as esposas, em “l Love my Husband” e em “Marido”, e
da personagem que representa uma possivel futura esposa, em “A casa dos Mastros”, recorreu-
se a abordagem de Simone de Beauvoir, que explica, na obra O Segundo Sexo: fatos e mitos
(1970), a provavel constituicdo dessa categoria nas obras ficcionais, ao pontuar que, na
sociedade, o feminino é constituido conforme ideologia dominante masculina, como se vé na
afirmativa seguinte:

na mulher ha, no inicio, um conflito entre a sua existéncia autébnoma e
0 seu ‘ser-outro’; ensinam-lhe que para agradar é preciso procurar

N

agradar, fazer-se objeto; ela deve, portanto, renunciar a sua
autonomia. (BEAUVOIR, 1970, p. 22, grifos da autora).

As personagens que encenam as esposas, nos contos de Pindn e Jorge, e futura esposa,
na narrativa de Amarilis, protagonistas das ficcGes em analise, simbolizam a submissdo da
mulher ao marido ou ao pai, em sociedades patriarcais. Enquanto a personagem que encena a
esposa em “l Love my Husband” ndo consegue conversar com o marido, pois ele ndo considera
suas questbes individuais relevantes, Violete, protagonista de “A casa dos Mastros”, é
abandonada pelo noivo ao expor suas questdes pessoais, e, por sua vez, Lucia, a porteira do
conto “Marido”, espera emudecida, diariamente, o retorno do esposo a casa, rezando, por
temer que ele chegue alcoolizado e violento. Todas sofrem a violéncia ideoldgica, mas as
personagens Violete e Lucia também sofrem a violéncia fisica.

Por meio dos campos semanticos dos sintagmas verbais, grunhir e vociferar, em “I Love
my Husband”, devorar e castigar, em “A casa dos Mastros”, e proteger e abafar, em “Marido”,
de Lidia Jorge, evidencia-se o feminino como o espag¢o da submissao, isto é, o espago saturado
de violéncia mascarada de normalidade. No espago-temporal cotidiano, as personagens
femininas, representadas nos contos, sofrem restricbes impostas pelos outros, sobretudo,
limitacGes de palavras, ou seja, discursos retidos, fragmentados, silenciados, caracteristicos do
género literario conto, porque em contos ha compressdo/ retencdo dos fatos narrados
(CORTAZAR, 2006). A esposa inominada do conto “I Love my Husband” demonstra alguns
guestionamentos quanto a condicdo estabelecida para a mulher no casamento, mas ndo rompe
com essa condicdo efetivamente, a ndo ser por meio de devaneios. Violete, personagem que
nado se casa, sofre as consequéncias e violéncias de permanecer solteira. E Lucia, por sua vez,
silencia-se.

A instancia narrativa, em “Marido”, acentua o cardter de sujeicdo de Lucia,
consequentemente do feminino na obra, ao caracterizd-la como doce e ao assinalar que ela
perdeu a dogura “sem o mostrar, exactamente porque era doce” (JORGE, 1998, p. 17) quando
notou que os habitantes do prédio onde reside e trabalha criticavam a conduta do marido. A
partir do momento em que os vizinhos interferem em sua vida conjugal, a porteira isola-se,
afasta-se deles, porque a queriam orientar. A personagem Lucia encena o feminino oprimido. A
porteira ndo considera a possibilidade de uma separacgdo, por isso contenta-se (em tese) com a
manuteng¢do do casamento, exaltando o marido e relevando seu comportamento quando esta
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embriagado, conforme se observa no trecho que segue: “[...] fora da bebida nunca tinha querido
bater nem matar, como tantos ha”, (JORGE, 1998, p. 19). Ja a esposa de “I Love my Husband”,
apesar de ensaiar tentativas de didlogos com o marido, ndo consegue alterar o seu lugar de
submissao feminina, como se verifica no trecho que segue: “Empenho-me em agrada-lo, ainda
que sem vontade as vezes [...] (PINON, 1980, p.67). E Violete, apesar de nio se casar, ndo
sofrendo, portanto, as violéncias decorrentes do casamento, tolera, ainda assim, o subjugo
patriarcal.

Lucia convive com a violéncia para se livrar de possiveis agressdes, esconde-se do
marido nas noites em que ele chega ébrio e grita pelo nome dela enquanto a procura pela casa,
antes de adormecer, consoante se verifica no excerto que segue: “com as pernas abertas, caia
no chao, perdia a rigidez das pernas e dormia, no meio da casa para onde ela voltava (JORGE,
1998, p. 20). Também a esposa do conto “I Love my Husband”, desde o nascimento, vive sob a
égide da opressdo masculina (BOURDIE, 2002). Primeiramente, até o casamento, ela vive sob o
dominio do pai; depois do casamento, ela vive sob o dominio do marido. Ela jamais teve
autonomia ou liberdade durante sua vida. Do mesmo modo, Violete sofre as consequéncias do
sistema patriarcal, sendo abusada pelo préprio pai.

O siléncio da personagem Lucia e as poucas palavras proferidas ao marido pela esposa
de “I Love my Husband” e por Violete aos demais personagens de “A casa dos Mastros” sdo
estratégias que as autoras utilizam para pontuar o discurso feminino retido. O feminino, em
Nélida Piflon, Orlanda Amarilis e Lidia Jorge, € um conceito que rompe com as defini¢des
semanticas de fragilidade e emotividade, pois apesar de as autoras construirem-no conforme
campos semanticos de dominagao masculina, as personagens libertam-se da opressao, uma por
meio do devaneio, outra por meio da leitura e outra por meio da morte.

Quanto a forma, na linguagem narrativa, o feminino, em “I Love my Husband”, de Pifion,
seria invocado por vozes sociais presentes na ficcdo que questionam a condicdo da mulher, por
meio da lingua do dominador. Em “A casa dos mastros”, de Amarilis, comprimem-se forma
linguistica e conteudo, representados inclusive pelo nome da protagonista, que tem em seu
radical a violéncia escrita, {Viol-}, Violete/ violéncia, etmologicamente, do latim violentia
(RESENDE, 1996). Em “Marido”, obra de Jorge, o feminino é trazido por meio da oragdo
explodida e oralizada, que pontua a insubmissao.

Os contos “l Love my Husband”, de Nélida Pifion, “A casa dos mastros”, de Orlanda
Amarilis, e “Marido”, de Lidia Jorge, sinalizam a violéncia como componente tematico e estético
dos textos, cujas formas provocam, denunciam e promovem estranheza e embaracgo, porque,
ao mesmo tempo e paradoxalmente, rompem e também reforcam o senso comum que
considera o casamento como um espaco de relagGes familiares e de violéncia. As trés obras
ficcionais abordam a violéncia simbdlica (BOURDIE, 2002), mas se duas, “A casa dos mastros” e
“Marido”, de Amarilis e Jorge, respectivamente, explicitam a violéncia fisica, outra, “I Love my
Husband”, evidencia a violéncia ideoldgica.

Desse modo, a estética da violéncia ndo tem, nesses contextos ficcionais, carater
laudatdrio, mas critico. Pode se verificar uma estética da violéncia, nos trés contos, devido ao
processo segundo o qual a violéncia é assinalada textualmente, um por trazer o titulo,
construido por meio de um anglicismo, ou seja, a lingua do outro, a linguagem do outro, o
discurso do ‘estrangeiro’ (do dominador); outro por trazer a violéncia no nome da protagonista,
e, ainda, outro por meio da estrutura formal que configura o texto em forma de oracdo, mas
rasurada. Percebe-se que ha uma importante pista dada ao leitor: a subversdo da linguagem por
meio da proépria linguagem em todos os trés textos ficcionais. A estética da violéncia configura-
se, ainda, por meio de escolhas lexicais de vocdbulos que pertengam ao campo semantico que
remete a violéncia e do tema, esses elementos que manifestam um sentimento estético.
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A violéncia se estabelece como categoria central na composicdao dos contos. As trés
narrativas deslocam o feminino do canto, isto é, do espaco periférico do contexto social para o
centro do enredo. Isso demonstra a mudanca do foco narrativo que, por muito tempo, visou a
figura do dominador (masculino), e agora dirige o olhar para o feminino. As autoras
desenvolvem estratégias textuais que permitem esse transito, a comecar pelos titulos, sendo
que dois focalizam a personagem masculina, mas com enredos que se centram nas femininas,
outro evidencia um espaco a priori feminino, a casa, mas o caracteriza com um qualificador
masculino “dos mastros”, e, ainda assim, apesar de a casa ser dos mastros, a protagonista é
feminina. Subvertem, desse modo, os trés contos, a supremacia masculina no contexto ficcional.

O contexto de violéncia em que as personagens femininas estdo inseridas pontua as
estruturas de dominacdo que sdo, conforme Bourdieu (2002), produto de um trabalho
incessante (e, como tal, histdrico) de reproducao, para o qual contribuem agentes especificos
(entre os quais os homens, com suas armas como a violéncia fisica e a violéncia simbdlica) e
instituicdes como Familia, Igreja, Escola, Estado. A contribuicdo dessas instituicGes na
reproducdo de atos violentos evidencia-se, nas ficcGes em pauta, principalmente por meio da
figura do marido, que representa a instituicdo familiar, e por meio da ideologia da Igreja catdlica,
segundo a qual o casamento é indissollvel, ainda que se configure como espaco de reproducgao
de violéncia.

Pierre Bourdieu (2002) afirma que uma relagdo desigual de poder comporta uma
aceitagdo dos grupos dominados, ndo sendo necessariamente uma aceitagdo consciente e
deliberada, mas principalmente de submissdo pré-reflexiva. As protagonistas dos contos em
analise estdo incluidas, como mulheres, no préprio objeto que ndo conseguem apreender: a
dominacdo masculina, conforme se verifica no fragmento seguinte, retirado do conto “Marido”:
“Pensou como, para além do sacramento, seria triste a vida de porteira sem um marido [...]”
(JORGE, 1998, p. 17). E ainda pode-se verificar a dominacdo masculina em um trecho extraido
do conto “I Love my Husband”, conforme segue: “As palavras do homem s3o aquelas de que
deverei precisar ao longo da vida. Nao tenho que assimilar um vocabulario incompativel com o
meu destino, capaz de arruinar meu casamento” (PINON, 1980, p. 65). As personagens
protagonistas de ambas as ficcdes reproduzem modelos de pensamento que sao, eles préprios,
produtos da dominag¢dao masculina.

As marcas culturais das relagées de poder concebem o masculino e o feminino, objetiva
e subjetivamente, por meio de dicotomias e oposi¢des arbitrarias. A divisdo das coisas e das
atividades (sexuais e outras) se faz segundo um jogo enraizado numa topologia sexual do corpo
socializado (BOURDIEU, 2002). Lidia Jorge marca, no conto em pauta, os lugares masculinos e
femininos quando pontua o pensamento de Llcia, que repete o senso comum sobre o espago
do homem no lar e na sociedade, conforme se Ié no fragmento que segue:

E quem atarrachava as lampadas do tecto? Quem tinha forga para
empurrar os moveis? Quem espantava os ladrdes de carro com dois
tiros para o ar, do alto da varanda? Quem desarmava a cama,
empurrava o frigorifico, consertava o carro quando avariava,
reclamava o criado com voz grossa quando saiam a comer caracéis a
beira-mar? Quem enfrentava os policias quando na estrada faziam
paragem? Quem conduzia e percebia as coisas do carburador? Quem?
Quem? (JORGE, 1998, p. 18).

A narradora, imediatamente apds esses questionamentos levantados pela porteira,
revela uma critica a esse posicionamento ideoldgico que considera a figura masculina
indispensavel na vida de uma mulher, quando afirma ironicamente: “Que papel imprescindivel,
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gue pessoa hecessaria na vida da porteira” (JORGE, 1998, p.18). E, posteriormente a essa critica
sutil, retoma o pensamento de Llcia, que agora marca o lugar do feminino no lar e na sociedade,
conforme segue: “Ela é que o vestia, ela é que determinava a comida, ela é que o mandava por
0s pregos, ir buscar os pombos, alimentar os pombos. [...] E podia entregar-se a devog¢ao”
(JORGE, 1998, p. 19).

Também Nélida Pifion busca manter, de modo critico, porém sutil, a falsa simetria da
relacdo entre o marido e a mulher quando encena, na ficgao, o comportamento da protagonista
que tenta se “convencer” de que esta sendo egoista em ter perturbado a noite do marido. Ela,
entdo, busca a resignacao:

Para esconder minha vergonha, trouxe-lhe café fresco e bolo de
chocolate. Ele aceitou que eu me redimisse. Falou-me das despesas
mensais. Do balango da firma ligeiramente descompensado, havia que
cuidar dos gastos. Se contasse com a minha colaboragdo, dispensaria
0 sécio em menos de um ano (PINON, 1980, p. 63).

Olareaigrejasao espacgos que reiteram a condi¢ao de submissao do feminino. Devogao,
silenciamento e escuridao sao formas pelas quais o corpo se submete e se torna, ao mesmo
tempo, tdo atil e sujeitado (FOUCAULT, 1977). O corpo foi dobrado pelo poder, através de vérias
técnicas de dominagdo, nesses casos pela dominacdo religiosa, marital e paterna que levavam a
porteira a ficar “acocorada no trono do pombal” (JORGE, 1998, p. 18), a esposa de “l Love my
Husband” a buscar refligio em um tempo e em um espago de devaneio, e Violete a devorar
romances. Esse tipo de situagdo, vivenciada pelas trés protagonistas, retrata a dominacgdo
masculina, que seria, para Bourdieu (2002), uma forma particular de violéncia simbélica.

CONSIDERAGCOES FINAIS

A tematica da violéncia contra a mulher foi observada, neste trabalho, por meio de
anadlise de textos literarios curtos. A investigagcdo em torno da forma e do conteudo dos contos
“I Love my Husband”, de Pifion, “A casa dos mastros”, de Amarilis, e “Marido”, de Jorge buscou
subsidios para defender que esses discursos, escritos por penas femininas, retidos e
fragmentados, aproximam-se porque apresentam forma comprimida de narrar e conteudo
prensado, configurando-se, assim, em retencdo da forma e do contelddo, porque textos
femininos sobre a violéncia.

Os contos de Pifion, de Amarilis e de Jorge suscitam discursos femininos retidos e
fragmentados, os quais expressam, no minimo, duas histdrias: de mulheres vitimas de violéncias
simbdlica e fisica, mas, sobretudo, de mulheres martires do discurso interrompido e do
silenciamento. Defende-se, por isso, que a forma comprimida de narrar abarca um conteudo
prensado.
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A VALORIZAGCAO DA IDENTIDADE NACIONAL E A CRITICA SOCIAL
PRESENTES NA PRODUGAO POETICA SANTOMENSE DE AUTORIA
FEMININA

Susane Martins Ribeiro SILVA (UEMA)
E-mail: susane.m.ribeiro@gmail.com

RESUMO

Marcada pela diversidade e pelos aspectos relacionados ao modo de vida insular dos paises africanos, a
poesia santomense, que aborda situagdes sociopoliticas como também o papel do individuo na sociedade
atual, além da violéncia e do preconceito, ganha destaque no ambito da producao literaria africana em
lingua portuguesa, principalmente no que diz respeito a producdo poética de autoria feminina. Nessa
perspectiva, diversas autoras usam seus poemas para denunciar tais problemas, sem deixar de lado o
lirismo. Dentre essas, estdao Alda do Espirito Santo, cujas composi¢des sao marcadas pela luta, resisténcia
e liberdade do povo; Conceigdo Lima, que em seus versos, principalmente na obra A dolorosa raiz do
micondo, destaca a escravidao, a repressdo e as humilhagdes sofridas pelo povo santomense; Manuela
Margarido, que de forma sutil, apresenta uma poesia mais intimista, marcada pela angustia e pelo medo;
e Olinda Beja, que aborda o conflito e a violéncia do mundo colonizador, além de propor, em seus versos,
a reanimacdo das origens, como é percebido em Aromas de Cajamanga. Além destas, outras poetisas ddo
énfase a essas abordagens, dando margem para estudos semelhantes.

PALAVRAS-CHAVE: POETISAS SANTOMENSES. LITERATURA NACIONAL. POESIA SOCIAL. AFRICA.
DIVERSIDADE.

INTRODUCAO

A producdo literdria em S3ao Tomé e Principe estd ligada diretamente a escrita poética.
Essa criagdo, por sua vez, é caracterizada pelas formas livres e por abordar, além do modo de
vida insular, o papel do sujeito santomense e as marcas da histéria deste pais. Considerar essas
caracteristicas é de fundamental importancia para o poeta, pois, através disso, o artista valoriza
a sua cultura e permite a prevaléncia de sua identidade.

E é através destas qualificacdes que as poetisas santomenses atribuem suas
composicoes. Apesar de apresentarem cada uma a sua maneira, cada uma o seu estilo, a
producdo poética de autoria feminina evidencia ideias relacionadas a violéncia imposta pelo
colonizador portugués, a vida fragil que, apesar das dificuldades do dia a dia, torna-se resistente;
a preservacao da identidade cultural, seja no uso de palavras de idiomas locais, seja na descri¢ao
de costumes e, é claro, do papel da mulher santomense.

E considerado escasso o estudo da producdo poética santomense de autoria feminina.
Apesar de a producdo poética santomense ter grandes representantes como Antdnio Almada
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Negreiros3 e Caetano de Costa Alegre4, as poetisas santomenses ganham lugar e prestigio, pela
preocupacdo em abordar temas relacionados ao povo de Sdo Tomé e Principe e também pelo
fato de se tratar de uma literatura genuinamente africana.

Apreciam-se neste estudo composi¢cOes poéticas de quatro poetisas santomenses
contemporaneas que, por sua vez, estdo inseridas em livros publicados de notoriedade
significativa, associados a valorizacdo da identidade nacional, bem como carregam tracos de
critica social. A selecdo da coletdanea da-se pelo interesse em apresentar ao publico uma
producdo literaria africana pouco discutida no ambiente académico.

Tal estudo tem como principal proveito ascender o interesse pela leitura e analise da
obra das autoras supracitadas, levando em consideracao a riqueza dessas produgdes e, ainda,
promover o trabalho dessas autoras, afinal suas produc¢des sao uma forma de conhecer a cultura
e a identidade de Sdo Tomé e Principe.

A POESIA SANTOMENSE DE AUTORIA FEMININA

A producdo literaria santomense é significativa, o que ndo se pode dizer dos estudos
acerca dessa producgdo, justamente por se tratar de uma literatura pouco discutida no ambito
académico. Ainda, algumas mulheres ganham notoriedade nessa producdo, pois tratam de
diversas abordagens, muitas delas relacionadas a temas que englobam discussdes sociais.

Tais temas abordados por elas vdo desde o modo de vida insular, a forma como o
individuo santomense vive frente as mazelas da vida, como também usufruem do papel da
poesia em denunciar os problemas sociais encontramos neste pais.

Para este artigo, foram selecionadas quatro poetisas que trazem em suas obras algum
tipo de critica social, como também a valorizacdo da identidade nacional. S3o elas: Alda do
Espirito Santo, Concei¢do Lima, Manuela Margarido e Olinda Beja.

ALDA DO ESP(RITO SANTO

Nome intensamente relacionado a consolidagdo da cultura santomense, Alda do Espirito
Santo® eleva sua critica ao colonialismo, bem como aos direitos do colonizado. Trata com
sutileza a natureza vibrante, canta em seus versos a beleza de seu pais, seus costumes e crencas.
Valoriza suas origens enfatizando o dia a dia de seu lugar e sua gente. Além disso, trata com
veeméncia as mulheres de seu pais: seu trabalho, forca e dedicacdo a familia, com voz de luta
pela liberdade de viver e pensar.

Sob todos esses aspectos, sem deixar de lado outras obras de sua autoria, £ nosso o solo
sagrado da terra® destaca-se por englobar tais perspectivas supracitadas, com poemas que
primam tanto pela valorizacdo da terra quanto pelo papel da mulher na sociedade. Ao ler as

3 1868-1939. ESCRITOR PORTUGUES QUE VIVEU POR MUITO TEMPO EM SAO TOME E PRINCIPE, ESCREVEU UM LIVRO DE
POEMAS RELACIONADO A ILHA, DENOMINADO EQUATORIAES, PUBLICADO EM 1896, CONSIDERADO A PRIMEIRA OBRA LITERARIA
RELACIONADA AO PAIS.

4 1864-1890. ESCRITOR SANTOMENSE, CUJA OBRA E CONSIDERADA UM MARCO DA LITERATURA SANTOMENSE NOS FINS DO
SECULO XIX.

5 1926-2010. FOI MINISTRA DA EDUCACAO E DA CULTURA DE SAO TOME E PRINCIPE, ALEM DE SER A AUTORA DO HINO
NACIONAL SANTOMENSE, SOB O TiTULO INDEPENDENCIA SOCIAL.

6 LIVRO DE POESIAS PUBLICADO EM 1978.
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composicOes deste titulo, percebe-se que os poemas dialogam entre si, encantando e
surpreendendo o leitor.

Valorizando sua cultura e, ao mesmo tempo, convocando suas conterraneas para lutar
pela preservacdo de sua cultura, o poema As mulheres de minha terra é aparentemente
considerado um clamor as mulheres santomenses, para que a cultura deste pais ndo se perca,
como é percebido nos primeiros versos do poema:

Irmas, do meu torrdo pequeno

Que passais pela estrada do meu pais de Africa

E para vds, irmas, a minha alma toda inteira

— Ha em mim uma lacuna amarga —

Eu queria falar convosco no nosso crioulo cantante
Queria levar até vos, a mensagem das nossas vidas
Na lingua maternal, bebida com o leite dos nossos primeiros dias
Mas irmas, vou buscar um idioma emprestado
Para mostrar-vos a nossa terra

O nosso grande continente,

Duma ponta a outra.

Queria descer convosco as nossas praias

Onde arrastais as gibas da beira-mar

Sentar-me, na esteira das nossas casas,

Contar convosco os dez mil réis

Do carogo vendido

(SANTO, 1978, p. 81)

Percebe-se a preocupagdo em manter viva sua cultura, ao pronunciar o fato de publicar
seu poema em outro idioma (ndo o fazendo utilizando sua lingua materna). Expondo isso, é
notdrio seu apego pelo povo de tua terra, o mesmo sentimento demonstrado e sentido em Meu
povo, meu poema, de Ferreira Gullar: o amor pela na¢do, onde individuo e patria tornam-se
elemento Unico.

Considera-se a identidade de seu povo, a luta em manté-la. Evidenciam-se, ao longo
deste mesmo poema, as atividades provenientes da exploracdo dos produtos naturais, além da
culindria e, com isso, preservar as belezas da ilha.

Uma conversa longa, irmas.
Vamos juntar as nossas maos
Calosas de partir carogo

Sujas de banana

“Fermentada” no “macucu”
Na nossa cozinha

De “vd plegd”...

A nossa terra é linda, amigas

E nds queremos

Que ela seja grande...

Ao longo dos temposl...

Mas é preciso, Irmas
Conquistar as llhas inteiras

De lés a lés.

Amigas, as nossas maos juntas,
As nossas maos negras
Prendendo os nossos sonhos estéreis
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Varrendo com furia

Com a furia das nossas “palayés”
Das nossas feiras,

As coisas mas da nossa vida.
Mas é preciso converser

Ao longo dos caminhos.

Tu e eu minha irma.

E preciso entender o nosso falar
Juntas de m3os dadas,

Vamos fazer a nossa festa...! (...)
(SANTO, 1978, p. 82)

Ainda, percebe-se a critica feita pela poetisa com relagdo as marcas da colonizagdo e a violéncia imposta
pelo colonizador portugués. O retrato dessa tirania é notério no poema Construir, onde os sentimentos
de raiva e tristeza mesclam frente a repressdo:

Construir sobre a fachada do luar das nossas terras

Um mundo novo onde o0 amor campeia, unindo os homens
de todas as terras

Por sobre os recalques, os édios e as incompreensoes,

as torturas de todas as eras.

E um longo caminho a percorrer no mundo dos homens.

E dificil sim, percorrer este longo caminho

De longe de toda a Africa martirizada.

Crucificada todos os dias na alma dos seus filhos.

E dificil sim, recordar o pai esbofeteado

pelo despotismo dum tirano qualquer,

a irma violada pelo mais forte, os irmdos morrendo nas minas
Enquanto os argentarios amontoam o oiro.

E dificil sim percorrer esse longo caminho

Contemplando o cemitério dos mortos langados ao mar
(...)

(SANTO, 1978, p. 65)

Visivel que o sentimento de revolta ndo se limita tdo somente ao povo santomense, mas
de toda a Africa, levando em consideracdo tinham essa realidade comum: a forca bruta, a
imposicdo violenta frente ao povo colonizado, o destino final deste povo cuja cultura foi quase
brutalmente extinta pelo colonizador europeu.

A valorizacao da identidade nacional estende-se a todo o continente maltratado pelo
colonizador, onde aqueles que faleciam durante a viagem em navios negreiros com destino a
outras colonias eram jogados insanamente ao mar, apesar de ser referenciado no poema como
um imenso cemitério, o mar transmite esperancga para o povo da ilha.

O mar, elemento tdo comum na literatura de paises africanos insulares é descrito como
elemento fundamental na vida deste povo. Visto ndo sé como um elemento da natureza, mas
um viés de perspectiva e futuro.
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CONCEIGAO LIMA

Considerada uma poetisa pds-colonial, Conceicdo Lima’ emana a voz gue grita o

sofrimento da sociedade santomense. Busca chamar a atencdo do continente europeu sobre as
agruras de seus conterraneos, causadas pela colonizacdo ocorrida durante séculos. Ainda,
demonstra também seu descontentamento por conquistas ndo consolidadas apds a
independéncia do pais, dando espaco ao medo e a angustia. Tais sofrimento e
descontentamento sdo percebidos na obra A dolorosa raiz do micondd, cuja primeira publicacdo
ocorreu em 2006. Nesta obra, o poema Sdya mostra a vontade de reerguer o pais, apesar de
toda mdgoa existente:

H4a-de nascer de novo o micondd —
belo, imperfeito, no centro do quintal.
A meia-noite, quando as bruxas
povoarem okas milenarios

e o kukuku piar pela dltima vez

na jungdao dos caminhos.

Sobre as cinzas, contra o vento
bailardo ao amanhecer

ervas e fetos e uma flor de sangue.
Rebentos de milho hdo-de nutrir

as gengivas dos velhos

e ndo mais sonhardo as criangas

com gatos pretos e aguas turvas
porque a forca do marapido

tera voltado para confrontar o mal.
Lianas abragardo na curva do rio

a insénia dos mortos

quando a primeira mulher

lavar as trangas no leito ressuscitado.
Reabitaremos a casa, nossa intacta morada.
(LIMA, 2012, p. 67-68)

J4 0 poema Afroinsularidade®, considerado uma das mais célebres composicdes poéticas
da autora, é o mais nobre e doloroso retrato, em versos, da colonizacdo ocorrida na ilha. As
marcas da violéncia em meio aos costumes do povo, frente as expectativas de viver num pais
devastado e esquecido pelas autoridades:

Deixaram nas ilhas um legado

de hibridas palavras e tétricas plantagdes
(...)

Aqui aportaram vindos do Norte

por mandato ou acaso ao servigo do seu rei:
navegadores e piratas

negreiros ladrdes contrabandistas

simples homens

rebeldes proscritos também

7 NASCIDA EM 1961, SEU TRABALHO ESTA DIRETAMENTE LIGADO TAMBEM AO JORNALISMO, COMO POR EXEMPLO, A
FUNDAGAO DO SEMANARIO O PAiS HOJE (ATUALMENTE EXTINTO).
8 POEMA PUBLICADO NO LIVRO O UTERO DA CASA, DE 2004.
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(...)

Nas naus trouxeram

bussolas quinquilharias sementes

plantas experimentais amarguras atrozes

um padrdo de pedra palido como o trigo

e outras cargas sem sonhos nem raizes

porque toda a ilha era um porto e uma estrada sem regress
todas as maos eram negras forquilhas e enxadas
E nas rogas ficaram pegadas vivas

como cicatrizes — cada cafeeiro respira agora um
escravo morto.

E nas ilhas ficaram

incisivas arrogantes estatuas nas esquinas

cento e tal igrejas e capelas

para mil quilémetros quadrados

e o insurrecto sincretismo dos pagos natalicios.
E ficou a cadéncia palaciana da Ussua

0 aroma do alho e do zété d'échi

no tempi e na ubaga téla

e no calulu o louro misturado ao éleo de palma
e o perfume do alecrim

e do mlajincon nos quintais dos luchans

(...)

As vezes penso em suas lividas ossadas

seus cabelos podres na orla do mar

Aqui, neste fragmento de Africa

onde, virado para o Sul,

um verbo amanhece alto

como uma dolorosa bandeira.

(LIMA, 2004, p. 37)

Em meio a dendncia e o sentimento de tristeza que, em alguns momentos, emana certo
desespero por ver a realidade, nota-se o amor ufanista, como a citacdo dos sabores, temperos
e outros elementos tipicos santomenses. Uma mistura de amor e ddio, esperanga e angustia,
medo e vontade de lutar.

MANUELA MARGARIDO

Marcada pelo grito de liberdade e por intenso saudosismo, Manuela Margarido9 é um
dos grandes nomes da poesia em S3o Tomé e Principe. Mesmo exilada em Paris por causa da
censura e da repressao politica em seu pais, trabalhou intensamente na propaganda da cultura
santomense.

7

Por ser filha de portugués, é notdria em suas poesias a mesticagem presente na
formacdo da sociedade santomense pés-colonial. E intenso também seu sentimento de revolta
contra a colonizagdo e os frutos desse processo, principalmente relacionado ao Massacre de
Batepélo, onde centenas de nativos da ilha foram mortos.

9 1925-2007. DEDICOU-SE A DIVULGAR A CULTURA SANTOMENSE NA EUROPA, PRINCIPALMENTE EM PORTUGAL.

10 EPISODIO DA HISTORIA DE SAO TOME E PRINCIPE ONDE, EM 1953, PROPRIETARIOS PORTUGUESES, SOB O COMANDO DO EX-
GOVERNADOR PORTUGUES, O CORONEL CARLOS DE SOUSA GORGULHO ARREMETERAM ONDAS DE VIOLENCIA CONTRA A
POPULAGAO NATIVA DA ILHA.
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Tais sensag0es relacionadas a esses e outros eventos violentos cometidos contra o povo
é compreendido na obra Alto como o siléncio, cuja primeira publicacdo ocorreu em 1957. O
poema intitulado Memdria da Ilha do Principe revela, mnemonicamente a tradi¢cdo do povo, as
belas paisagens de uma nacdo tdo sofrida, tdo devastada.

M3e, tu pegavas charroco

nas aguas das ribeiras

a caminho da praia.

Teus cabelos eram lemba-lembas
agora distantes e saudosas,

mas teu rosto escuro

desce sobre mim.

Teu rosto, lilidcea

irrompendo entre o cacau,
perfumando com a sua sombra

o instante em que te descubro
no fundo das bocas graves.

Tua mado cor-de-laranja

oscila no céu de zinco

e fixa a saudade

com uns grandes olhos taciturnos.
(...)

(MARGARIDO, 1957, p. 50)

Outra caracteristica relevante na obra desta poetisa é a valoriza¢do da espiritualidade
presente nas religides de matriz africana. Filosofia religiosa que sofre bastante preconceito, o
espiritualismo presente nas suas poesias vem propondo mostrar o qudo mistico e significado é
a fé do povo africano. Isso é percebivel no poema Nas minhas ilhas:

nada escapa a contabilidade dos espiritos
na claridade do dia como na opacidade das noites
espiritos e homens estdo ligados

com a forga das lianas.

Dévé é pagar o que os espiritos pedem
com suas vozes silenciosas

insistentes

guando na noite despertam as vegetagdes
mais tensas e mais opulentas

cheias de gestos de palavras de desejos
Se os espiritos pedem comida e Tabaco
com seus movimentos oscilantes

é para manter viva esta comunicagao
necessaria entre os que ja partiram

e os que vao chegar,

mensageiros do além:

qguando a crianga nasce

traz na palma da mao o tangen

roteiro mais do que destino
(MARGARIDO, 1977, p. 58)

Interessante que, no poema, os espiritos ndo sdo apenas entidades invocadas pelo povo
para protecao, mas sim elementos que vivem pelo povo e para o povo; individuos considerados
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pelo povo como sendo o préprio povo. Sao elementos que, assim como o préprio povo, sentem
o desejo de ver renascer das cinzas uma patria mais forte, mais livre.

OLINDA BEJA

Transitando em dois mundos, Olinda Bejal! reconstréi através da poesia, o povo
santomense, ja que este é erigido por polos opostos e distintos. Sua poesia celebra com sutileza
a mesticagem que, embora agregue a violéncia e a magoa da histéria do pais, amplia uma Africa
além-mar, além de suas terras.

Uma critica bastante evidente em sua poesia é a imposicdo da cultura europeia as
coldnias. Constata-se isso em sua obra Aromas de Cajamanga, publicado primeiramente em
2009, mais precisamente num trecho do poema Visdo:

Conseguiram fazer de mim uma europeia
sé que esqueceram de cortar

o corddo umbilical que ficou preso

nas raizes da velha eritrineira

que meu bisavé plantou em Molembu
(BEJA, 2009, p. 15)

Ainda, concebe-se a busca incessante pela identidade do povo santomense, misturada
a essa imposicao do colonizador. Busca-se incessantemente mostrar ao mundo, demonstrado
no poema Quem Somos?, a resisténcia do povo frente a coagdo colonialista:

O mar chama por nds, somos ilhéus!
Trazemos nas maos sal e espuma
cantamos nas canoas

dangamos na bruma

somos pescadores-marinheiros

de marés vivas onde se escondeu

a nossa alma ignota

0 nosso povo ilhéu

a nossa ilha baloucga ao sabor das vagas
e traz a espraiar-se no areal da Histéria
avoz do gandu

na nossa memoria...

Somos a mesticagem de um deus que quis mostrar
a0 universo a nossa cor tisnada
resistimos a voragem do tempo

aos apelos do nada

continuaremos a plantar café cacau

e a comer por gosto fruta-pdo

filhos do sol e do mato

arrancados a dor da escravidao

(BEJA, 2009, p. 58)

11 NASCIDA EM 1946, ALEM DE SEU TRABALHO LITERARIO, ENVOLVE-SE DIRETAMENTE NA AREA DA EDUCACAO, ALEM DA
ASSESSORIA DA EMBAIXADA DE SAO TOME E PRINCIPE NA SUICA.
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Ainda que a vida deste povo insular seja marcada pelas magoas e sofrimento de um
passado violento e devastador, ela permanece com a esperanca de um futuro mais promissor e
feliz.

CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta singela abordagem sobre a producdo poética promovida por importantes
mulheres nativas de Sdo Tomé e Principe, promove-se a critica social e a valorizacdo da
identidade nacional na poesia de renomadas autoras da Literatura Africana em Lingua
Portuguesa, sendo elas Alda do Espirito Santo, Concei¢do Lima, Manuela Margarido e Olinda
Beja.

Tais escritoras usam suas composicGes como instrumentos de denuncia social,
enfatizando o tdo sofrido passado e a tdo dificil realidade de um povo massacrado pela
colonizagdo portuguesa e como isso influencia diretamente do firmamento de um futuro
duvidosamente promissor, que ndo significa dizer um impossivel futuro auspicioso.

Apesar de apenas quatro escritoras terem sido simplesmente citadas, outras autoras,
como Inocéncia Mata, buscam discutir esses temas em suas producées, fazendo da poesia um
texto que vai muito além do lirismo, uma ferramenta que expressa muito mais do que uma
realidade: exibem os desejos e anseios daqueles que buscam muito mais do que a palavra pode
significar.

REFERENCIAS

BEJA, Olinda. Aromas de Cajamanga. Lisboa: Escrituras, 2009;
LIMA, Conceicdo. A dolorosa raiz do micondd. S3o Paulo: Geragdo Editorial, 2012;

. O utero da casa. Lisboa: Caminho, 2004;

MARGARIDO, Manuela. Alto como o siléncio. Lisboa: Publicagdes Europa-América,
1957;

. Dois poemas quase religiosos. in: Coléquio, Lisboa. Fundacgdo
Calouste Gulbenkian, 1977, p. 58;

SANTO, Alda do Espirito. E nosso o solo sagrado da terra. Lisboa: Ulmeiro, 1978.

32



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

NA DANGA DE NIKETCHE: REPRESENTACOES DA MULHER NA
FICCAO DE PAULINA CHIZIANE

Juliane Amaro SILVA (Ifam)

E-mail: julianesilva21@hotmail.com
Genilson da Silva OLIVEIRA (Ufopa)
E-mail: g.oliveiraufopa@gmail.com
Patricia Guimardes PEREIRA (Ufopa)
E-mail: guimarespp02@gmail.com

RESUMO

Esse artigo versa sobre as representacdes sociais da mulher mogambicana no romance Niketche de
Paulina Chiziane. Nessa pesquisa utilizou uma significativa referéncia bibliografica a fim de embasar as
discussdes a respeito da colonizacdo portuguesa, da posicdo da mulher na sociedade mogambicana, e das
dicotomias entre o tradicional e 0 moderno. As contribui¢des partiram de autores, como José Luis Cabacgo
(2007), Irineia Cesario (2008), Maria Tedesco (2008), e Cleuma Lins (2009). Diante do tema levantado,
revela-se uma Mogambique ainda impregnada, de um lado, pelos preceitos judaico-cristdos, a
monogamia como o sistema oficial, e de outro, uma Mogambique islamica, prevalecendo o sistema
poligamo. Seja qual for o lado, a mulher mogambicana esta inserida em um sistema arcaico, incondizente
com a modernidade do pais. Em Niketche, Paulina Chiziane ecoa através das personagens femininas a
insatisfacdo pela falta de igualdade, por sinal, principio norteador dos discursos revolucionarios
estourados na década de 1970, e as denuncias ao que tange as variaveis opressoes vividas pelas mulheres,
que persistem por conta da tradigdo, bem como, pela heranga do colonizador, caracterizando, portanto,
Mogambique como um pais multifacetado.

PALAVRAS-CHAVE: MULHER. MOCAMBIQUE. MODERNIDADE. TRADIGCAO.

INTRODUCAO

O envolvimento da mulher mogambicana na literatura se inicia na segunda metade do
séc. XX. A razdo para uma tardia ventura feminina na escrita ficcional mogambicana decorreu da
moldura social e ancestral de submissdo a que elas estavam inseridas:

Em Africa muitos fatores podem explicar a chegada tardia das mulheres a
literatura: a dificuldade de acesso a instrucdo, as tradicGes seculares que
delegam a mulher as fungdes relacionadas com a maternidade e com a criagdo
da prole e, certamente, os critérios de sele¢do utilizados pelos editores.
(FONSECA, 2004, p. 283).

A partir da década de 1970 em Mogambique as mulheres se langcaram na literatura,
reivindicando seus direitos e denunciando suas situagdes por meio da escrita. Paulina Chiziane
é parte integrante e figura de destaque do grupo de africanas que se opuseram aos tabus sociais,
sendo a primeira mulher mogambicana a publicar um romance. Certamente é por isso que
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Niketche narra a tomada da consciéncia social, de maneira a tracar um painel da condicdo
feminina dentro da sociedade de Mocambique.

Através da personagem principal, Rami, a autora combate o discurso de inferiorizacao
da mulher, um discurso ideologicamente perpetuado pela classe masculina, porém, sabiamente
colocado ao compreender que tais ideais estdo longe de desaparecem: “A mulher tem o ‘direito’
de responder ‘sim’ a tudo sem questionamento, ou seja, sofrer e aceitar sem queixas os tabus
gue os homens e a sociedade impdem” (ROBERT, 2010, p. 14).

Em Mogambique, assim como em outras partes da Africa, € comum as mulheres, antes
de nascerem ou quando ainda s3o apenas criancas, serem oferecidas aos pretendentes. Ao
contrario dos homens, ndo cabe a elas a decisdo de decidir com quem irdo casar, sendo a familia.
Em certas regiGes que seguem o islamismo, como, no norte, se pratica a poligamia, ja em outras
devido a cristianizacdo destaca-se a predominancia da monogamia. Porém, ressalta-se que
Mocambique é um pais multiplo em cultura e em religiGes.

Objetivando entender as figuragdes da mulher mogambicana na narrativa ficcional de
Paulina Chiziane, esse trabalho se organiza da seguinte forma: no primeiro item estudamos a
relacdo e hibridizagdo entre tradi¢dao e modernidade na literatura de Mogambique; no segundo,
pesquisamos as duas linhas de identificagdao cultural dos sujeitos do feminino na dicotomia entre
as mulheres do sul e do norte de Mogambique; e finalmente, no terceiro, analisamos as
representagdes das mulheres em Niketche.

AS MULHERES NA LITERATURA MOCAMBICANA

No cenario de uma nagdo onde a cultura masculina é bastante valorizada, a literatura
mogambicana escrita por mulheres ganha destaque com a voz poética de Noémia de Sousa,
considerada por muitos como fundadora da literatura mogambicana. Noémia de Sousa iniciou
sua escrita ainda jovem, teve ajuda do pai que a incentivava a ler e, ao longo do tempo, contou
com apoio de grupos de pessoas que lutavam pela valorizacdo e dignidade do homem e da
mulher negra. A mesma escritora, sob a influéncia da Negritude, identificou-se com os ideais do
Renascimento Negro que buscava a ressignificacdo positiva das culturas de Africa e da didspora
africana. Noémia de Sousa buscou fugir de preconceitos enraizados no pais contra a mulher
negra e jovem, os quais sdao denunciados através da poesia.

No poema Mocgas das docas, as mulheres precisam ser observadas e ouvidas. Nesse
poema, o sujeito poético protagoniza essas mulheres, dando espaco para que elas testemunhem
as exclusoes sofridas:

Somos fugitivas de todos os bairros de zinco e canigo.
Fugitivas das Munhuanas e dos Xipamanines,

Viemos do outro lado da cidade

Com nossos olhos espantados,

Nossas almas trangadas, nossos corpos submissos e escancarados.

De mdos avidas e vazias, lampadas vermelhas se acedendo,

De coragdes amarrados de repulsas,

Descemos atridas pelas luzes da cidade,

Acenando convites aliciantes como sinais luminosos na noite (SOUSA, 2001, p.
92)
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A producdo literaria Noémia de Sousa estd ligada a valorizacdo das raizes africanas
ancestrais e a luta pela dignidade dos negros. Além disso, muito de seus poemas dao destaque
para a Africa, metaforizada na figura da “m3e”, e ao combate das diferencas sociais e étnicas.

Essas linhas tematicas da poesia de Noémia de Sousa repercutiram nas geracdes
posteriores, incluindo, a participacdo das mulheres no cenario literario mogambicano, como é o
caso de Lilia Momplé, escritora que representa expressivamente os marginalizados da sociedade
colonial. Lilia Momplé aponta em varios de seus escritos, os obstdculos que as mulheres
mogambicanas enfrentam para conseguir direitos basicos como, por exemplo, aprender a
escrever e o apoio dos maridos para a realizacdo de um acesso a educacao igualitaria diante da
sociedade patriarcal. Conforme Silva (2014) as mulheres de Mo¢ambique que dominavam a
escrita sdo vistas pela perspectiva colonialista como pessoas que rompem com as tradi¢Ges
culturais do pais.

As narrativas de Momplé ddo voz realista para essas mulheres se expressarem, mais
especificamente, sobre a dificuldade de ser mulher, que no conjunto de uma sociedade
hierarquizada virou artificio de destaque, uma vez que a escrita oferece agora um olhar feminino
dentro da literatura.

Assim como Noémia de Sousa, Lilia Momplé dominou a escrita fazendo da mesma uma
condugdo prospera para denunciar sua condic¢do injustificada e marginalizada.

Ao olhar brevemente as obras de Lilia Momplé pode se averiguar ao longo dos anos
entre 1935 (quando comega a a¢do do primeiro conto) até aos tempos pds-coloniais, (a ultima
coletdnea dos contos da escritora data de 1997) as personagens femininas vem gradativamente
evoluindo procurando modificar a situacdo da mulher na sociedade mocambicana desde os
tempos coloniais até os dias atuais.

E nessa evolugdo de participacdo feminina na literatura mocambicana que surge
também a escritora Paulina Chiziane, considerada como a primeira mulher a publicar um
romance em Mocambique. A inquietacdo da escritora com a identidade dos povoados
moc¢ambicanos surge na literatura moderna, nas observacdes das narrativas de antigos
escritores que resgatavam as expressdes de ditados, monumentos das religiosidades e tradi¢cdes
africanas, que, excepcionalmente, foram em muito tempo calados, Chiziane vem, dessa forma,
mesclar essa ligacdo do passado com o futuro dentro do ambiente familiar.

A escritora Paulina Chiziane reivindica a liberdade das mulheres muitas vezes presos aos
costumes enraizados pelas religides, contextualizados nas obras.

Ainda observando as constru¢des dos escritos de Chiziane, ela nota o casamento
poligdmico e como a mulher participa desse evento, dando uma atencdo em relagdo as esposas
notando principalmente se aceitam por vontade prdpria ou apenas por convengdo social. A
mesma escritora abre espago para mostrar alguns costumes matrimoniais, é o caso do /obolo e
as trocas de valores que muitas vezes favorecem mais a familia do marido.

Importante destacar que essas escritoras tém grande importancia cultural em
Mogambique, sendo que os fragmentos de textos literarios apresentados acima convidam a
reflexdo sobre como se encontra a posi¢do da mulher mogambicana ao longo de vérios anos.

O romance Niketche destaca Mocambique a partir das “herancas” deixadas pelos
colonizadores portugueses, além de abordar a representacdao feminina, proporcionando ao
leitor uma visdo da sociedade mogambicana no que tange ao espaco da mulher e a relacado
familiar.

Em Niketche, Rami, a narradora-protagonista, é a esposa que convive sob o signo do
adultério de seu marido. Uma mocambicana que reflete sobre o que ser é mulher a margem da
sociedade. Rami convive em jogo conflituoso, isto é, mulher/homem, cénjuge/amante,
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monogamia/poligamia, tradicdo/moderno, perpetrando falhas e acertos na procura incessante
de sua identidade. A personagem é o espelho da veracidade, do amor, do antiamor, do triunfo,
da atracdo, da represdlia, da duvida, do contrassenso, da aversdo, da dependéncia e do
tradicional.

No romance, hd Tony, esposo de Rami, que representa o homem, o patriarca, a energia,
a brutalidade e a autoridade. O hipotético benfeitor do conhecimento colonial.

As personagens Julieta, Luisa, Saly, Maua, Eva, Gaby e Salua, sdo pessoas sem face, com
pouca fixacdo, fracdes de uma mesma mulher local. Concubinas de Tony e no transcorrer do
romance ligadas a Rami. Metade dessas mulheres é do norte e a outra é do sul de Mogambique,
mulheres em condi¢des sociais parecidas, entretanto com desempenhos culturais diferenciados.

Vitor é o amante compartilhado de Luisa. Esta cede a Rami para diminuir as suas lacunas
de mulher. Vitor mantém uma relagdo com a Luisa, porém nota em Rami a companheira ideal,
mas esta se encontra destruida pela auséncia de ternura e cuidado. Vitor, entdo, apresenta uma
das grandes aventuras vivenciadas por Rami, a infidelidade.

Levy, irmdo de Tony, herdeiro de um momento intimo com Rami, apds o suposto
falecimento de Tony. Segundo a tradigao mogambicana, a esposa apés a morte do companheiro
é apresentada ao irmao do marido. Como atividade classica de final do luto. Levy é o dispositivo
de vinganga que Rami aproveita para revelar a Tony o comodo gosto da subordinagao conferida
pela tradi¢do local.

A escritora Paulina Chiziane revisita esse ambiente classico do narrar estdrias, mesmo
gue por meio de revelacdes sociais. Por ser participante de uma sociedade onde a experiéncia
pessoal tem seu valor, Paulina Chiziane pde em evidéncia a meméria cultural local, de saberes
sedimentado através do tempo e as geracdes, como ela mesma diz na orelha do livro Niketche:

Dizem que sou romancista e que fui a primeira mulher mogambicana a escrever
um romance (Balada de amor ao vento, 1990), mas eu afirmo: sou contadora
de estodrias e ndo, romancista. Escrevo livros com muitas estorias, estorias
grandes e pequenas. Inspiro-me nos contos a volta da fogueira, minha primeira
escola de arte. Nasci em 1955 em Manjacaze. Frequentei estudos superiores
qgue ndo conclui. Actualmente vivo e trabalho na Zambézia, onde encontrei
inspiracdo para escrever este livro. (CHIZIANE, 2004).

Observe-se que o género feminino é um tema intensamente debatido na obra. Rami, a
protagonista se questiona sobre sua prépria situacdao de mulher. Assuntos como o matrimdnio,
trabalho, o ambiente da mulher interno a sociedade, a posse masculina sob a fragilidade
feminina sdo profundamente discutidos pela fala de Rami e, bem como, pelas outras mulheres
de Tony.

Sugere-se que a autora apresenta esse debate no seu livro com a intengao de constituir
uma meditacdo do seu prdprio caminho interno e externo do contorno literario, ao mesmo
tempo, localiza o papel da mulher na nagado mogambicana.

Mocambique, igual ao Brasil, € uma nacdo abrangente de diversas crengas que,
temporal e territorialmente, certamente sdo passiveis de transformacdes. Ressalte-se que em
Mocambique estd presente o catolicismo, o Isld, o protestantismo e os cultos ancestrais,
alternando suas influéncias conforme a regido. Esse modelo de inclusdao com o religioso produz
um efeito ativo devido a ampla mescla cultural localizada em Mogambique, transformagées
acontecidas por meio da histdria, de movimentos sociais e de contatos entre as diversas formas
religiosas.
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Toda nac¢do que advém de um longo processo de independéncia politica traz na sua raiz
a resisténcia cultural. Numa comparacao entre a tradicdo e a modernidade, numa batalha por
liberdade, pela procura de uma identidade. Mogambique, como diversos paises africanos que
estiveram como col6nia de Portugal, combateu e arriscou resguardar a todo preco uma
identidade ndo transformada por completa pela presenca lusitana. Todavia alteracées nos
costumes locais sdo inevitaveis. Apesar disso, pelo entusiasmo de liberdade, sociedades como a
mogc¢ambicana alcangaram conservar vivas artes e informagdes originais que nem o tempo nem
o poder do outro obtiveram lugar. Numa acdo de legitima defesa e histéria de Mocambique
formou-se uma terra onde ser do sul ou do norte ganha peculiaridade, assim sera visto a seguir.

NORTE E SUL DAS MULHERES MOCAMBICANAS

No romance, Paulina Chiziane desnuda a cultura das regides norte e sul, tornando-as
cendrio principal na representacdo das mulheres apds o processo de independéncia do pais. A
autora, assim como outras, propde introduzir por meio da literatura uma ressignificacao da
identidade mogambicana:

Pela voz de diferentes narradores Mia Couto e Paulina Chiziane apontam para
tentativas de apreensdo e de recomposi¢cdao dos significados das experiéncias
vivenciadas. As transformagGes decorrentes do processo de independéncia, as
traumaticas experiéncias da guerra civil e os conflitos vivenciados nesse pds-
colonialismo, em Mogcambique, exigem a reconstrucdo do sentido dos
acontecimentos que muitas vezes se apresentam cadticos e incompreensiveis;
0s romances constituem interpretagdes destes eventos e sdo, a0 mesmo
tempo, produtores de novos significados para as identidades individuais e
coletivas e para condigdo de mogambicanidade. Assim, podemos inferir a partir
da leitura desses romances um processo de re-significagdo da identidade
mog¢ambicana. (TEDESCO, 2008, p.20).

A regido sul foi a que mais foi influenciada pela cultura européia. Na obra, Chiziane
aborda, inclusive, que religiosamente, o sul deixou-se colonizar pelas praticas eurocéntricas. No
entanto, a expansao colonizadora atingiu diversas areas, impactando tanto o sul quanto o norte,
porém, agindo mais expressivamente na primeira regiao:

Na regido (no norte), a presenca econ6mica dos portugueses era minima: a
agricultura caracterizava-se pela predominancia das grandes plantagGes
(algoddo e sisal); ndo existia industria; a rede de transportes era elementar.
No sul, a presenca da capital representava mais de 75% da produgao industrial
do pais; [...] a ocupagdo religiosa era igualmente intensa (com predominancia
catdlica, mas relevante de missdes protestantes). (CABACO, p. 2007, 395).

Ao longo da narrativa, o contraste entre as duas regioes é desenvolvido mediante as
diferencas femininas. Chiziane aponta que as mulheres do sul sdo seres tristes, enquanto que as
mulheres do norte sabem aproveitar a vida: “No sul a sociedade é habitada por mulheres
nostalgicas. Dementes. Fantasmas. Somos mais alegres, 1a no norte”. (CHIZIANE, 2004, p. 175).
No entanto, seja onde for, essas mulheres ndo escapam as hierarquias de géneros:
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O denominador de género essencial no norte ainda é forte da cultura patriarcal,
firmemente baseada numa combinacdo de tradicdo e religido. As estruturas
patriarcais sdo reforcadas pelo continuo dominio masculino nas esferas
politicas formais e informais e manifestam-se em varias formas de violéncia e
abuso sexual baseados no género. [...] No Sul as disparidades de género
parecem estar principalmente relacionadas com a classe, com as mulheres
pobres sem independéncia econdmica a serem susceptiveis de controlo
continuo do sistema patrilinear e da ideologia patriarcal. (CMI RESUMO, 2010,
p.03).

Ao contrario das mulheres nortenhas, as sulistas sdo o reflexo do discurso colonialista,
o que fica claro quando Chiziane expressa que o problema parte da fraqueza dos antepassados,
0s quais deixaram os invasores implantar os seus modelos de pureza e santidades, e agora
obrigam suas mulheres a corrigirem suas fraquezas. Sobre a colonizacgdo, é interessante frisar o
que diz Eduardo Mondlane (1977 apud TEDESCO, 2008, p. 24):

Como todo nacionalismo africano, o mogambicano nasceu da experiéncia do
colonialismo europeu. A fonte de unidade nacional é o sofrimento comum
durante os Ultimos cinquenta anos passados debaixo do dominio efectivo
portugués. A afirmacdo nacionalista ndo nasceu de uma comunidade estavel,
historicamente significando unidade cultural, econdmica, territorial e
linguistica. Em Mogambique, foi a dominagdo colonial que produziu a
comunidade territorial e criou a base para uma coesdo psicoldgica,
fundamentada na experiéncia da discriminagdo, exploragdo, trabalho forgado
e outros aspectos do sistema colonial.

Nesse jogo de sul versus norte, é interessante a referéncia a lenda da princesa Vuyazi
(sul) e a danga Niketche (norte), ambas apresentadas na obra. O mito da princesa exerce uma
carga tamanha no comportamento da mulher, cuja obediéncia ao homem vem da internalizacdo
do modelo judaico-cristdo. J4 a danca espelha um comportamento menos doutrindrio, quica,
mais liberal:

Acredita-se que a forca e a vitalidade ritualistica de Niketche se faz presente na
cosmologia africana e vice-versa, no sentido de que o poder feminino e o poder
masculino possam coexistir concomitantemente. A circularidade da danga é a
matéria que permite a construg¢dao de uma feminilidade e de uma masculinidade
gue perpassam pela tradicdo e pelo moderno, determinando novas formas
vivenciais, renegociando suas convivéncias. (CESARIO, 2008, 52).

No caso da lenda, observar-se que:

Cada mito deve ser decodificado, pois nele ha uma ou vérias mensagens
ocultas. Para a tradicdo africana (o poder patriarcal) a mensagem se refere a
submissdo feminina: a mulher deve ser submissa ao homem, ndo deve se
revoltar contra a situagdo que lhe é imposta. Tal mensagem tem um cunho
sagrado, pois alude a entidades reverenciadas pela cultura mogambicana como
odragdo e alual...]. No entanto, o mito de Vuyazi ao ser recriado na literatura,
tem um outro sentido: evidenciar a resisténcia da sociedade africana, e
principalmente, a resisténcia do grupo feminino, marginalizado. (LINS, 2009,
p.44).
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No aspecto da tradicdo, o mito corrobora para a reafirmacdo da sociedade patriarcal.
Outro ponto alto que destaca a dicotomia cultural entre as regides é quando a Conselheira
amorosa, uma macua nortenha, fala para Rami dos ritos de iniciacdo, isto é, do alongamento
dos genitais, onde nos demais lugares o prazer é reprimido. Essa pratica faz parte dos ritos de
iniciagdo, que por vez iniciam a partir dos oito anos. Sobre esse aspecto:

Os ritos de iniciagdo ou ritos de passagem, realizados na zona centro e norte de
Mocgambique marcam a passagem para a idade adulta, sdo feitos para a
rapariga apds a primeira menarca, por volta dos 11/12 anos (precedidos pelo
alongamento dos labios vaginais iniciados por volta dos 8 anos) e para os
rapazes por volta dos 10/13 anos, quando se realiza a circuncisdo. Com uma
duragdo que actualmente varia entre uma semana a um més, as criangas sdo
instruidas longe das suas familias nos atributos que configurardo a sua vida
adulta (OSORIO, 2013, p. 01).

Enguanto no norte as mulheres precisam passar pelo rito de iniciagdo para serem
declaradas como tal, no sul basta saber as boas maneiras, cozinhar e bordar. No entanto, se a
mulher nortenha nao for iniciada, estara fadada a negagao, ndo podendo casar ou participar de
funeral dos pais e dos proprios filhos, o que seria justificado em razao do rito significar
maturidade.

Portanto, os ritos no norte sdo como uma instrugao para o casamento. Na regido sul, a
cobranga maior recai sob o lobolo (dote): “Mulher ndo lobolada ndo tem patria” (CHIZIANE,
2004, p.47). Segundo Lins, a realidade da mulher mogambicana sem lobolo é de privagdo, no
minimo:

Através dele (lobolo), é negado a mulher o direito de controle da propriedade,
uma vez que a pratica a converte num “bem, uma mercadoria” transmitida do
pai para o marido. Um conjunto de fatores, como a impossibilidade, por parte
do homem, de cumprir o pagamento do lobolo prometido, o grande nimero
de casamentos comerciais que fracassavam com o tempo e a necessidade de
migracdo do elemento masculino, gerou a fragmentacdo das familias, problema
social de dificil solugao, principalmente quando se leva em conta que a tradigdo
esperava da mulher, procriadora, grande numero de filhos. Nos dias de hoje
espera-se firmar o lobolo como uma pratica simbdlica, que ocorrera apenas
qguando o direito da mulher a propriedade deixar de ser mediado por um
contrato de casamento. (LINS, 2009, p.21).

Para Tedesco (2008), o pagamento do lobolo é pratica usual por toda Mogambique,
porém conservada de maneira diferente na cidade e na zona rural: nesta, a “riqueza da noiva”
consiste na seguranca da gerac¢do futura; ja naquela, também é uma seguranca financeira,
porém, ainda representa a formalizacdo da relagdo. Além disso, considera-se que:

A devolugdo dos bens entregues na cerimonia do lobolo nunca é questdo
simples. Os bens recebidos podem ser transferidos, pela familia da noiva,
como dote para outro cla aonde um irmao venha tomar uma mulher como
esposa. (TEDESCO, 2008, p.72).
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O fato é que tais tradi¢cOes sobreviveram ao colonialismo e, certamente, resistirdo por
muito tempo. Afinal, compde e afirmam as matrizes culturais do povo de Mogcambique.

Uma vez que a mulher estiver preparada para a vida adulta, podera até ser oferecida a
outra pessoa. Contudo, no norte, a partilha é feita com um amigo, com um visitante nobre ou
com um irmdo de circuncisdo. Ja no sul, sé se entrega a mulher ao irmdo de sangue ou de
circuncisdo quando o homem é estéril. Porém, ha de se destacar que nesta regido, em razdo dos
valores cristdos, a monogamia é o habito oficial; naquela, a pratica de poligamia é natural:

O matrimbnio macua (povo do norte), inicialmente, era monogamico, como o
provam alguns fatores. Nos casamentos poligdmicos, a primeira esposa ocupa
sempre um lugar especial, goza de maior autoridade entre as outras esposas,
conservando sempre o privilégio de autoridade entre elas. [...]. Apesar de ndo
ter sido algo que desde entdo se vivia, a sociedade macua, atualmente, admite
0 matrimonio poligdmico. O homem reside, normalmente, com a primeira
mulher, seguindo as normas da residéncia uxorilocal. As outras mulheres
moram cada qual na aldeia do préprio grupo familiar, perto da residéncia da
respectiva mae. [...]. Historicamente falando, podemos dizer que desde os
tempos antigos, os chefes tribais e de clds, os régulos, especialmente, se
rodeiam de varias mulheres para mostrarem poder e grandeza. [...]. Dai que a
poligamia, na sociedade macua, seja considerada, tradicionalmente, como um
sinal de poder e grandeza.[...] Em relagdo ao posicionamento da Igreja em
lugares onde se pratica a poligamia, por exemplo, em Mogambique, dizer que
nao é diferente daquilo que Igreja Universal diz: a unido matrimonial é de duas
pessoas: homem e mulher e acima de tudo o casamento é indissoluvel.
Portanto, a Igreja é contra a poligamia, contudo, em se tratando de uma pratica
cultural, acolhe-se o poligamo, mas com grandes restricdes no que se refere a
sua participagdo dos sacramentos da lIgreja, principalmente a Sagrada
Comunhdo. (FONSECA, 2014, 03).

Agora, quando o casamento chega ao fim, o divércio é encarado como um fracasso
feminino, atribuindo a mulher o desprezo e a discriminagdo. Apesar, da Lei Familiar, adaptada
em dezembro de 2004, trazer uma ruptura clara com o passado, ndo deixa de esta cimentada
na desigualdade:

Muitas associa¢des de mulheres, contudo, chamaram a ateng¢do da missao para
varias medidas que podem ser desvantajosas para a mulher. Criticam entre
outras coisas o facto de terem de esperar trés anos apds o divércio para
voltarem a casar. (FEDERACAO INTERNACIONAL DAS LIGAS DOS DIREITOS
HUMANOS, 2007, p. 07).

Seja a mulher divorciada ou casada ambas sofrem com a violéncia. E no ambiente
doméstico onde mais elas padecem e, por sinal, € uma das violéncias mais praticada em
Mocambique. Na obra, Chiziane chama atencdo para tal fato:

— Vinha de uma discoteca quando vi uma mulher de roupa de dormir na
madrugada fria — conta (Vitor). — Afrouxei. Parei e olhei. A pobrezinha (Luisa)
estava descalca, despenteada e tinha o ventre enorme, no final da gestacdo
[...]. Abri a porta da viatura e convidei-a a entrar. Vi entdo que ela tinha
escoriagdes nos bracos, no rosto e sangrava [...] Vi que tinha sido espancada e
expulsa de casa pelo marido, aquela hora e naquele estado. Levei-a uma pensdo
e paguei o quarto onde ela passou a noite. No dia seguinte |a fui para ver como
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€ que estava. Disseram-me que tinha ido para a maternidade. Teve um parto
prematuro, por causa da pancada, do choque, do desgosto. (CHIZIANE, 2004,
p.86).

De acordo com Maria José Arthur (2003), muitas vezes essa violéncia é justificada como

“cultural”, portanto, ndo sendo considerada como agressao:

Muitas vezes a violéncia contra as mulheres e, mais particularmente, a violéncia
doméstica, aparece como um fendmeno que tem a ver com o “privado”, o
“doméstico”, e como parte integrante das tradi¢des e cultura populares. E
assim, o que pode ser justificado como “cultural”, ndo é considerado como uma
violacdo de direitos e ndo é nunca analisado no contexto dos direitos humanos.
E este aspecto mesmo que é levantado pela Relatora Especial das Nacdes
Unidas para a Violéncia contra as Mulheres, no seu relatdrio de 2002. Diz ela,
“Em nome do relativismo cultural permitem-se praticas que violam os direitos
humanos das mulheres, ameagam a sua integridade fisica e o seu direito de
expressao e os valores essenciais da igualdade e da dignidade.

Em Mogambique, além do problema das diversas formas de violéncia contra as
mulheres ainda ha a questdo da Sindrome da Imuno Deficiéncia Adquirida (SIDA):

sobre a situagcdo da mulher no pais e nas praticas sociais e culturais que
contribuem com a desigualdade e a violéncia, as agdes de combate a SIDA tem
atingido pouco a populagdo. Novamente com os argumentos de relativismo
cultural e da estrutura patriarcal, colocam em risco a vida de milhares de
mulheres, ja que com as relages de poder estabelecidas, mesmo conhecendo
sobre a doenga e como prevenir, elas ndo podem obrigar o uso do preservativo
e muito menos negar-se a ter relagdes sexuais com o seu parceiro. (ARAUJO,
2009, p.114).

De acordo com o Resumo de Estudo das “Politicas de Género e Feminizacao da Pobreza
em Mocambique”, publicado em outubro de 2010, apesar da poligamia no sul ser rara, e a
maioria das mulheres que vivem com os homens ndo é formalmente casada mas vive em
coabitacdo, contudo, elas sofrem com a mais alta taxa de infec¢do por HIV/SIDA do pais, de 32%.

Tanto a mulher sulista quanto a nortenha estdo para servir o marido, isto é, desde a
alimentacdo ao sexo. A serventia é inerente a tradicdo cultural. Todavia, Mogambique é um dos
paises do Continente Africano com grande incidéncia de contaminac¢do do HIV, e a mulher, por
nao poder obrigar o parceiro a usar o preservativo, estd mais propicia a doenc¢a, como diz Rami,
assumindo a voz narrativa de Niketche: “Tu (Tony) ndo passas de uma abelha, beijo aqui, beijo
ali, sé para produzir teu mel, transportando doengas de uma para a outra, e qualquer dia
morremos de doengas incuraveis” (CHIZIANE, 2004, p.141).

As questdes culturais determinam o uso do preservativo em grande parte dos paises
africanos. Nestes, o sexo é essencialmente um ato de procriacao, isso, claro, desde que a mulher
seja fértil e haja a poténcia masculina. No entanto, o medo de adquirir uma doenca sexualmente
transmissivel se contrapde ao contexto cultural:

O uso do preservativo é geralmente negociado no contexto exclusivo dos
relacionamentos de curto prazo e/ou ocasionais. Os homens e as mulheres tém
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atitudes negativas em relacdo a prevencdo de HIV, e as mulheres, em funcéo
da sua dependéncia econ6mica e ideoldgica frente aos homens, estdo em
posicdo fragil para negociar o uso do preservativo. (SOUSA, 2007, p. 22).

Todavia, o questionamento maior trazido pelo romance é ao que tange a poligamia, ja
mencionado. As duas regides, norte e sul, possuem maneiras diferentes de encarar e de
aceitacdo o casamento de um homem com varias mulheres. A razdo disso seria por conta do
norte ter adotado o sistema poligdmico apds a invasao drabe, ja a regido sul enraizou a doutrina
cristd, herancga dos colonizadores europeus portugueses:

Conhego um povo sem poligamia: o povo macua. Este povo deixou as suas
raizes e apoligamou-se por influéncia da religido. Islamizou-se. Os homens
deste povo aproveitaram a ocasido e converteram-se de imediato. Porque
poligamia é poder, porque é bom ser patriarca e dominar. Conhego um povo
com tradigdo poligdmica: o meu, do sul do meu pais. Inspirado no papa, nos
padres e nos santos, disse ndo a poligamia. Cristianizou-se. Jurou deixar os
costumes barbaros de casar com muitas mulheres para tornar-se monégamo
ou celibatario. Tinha o poder e renunciou (CHIZIANE, 2004, p.92).

Em Niketche, Chiziane revela que os homens do norte se converteram ao Islamismo,
sobretudo, por conta do direito de possuir mais de uma mulher. Porém, ha de se notar também
o lado dos sulistas, afinal, apesar do sistema oficial ser monogamico, ha homens poligdmicos:

Outro elemento pertinente é a influéncia dos mugulmanos. A islamizagao do
povo macua, quase total nos grupos da costa indica e muito elevada no interior
do territdrio, fez que os chefes e os povos imitassem os costumes arabes
incluindo a poligamia. (FONSECA, 2014, 03).

Nesses moldes, Chiziane escancara uma sociedade africana que permite regalias aos
homens e oprime as mulheres, inferiorizando-as. E, como vimos, do ponto de vista cultural, a
poligamia tanto pode ser oficial quanto ilegal. No entanto, a causa da luta das personagens
femininas de Paulina Chiziane ndo é contra ao sistema legal, e sim contra a poligamia que foge
dos preceitos islamicos, que vé os deveres femininos, mas as desampara em seus direitos:

A denuncia da situagdo feminina em Mogambique, que se encontra
representada nas narrativas de Paulina Chiziane, constitui uma temporalidade
diversa das narrativas nacionalistas, pois certas praticas culturais relativas a
figura feminina estendem-se desde antes da colonizacdo, mantendo-se durante
e apos a independéncia (TEDESCO, 2008, p. 27).

Assim, sob esse aspecto, podemos verificar como se constitui a visdo de uma mulher
sulista e de uma nortenha quanto a idéia de compartilhar o parceiro. Observemos o ponto de
vista, primeiramente, da Luisa, da etnia xingondo, e, em seguida, o de Rami:

[Luisa] — Por que ndo? A vida é feita de partilhas. Partilhamos a manta num dia
de frio. Partilhamos o sangue com o moribundo na hora do perigo. Por que ndo
podemos partilhar um marido? Emprestamos dinheiro, comida e roupa. Por
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vezes damos a nossa vida para salvar alguém. N3o acha mais facil emprestar
um marido ou esposa do que dar a vida?

[...]

[Rami] Nas praticas primitivas, solidariedade é partilhar pdo, manta e sémen.
Sou do tempo moderno. Prefiro dar a minha vida e o meu sangue a quem deles
precisa. Posso dar tudo, mas o meu homem n3o. Ele ndo é pdao nem pastel. Ndo
o partilho, sou egoista. (CHIZIANE, 2004, p.39).

E notavel a diferenca de pensamentos de ambas, o que clarifica a distincdo entre o
tradicional e o moderno. Rami, ao descobrir as outras esposas, passa a conviver com a relacao
poligdmica do marido, ainda sim considera a poligamia como a razdo da reproducado do ciclo de
violéncia contra as mulheres. Afinal, nascida em lugar onde a Igreja Catdlica era dominante, a
pratica é imprépria por infringir as leis de Deus: “A personagem apresenta as contradices entre
o rural e o urbano, entre a tradicdo e a modernidade, sempre em luta com as oposi¢cdes de um
universo nacional que ndo consegue se estruturar e se configurar estavelmente”. (CESARIO,
2008, p. 31). Aigreja catdlica, segundo Leporace (2006), se opGe a poligamia porque a considera
um pecado, ja que vai contra o sacramento do matrimonio. No catolicismo a poligamia é
equiparada ao adultério.

Pauliane Chiziane aponta varias diferencas entre as duas regidoes para transparecer a
diversidade sociocultural em Mog¢ambique. Em diversos momentos no romance, a autora é clara
ao destacar as influéncias de valores morais deixados pelo colonizador europeu, bem como, a
situacdo na qual a sociedade mogambicana atualmente se encontra. A partir da atuacdo de Rami
e das outras mulheres, discute-se o cenario tradicional versus o moderno e através dele, é
criticado a hipocrisia dos comportamentos da burguesia urbana de Mogambique, além de serem
desvendados os tortuosos procedimentos de uma sociedade eminentemente patriarcal.

O homem de Mogambique usufrui dessa heranga, colocando-se em uma posi¢do
superior, enquanto que a mulher, comumente, mantém-se na figura de subalterna: “— cala-te,
mulher. Desde quando tens categoria para falar com um doutor? Nunca te autorizei a falar com
homem nenhum. Estads a comportar-te com uma prostituta” (CHIZIANE 2004, p. 60).

Neste capitulo, vimos as distin¢des e, inclusive, as semelhancas entre a cultura do sul e
do norte de Mocambique a partir da condi¢cdo feminina, afinal, para a compreensao do processo
histdrico é preciso considerar a pluralidade de identidade. No préximo capitulo, sera dada voz a
narradora-protagonista do romance, Rami, e as outras mulheres, destacando suas lutas para se
afirmarem em uma sociedade dominantemente patriarcal.

RAMI E AS OUTRAS MULHERES

Através das reflexdes feitas anteriormente a respeito da tradicdo e da modernidade,
observou-se como ambas se articulam no romance quando se trata das diferencas socioculturais
entre norte e sul de Mogcambique. Logo, é possivel constatar a presenga feminina, verificando
como estdo inseridas nesse contexto, seus comportamentos e suas relagdes em meio a essa
realidade, cujas regides, norte e sul, sdo marcadas pela tradicdo que anda lado a lado com a
modernidade da cultura ocidental imposta pelos colonizadores.

Os discursos coloniais aprofundaram a separacdo dos papeis de género, e influenciaram
na divisdo cultural. Sobre esse aspecto é importante destacar que essa oposicdo de géneros
apresenta todo um processo de desenvolvimento histdrico que, de acordo com Muraro (2009),
verifica a supremacia do poder do homem sobre a mulher desde os tempos antigos.
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Dessa forma, o sistema patriarcal pode ser definido, conforme Barreto (2004):

Como uma estrutura sobre as quais se assentam todas as sociedades
contempordneas. E caracterizado por uma autoridade imposta
institucionalmente, do homem sobre mulheres e filhos no ambiente familiar,
permeando toda organiza¢do da sociedade, da producdo e do consumo, da
politica, a legislagdo e a cultura. Nesse sentido, o patriarcado funda a estrutura
da sociedade e recebe reforgo institucional, nesse contexto, relacionamentos
interpessoais e personalidade, sdo marcados pela dominagdo e violéncia.
(p.64).

Diante desse sistema dominador, fica evidente a opressao e submissao vivida pelas
mulheres, independente das sociedades em que estdo inseridas. Miranda (2010) afirma que, a
partir do dominio do homem na histéria da humanidade e da consequente formacdo, as
mulheres, em geral, foram perdendo a situacdes de igualdade.

O romance narrado pela personagem Rami explicita a teia de infidelidades do marido
Tony. Apds vinte anos de casamento, a personagem passa a se incomodar com a distancia do
marido. Na busca frenética por respostas, descobre nao ser a Unica esposa, porém, é a principal
entre quatro outras mulheres:

O coragdo do meu Tony é uma constelagdo de cinco pontos. Um pentagono. Eu,
Rami, sou a primeira dama, a rainha mae. Depois vem a julieta, a enganada,
ocupando o posto de segunda dama. Segue-se a Luisa, a desejada, no lugar de
terceira dama. A Saly, a apetecida, é a quarta. Finalmente a Maua Sualé, a
amada, a cagulinha, recém-adquirida. (CHIZIANE, 2004, p. 54).

Rami se vé em um casamento enraizado ao modelo ocidental, monogamico, contudo,
ao descobrir ndo ser a Unica esposa, é levada ao desejo de conhecer as outras, as quais sdo de
varias partes da regido sul e do norte. Consequentemente, a comparacdo entre ela e as mulheres
desnuda as diferencas culturais das regides.

As praticas tradicionais existentes na cultura de Mocambique, como, exemplo, as
praticas religiosas, familiares os ritos de iniciacdo e de morte, dentre outros apresentados no
romance, sao a representacao constituinte da identidade do pais:

Lobolo no sul, ritos de iniciagdo no norte. Instituigdes fortes, incorruptiveis.
Resistiram ao colonialismo. Ao cristianismo e ao islamismo. Resistiram a tirania
revolucionaria. Resistirdo sempre. Porque sdo a esséncia do povo, a alma do
povo. Através delas ha um povo que se afirma perante o mundo e mostra que
quer viver do seu jeito. (CHIZIANE, 2004, p. 47).

Mas, apesar da importancia cultural, faz-se necessario destacar que algumas das préaticas
tradicionais, como, a Poligamia o Lobolo e o Kutchinga possuem em sua esséncia as marcas do
tradicional, sobrepondo a dominacdo do homem sobre a mulher, e assim, evidenciando a
submissdo imposta a mulher, ndo possuindo vez nem voz dentro da sociedade. Schimidt aponta
(2010, p. 332):
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Em certos momentos, ao celebrar a experiéncia feminina, a autora chega a
vitimizar essa experiéncia a partir da representacdo da profunda desigualdade
vivida pelas mulheres e das injusticas que sofrem nas cenas que protagonizam.

Tal observagao ainda pode ser constatada no seguinte excerto da narrativa e estudo,

que fala da Poligamia:

Poligamia é uma rede de pesca langada ao mar. Para pescar mulheres de todos
os tipos. (...) Poligamia é um uivo solitario a lua cheia. Viver a madrugada na
ansiedade ou no esquecimento. Abrir o peito com as mdos, amputar o coragao.
Drena-lo até se tornar sélido e seco como uma pedra, para matar o amor e
extirpar a dor quando o teu homem dorme com outra, mesmo ao lado. (Ibid.,
p.91).

Em outra passagem, verifica-se que quando Rami foi submetida ao ritual de purificagdo
da morte (Kutchinga), por sinal, sem o seu consentimento, deixar de ter poder sob seu préprio

corpo:

Onde esta a minha roupa? Siléncio. Cobrem-me com um lengol branco e me
arrastam para o quarto ao lado... Arrancam-me o lengol, saem do quarto e
deixam-me s0, tal como nasci. Meu Deus, o que querem de mim? Que mal eu
Ilhes fiz? Dentro de mim explode um grito estrondoso, forte, dinamitico...
Consolo-me. Ndo sou a Unica. Todas as vilvas desta familia passaram por isto.
Sinto alguma coisa quente tocando no meu ombro. E uma m3o. Um braco. Sinto
o cheiro de homem... Chegou a hora do Kutchinga, a tradicdo entrega-me nos
bragos do herdeiro. (lbid., p. 223).

Podemos ainda confirmar na fala da prépria autora, quando em entrevista concedida a
Prof. Dr2 Rosadlia Diogo, no livro Paulina Chiziane: Vozes e Rostos femininos de Mogambique, a
sua opinido sobre as praticas tradicionais de seu pais, especificamente sobre o Lobolo:

Eu, pessoalmente ndo concordo com ela. Ndo concordo mesmo. Mas por outro
lado, nés temos a seguinte situacdo: a situacdo sul do pais é patriarcal a favor
da poligamia. Dai veio a religido crista e instalou a monogamia. E na regido
norte, que era matriarcal e, portanto, sem espaco para a poligamia, vieram os
mulgumanos se instalarem por |3 e implementaram a poligamia. Entdo é uma
verdadeira confusdo. (2013, p.365).

Dessa forma, a autora evidencia seu descontentamento com tal prdtica, ao mesmo
tempo em que mostra claramente esse conflito existente entre as tradi¢cdes das regides norte e
sul e a cultura de outros povos que se fixaram e implementaram seus modos, costumes
persistentes ainda nos dias de hoje em Mog¢ambique.

Na obra, nota-se a desigualdade de género, estampada em Rami e nas outras mulheres
de Tony. No entanto, as experiéncias por elas vividas em vez de reduzi-las a vitimas, lancam-nas
a propor uma ressignificacdo da figura feminina, como é observado por Schmidt:

No entanto, ndo é a perspectiva vitimizante sobre a experiéncia das mulheres,
no convivio com suas tradi¢des, que vai predominar no romance de Chiziane.
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Em Nikecthe, encontramos um outro olhar da autora para que essas
experiéncias, que resulta numa outra forma de representacdo feminina [...]
Rami, personagem do romance Niketche, vai a partir dessa mesma condicao,
tragar um longo percurso em que o lugar da vitima sera ressignificado [...]

[...] busca a tradigcdo ancestral dos povos que habitam Mogambique e reveste
de novo significado a infidelidade de seu marido [...]

[...] Através do gesto de reunir as mulheres de seu marido e fazer dessa reunido
um modo de reivindicar um lugar para si e para suas rivais, Rami constréi uma
espécie de comunidade de mulheres, que pde em xeque tanto a tradicdo que as
escraviza como a modernidade ocidental que as ameaca. Através de uma
multiplicidade de posi¢des, visdes de mundo e experiéncias, pois essas mulheres
pertencem a diferentes tradicGes e regides de Mogambique, elas passam a
interagir e solidarizar entre si. (SCHMIDT, 2010, p.322;323).

Destarte, apesar de Rami estd em uma constante luta interna, mergulhada no conflito
que a divide entre a tradicdo dos seus antepassados e a modernidade ocidental em que foi
criada. Como disse a autora, a personagem relne forgas e se junta com as outras mulheres de
Tony passando a conhecé-las melhor de modo a entender que, apesar viverem “distantes” umas
das outras, estdo muito préximas e possuem realidades semelhantes. Quando a questdo
envolvida é o sentimento, elas também sofrem, assim como ela, pela auséncia, infidelidade e
indiferenca de seu marido poligamo. A partir de entdo, Rami passa a ter com as outras mulheres
de Tony uma relacdo de amizade e cumplicidade, comportamento que ird ajuda-las a
ascenderem na escala social:

Criamos capital. A Lu e eu cada uma de nds abriu uma pequena loja para vender
roupas novas e o negocio comecou a correr melhor. A Saly construiu uma loja.
Vende bebidas por grosso tem um café e um saldo de cha. A Ju conseguiu fazer
um pequeno armazém e ja vende bebidas por grosso. A Maua abriu um saldo
de cabelereiro no centro da cidade [...] Conseguimos ter um minimo de
seguranga para comprar o pdo, o sal e o sabdo sem ter que suportar a
humilhagdo de estender a mdo e pedir esmolas [...] (CHIZIANE, 2004, p.122).

Destaca-se o potencial de cada mulher, iniciando, dessa forma uma tomada de
consciéncia, revelando-as unidas em prol da mudanga de vida, isto é, da conquista da
independéncia financeira. Outra questao destacada pela autora é quando Rami se volta para as
tradi¢Ges ancestrais do seu povo com o intuito de buscar solugdo para os problemas vividos no
seu relacionamento conjugal, pois a mesma, mulher assimilada e obediente aos principios das
tradigGes culturais ocidentais da religido catélica, a priori ndo tem conhecimento de tais praticas,
mas posteriormente reconhece que as mesmas sdo fundamentais para a reestruturagdo de
significados que compde a traicdo do marido. Retomando Miranda (2010) observar-se no
romance, também, por mais que a critica a poligamia seja evidente, ha um contraponto que
reclama tradicdo, pois Tony é um adultero a moda ocidental e ndo um poligamo a moda africana.

Diante do comportamento de Tony, que se relaciona com varias mulheres, porém sem
reconhecé-las perante a sociedade, Rami recorre ao Lobolo, o dote, fazendo-o entregar a parte
pertencente a cada mulher, além de fazé-lo reconhecer legalmente as outras esposas, bem
como, os todos os seus filhos.

Assim, Rami entra em contato com séculos de tradicdo e de costumes, vivenciado isso
através da poligamia nos moldes como manda a tradicdo. Em reunido formal com as mulheres
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mais antigas da familia, se estabelece, portanto, a familia poligama: “O parlamento conjugal
inaugurado pela minha sogra e pelas tias ja velhotas, para nos darem licdes e tudo que
quiséssemos saber sobre o amor poligamo” (lbid., p.125).

A personagem, por ser a primeira esposa, passa a liderar, comandar e orientar as outras
mulheres nos ritos e nos habitos alimentares como forma de satisfazerem as vontades do
marido. A sogra recebe a revelacdo de que os antepassados guiaram os seus passos para a
reunido da grande familia, e através desta, Rami vé a sua condicdo de mulher traida e
abandonada ser transformada, pois, em condi¢dao de uma grande mulher.

A mae de Rami também contribui para mostrar que até a mulher mais velha e experiente
ndo aceita o peso das praticas tradicionais que permitem ao homem castigar severamente a
mulher desobediente aos ritos. Sua mae ndo acha justo, porém cumpre os preceitos sociais por
uma questdo de sobrevivéncia. Sobre a mae e sobre as outras mulheres dessa sociedade, Rami
conclui ao final do capitulo doze:

Maes, mulheres. Invisiveis, mas presentes. Sopro de siléncio que da a luz ao
mundo. Estrelas brilhando no céu, ofuscadas por nuvens malditas. Almas
sofrendo na sombra do céu. O bau lacrado, escondido neste velho coragdo, hoje
se abriu um pouco, para revelar o canto das gera¢oes. Mulheres de ontem, de
hoje e de amanh3, cantando a mesma sinfonia, sem esperanga de mudancas
(CHIZIANE, 2004, p. 101).

O que se percebe no romance é que as diferencas produzidas no interior das
comunidades, justamente pelo confronto da cultura tradicional e da cultura importada, acabam
provocando um conflito, onde as mulheres estdo submersas em uma crise de identidade,
enxergando criticamente as praticas culturais de seus grupos, e as imposi¢des deixadas pelo
colonialismo. Sob tal aspecto Schmidt (2010) corrobora:

Rami e suas companheiras oscilam entre o lugar de fora e o de dentro da sua
cultura. Colocam-se do lado de fora, ao contestar as injusticas que sofrem como
mulheres no seio de suas tradigdes, mas se movem para dentro dela, quando
percebem suas identidades ameacadas. (p.327).

Todavia, ressalta-se que a descoberta da poligamia fez com que Rami refletisse sob a
condi¢cdo em que estava inserida:

Preciso de um espaco para repousar o meu ser Preciso de um pedaco de terra.
Mas onde esta minha terra? Na terra do meu marido? N3o, ndo sou de Ia. Ele
diz-me que ndo sou de 13, e se os espiritos da sua familia ndo me quiserem I3,
pode expulsar-me de |a. O meu cordao umbilical foi enterrado na terra onde
nasci, mas a tradi¢gdo também diz que nao sou de |a. Na terra do meu marido
sou estrangeira. Na terra dos meus pais sou passageira. Ndo sou de lugar
nenhum. N3o tenho registo, no mapa da vida ndo tenho nome. Uso este nome
de casada que me pode ser retirado a qualquer momento. Por empréstimo.
Usei o nome paterno, que me foi retirado. Era empréstimo. A minha alma é a
minha morada. Mas onde vive a minha alma? Uma mulher sozinha é um grao
de poeira no espaco, que o vento varre para ca e para la,na purificacdo do
mundo. Uma sombra sem sol, nem solo, nem nome. (CHIZIANE, 2004, p. 90).

47



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

A condicdo de mulher traida a deixou deslocada, surgindo, consequentemente, uma
gama de sentimentos conflituosos, até mesmo, o questionamento da prépria identidade. No
entanto, como ela mesma sabe, a mulher sé tem o direito de aceitar: “Quer seja esposa ou
amante, a mulher é uma camisa que o homem usa e despe. E um lenco de papel, que se rasga e
ndo se emenda. E sapato que descola e acaba no lixo”. (Ibid. p. 90).

Mais tarde, apds saber da trama poligama do marido, Rami ndo lamenta,
necessariamente, ter de dividir o marido, e sim reconhecer a dor do abandono:

No caso do Tony sdo varias familias dispersas com um s6 homem. Nao é
poligamia coisa nenhuma, mas uma imitag¢do grotesca de um sistema que mal
domina. Poligamia é dar amor por igual, de uma igualdade matematicamente
exacta. (Ibid. p. 94).

O amor dado pelo Tony para cada mulher ndo é igual, cujas visitas esporadicas
consistem, simplesmente, em suprir o seu desejo sexual. Exaurida com a situacdo, porém, ainda
esperangosa em salvar o casamento, Rami vai ao encontro de uma conselheira amorosa. Esta
repassa orienta¢des, como, a respeito do trato na comida até o sexo, considerados pontos
cruciais na relacdo. E, uma vez que a personagem é tida como inexperiente em tais aspectos,
julga-se culpada pela poligamia do marido.

A auto culpa é a primeira reacdo de Rami, porém, ao desenrolar das situac¢des, abre a
mente para varias outras possiveis causas para as traicdes, como, a quantidade insuficiente de
homens para um nimero desproporcional de mulheres: “Dizem que as mulheres sdo muitas —
as estatisticas e os préprios homens — e os homens poucos” (CHIZIANE, 2004, p. 67). Porém, a
Lu, a terceira esposa, retruca: “hd homens em quantidade suficiente. Homens com poder e
dinheiro é que sdo poucos.” (lbid, p. 67).

Como dito anteriormente, Tony visitas as mulheres esporadicamente, grande parte do
tempo é marcado pela auséncia, sentida ainda mais pelos filhos. A Ju, a segunda esposa
comenta:

Os meus filhos eram cogumelos que o vento fazia crescer. Eram 6rfaos,
nascidos do sexo sem paixdo. Os meus filhos s6 conheciam o pao, nao
conheciam o amor. Conheciam o pai pelas fotos e pelas visitas fugazes ao abrigo
da noite, quando vinha soltar um ovo no meu ventre. Conheciam o pai na
estrada, no volante do carro, e apresentavam-no aos amigos: vejam aquele
carro azul. Aquele senhor no volante é o meu pai. E quando os amigos
perguntavam qual azul, os meus filhos respondiam: ah, que pena, podiam ver
a cara dele, mas ele ja passou, ja foi, 0 meu pai de carro azul. Com a escala que
faziamos, conseguia té-lo uma semana inteira. Senti o prazer de lavar a roupa
dele. P6r a mesa para ele. Almogar com ele. Os meus filhos mais velhos até se
surpreenderam, nunca se tinham sentado a mesa com o pai desde que
nasceram. (CHIZIANE, 2004, p. 173-174).

Diante disso, Rami e as outras esposas planejaram se revelar para todos no dia do
aniversario do Tony, afinal, as criangas eram as mais prejudicadas por conta de ndo verem o pai
com frequéncia, e se a relacdo poligama fosse revelada, provavelmente, as visitas iriam se tornar
regulares.
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Obrigado, meu Deus, o meu plano deu certo. Todas entraram traicoeiras como
serpentes. Suaves como a musica da alma. Elegantes como verdadeiras damas.
Reivindicam o seu espaco com sorrisos. Fazem a guerra com perfume e flores.
Elas sdo a chuva regando a terra para que dela brote uma vida nova. Estas
mulheres juntas venceram os preconceitos e avangaram com Firmeza e
derrubaram a farsa.

No rosto de Tony surpresa, vergonha, lagrimas e raiva. Despimos-lhe o manto
de cordeiro diante dos verdugos e crivamos o corpo esfolado com rajadas de
chumbo. Respirou fundo e ergueu-se em passos tropegos. Tentou fazer um
discurso. (lbid., 108).

Com a surpreendente apresentacdo de todas as mulheres no dia do aniversario de Tony,
Rami buscou despir uma sociedade mogambicana hipdcrita, além de mostrar o respeito para
com toda a familia. No entanto, Rami, de tanto questionar as dificuldades femininas, buscou
ajudar as outras esposas a alcangarem a ascensao financeira:

Peguei num dinheiro que tinha guardado e emprestei a Saly. [...]. Dois meses
depois, ela devolvia-me o dinheiro com juros e uma prenda. [...]. A Lu disse-me:
estou inspirada. Se a Saly conseguiu fazer o seu negdcio render, também posso.
Rami, emprestas-me algum dinheiro? Passei os fundos devolvidos pela Saly
para as maos dela. E comecou a vender roupa em segunda mao. E comegou a
engordar, a sua voz a adogar, o seu sorriso a crescer, o dinheiro nas maos a
correr. Trés semanas depois devolvia-me o dinheiro com mais juros, um carinho
e um bouquet de rosas. [...]. Transferi o dinheiro das maos da Lu para a Maua e
dei aJuumdinheiro que o Tony me dera um dia para guardar. A Maua comegou
a tratar dos cabelos, a desfrisar cabelos, coisa que ela entende muito bem.
Comecou na varanda da sua casa. Conseguiu angariar clientes. Aumentou o
volume de trabalho e contratou duas ajudantes. A varanda era pequena e
passou a usar a garagem da sua casa. Agora tem uma multiddo de clientes, a
Maua. A Ju vai aos armazéns, compra bebidas em caixa e vende a retalho. D3
muito lucro. Nesta terra as pessoas consomem alcool como camelos. Ela
comegou a sorrir um pouco e a ganhar mais confianca em si prépria. O Tony
reage mal as nossas iniciativas, mas nés fechamos os ouvidos e fazemos a nossa
vida. (CHIZIANE, 2004, p. 118 -119).

Temos, entdo, uma indicacdo de que a personagem passou a guiar-se por suas vontades,
além de permitir que as demais mulheres também crescessem, desprendendo-se
economicamente de Tony.

Depois, apds o Tony ser dado como morto, Rami é obrigada a passar por ritual que
encene o luto e que celebra a sua permanéncia na familia do falso falecido, o qual consiste em
manter relagao sexual com o cunhado, como se ela casa-se novamente, agora, com o irmao de
Tony. Certo do fardo a que estava destinada, a personagem, mais uma vez, questiona essa
cultura de inferiorizagdo das mulheres, onde o sexo tem um forte teor de domina¢do masculina:

Espanta-me a rapidez com que chegaram a conclusdo da morte e a urgéncia de
me chamarem vilva. O Tony de que falam, procurei-o pela madrugada fora e
ndo foi encontrado em lugar nenhum. Entram no meu quarto e desmontam os
moveis para abrir espaco e cobrem toda a mobilia com lencgdis brancos.
Arrastaram-me para um canto, raparam-me o cabelo a navalha e vestiram-me
de preto. Acabava de perder poderes sobre o meu corpo e sobre a minha
propria casa. Arrependo-me: porque ndo assinei aquele maldito divdrcio? Tive
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nas maos a oportunidade de libertar-me desta opressdo e ndo a tomei. (lbid.,
199).

Como demonstrado na obra, a forca exercida por uma sociedade masculina reprimiu a
voz feminina no que tange, por exemplo, a emancipacdo social. No entanto, a medida que foram
surgindo as oportunidades para libertagdo feminina, o siléncio foi rompido. De acordo com de
Tania Macedo e Vera Marquéa (2007):

Podemos focalizar adequadamente as personagens femininas de Paulina
Chiziane, profundamente vinculadas a tradigdo, sofrendo-lhes as
consequéncias (como é o caso do costume do lobolo - o “dote”) mas obtendo
a partir da narrativa, a possibilidade de fazerem audivel uma fala que muitas
vezes lhe é negada. Assim, ainda que ndo encontremos personagens femininas
gue rompam com a tradicdo, a focalizagcdo de seus sonhos e desejos, pequenos
atos de rebeldia e enormes sacrificios propiciam que elas ganhem densidade e
facam ouvir suas vozes, ndao raro caladas em muitas oportunidades nas
sociedades tradicionais africanas.

Destarte, em Niketche ha um processo de libertagdo da repressdo e poder masculino e
da consciéncia de se estar livre e este processo passa necessariamente por quebrar certas
normas sociais. A for¢ca dessas mulheres é o simbolo de novas ideias dentro de uma sociedade
majoritariamente dominada por homens. S3o as reflexdes e indagagdes feitas ao seu universo
gue despertam o olhar direcionado para a emancipacao sexual e politica.

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer deste trabalho, procurou-se demonstrar a representacdo da mulher na obra
de Paulina Chiziane. Preocupou-se em apresentar a escrita da autora passando pelos
impedimentos da sociedade tradicional e moderna mocambicana para expor a presenca das
mulheres.

Durante os capitulos apresentados, os principais pontos debatidos foram: a tradicao e
moderno na literatura africana; através de uma passagem pela primeira escritora mogcambicana
e como conseguiu influenciar no aparecimento de novas autoras; as peculiaridades da divisao
do sul e do norte como ferramenta para destacar o pais dentro da composicdo do romance e
fonte identitdria da nacao dentro de uma obra literaria. E na ultima sec¢do, destacou-se a
presenca feminina através da personagem Rami diante de alguns temas locais, como, a
poligamia, a representacdo das mulheres na literatura mogambicana e a resisténcia na
preservacao de costumes tradicionais na modernidade ainda patriarcal.

Esse trabalho levou a compreender que a representagdo da mulher é diversificada no
territério mocambicano. A escritora parte da voz de uma mulher para questionar a sociedade
mogcambicana na qual vive. Esse romance serve para verificar quais foram as herancas coloniais
deixadas para junto das tradi¢Oes africanas a fim de (re)estabelecer a formag¢do populagdo
mogambicana para a conservagao ou mudanca do papel do homem e da mulher no pais.

A escritora Paulina Chiziane ao representar a mulher, por meio de Rami, ndo fala apenas
por ela, mas por muitas mogcambicanas que ndo conseguem discutir suas condi¢des sociais de
forma igualitaria ao mesmo tempo, revela ao leitor um pais rico na diversidade territorial e com
tradi¢Ges conservadas mesmo apds a independéncia.
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Por fim, a autora faz a representacdo da mulher mogcambicana, e através de Rami, ecoa
as vozes excluidas a serem ouvidas sem deixar de lado a esséncia do tradicional e o moderno
inserido na literatura africana.
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ENUNCIADORES NA REPRESENTACAO DA IDENTIDADE
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RESUMO

Este artigo tem como ponto de partida o trabalho realizado na linha de literatura afro-brasileira nos cursos
de Pés-Graduacao, oriundo de reflexdes da disciplina Andlise da poesia afro-brasileira e do conto africano,
além do projeto de pesquisa Aboré: literatura negra e minorias sociais. Sob esse prisma, tem como
objetivo fulcral examinar o contexto da identidade negra, e discutir sobre a representagao da mulher
negra sob o olhar do Eu - enunciador instaurado pelas vozes femininas e masculinas. Assim, consideram-
se as vozes femininas contemporaneas, tais como: Ana Cruz (2008) da obra Guardados da memdria,
Esmeralda Ribeiro publicadas em Cadernos negros 5, Jussara Santos (2005) com a obra Minas de mim,
Elisa Lucinda, com o poema Mulata exportagéo, Levanta a cabega, de Thata Alves, Oliveira Silveira de
Cadernos negros (1998), Poemas da carapinha, de Cuti (1978), bem como poemas da Antologia de poesia
afro-brasileira, organizada por Bernd (2013). A proposta visa discutir sobre a luta de mulheres negras
frente ao preconceito instaurado pela cor da pele, pelas diferengas sociais e pela imposicdo da
invisibilidade arraigada no discurso da sociedade e da literatura das minorias. Diante disso, abre-se espago
para questionamentos, tais como: 1) Literatura de minoria seria uma literatura aquém do valor literdrio?
2) Em que consiste entdo o conceito de literatura menor? Como pressupostos analiticos e tedricos,
elegem-se textos como Racismo e anti-Racismo, de Bernd (1994), Poesia e memdria, de Brito (2009),
Kafka: por uma literatura menor, de Deleuze e Guatarri (1997), Poesia e resisténcia, de Alfredo Bosi
(2011), Identidade e diferenca de Tomaz Tadeu da Silva (2013) e Identidade cultural na pés-modernidade,
de Stuart Hall (2009). Os textos em andlise incidirdo em uma leitura intertextual em poetas que ndo
deixam de dialogar com a tradicdo da moderna poesia brasileira, em especial, Jorge de Lima, Carlos
Drummond de Andrade e outros.

PALAVRAS-CHAVE: MULHER. IDENTIDADE. DIFERENCA. RESISTENCIA.

POESIA SILENCIADA: MUJERES NEGRAS Y OTROS ENUNCIADORES
EN LA REPRESENTACION DE LA IDENTIDAD

RESUMEN

Este articulo tiene como punto de partida el trabajo realizado en la linea de literatura afro-brasilefia en
los cursos de Postgrado, oriundo de reflexiones de la disciplina Analisis de la poesia afro-brasilefia y del
cuento africano, ademas del proyecto de investigacion Aboré: literatura negra y minorias sociales. En este
prisma, tiene como objetivo primordial examinar el contexto de la identidad negra, y discutir sobre la
representacion de la mujer negra bajo la mirada del Yo-enunciador instaurado por las voces femeninas y
masculinas. En este sentido, se consideran las voces femeninas contemporaneas, tales como: Ana Cruz
(2008) de la obra Guardados de la memoria, Esmeralda Ribeiro publicadas en Cuadernos negros 5, Jussara
Santos (2005) con la obra Minas de mi, Elisa Lucinda, con el poema (1998), Poemas de la carapita, de Cuti
(1978), asi como poemas de la Antologia de poesia afro-brasilefia, organizada por Bernd (2013), Poeta de
la carapita, de Cuti (1978), asi como poemas de la Antologia de poesia afro-brasilefia, organizada por
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Bernd (2013). La propuesta pretende discutir sobre la lucha de mujeres negras frente al prejuicio
instaurado por el color de la piel, por las diferencias sociales y por la imposicidon de la invisibilidad
arraigada en el discurso de la sociedad y de la literatura de las minorias. Por lo tanto, se abre espacio para
cuestionamientos, tales como: 1) éLiteratura de minoria seria una literatura por debajo del valor literario?
2) ¢éEn qué consiste entonces el concepto de literatura menor? En el caso de las mujeres, la mayoria de
las veces, la mayoria de las veces, la mayoria de las veces, la mayoria de las veces, (2001), Identidad y
diferencia de Tomaz Tadeu da Silva (2013) e Identidad cultural en la posmodernidad, de Stuart Hall (2009).
Los textos en andlisis incidirdn en una lectura intertextual en poetas que no dejan de dialogar con la
tradicion de la moderna poesia brasilefia, en especial, Jorge de Lima, Carlos Drummond de Andrade y
otros.

Palabras clave: Mujer. Identidad. Diferencia. resistencia

“Para sofrer preconceito racial e
sentir rejei¢@o no Brasil, basta
nascer filho de preta”. (Joaquim
FRAGA. In Memoriam).

N3do hd como iniciar um texto académico com discurso pessoal. Mas abro excecdo neste
artigo com a epigrafe que ouvi na adolescéncia na voz de meu pai, filho de mae negra. De |3 para
ca, passaram alguns anos. E muitos séculos ja se foram depois da colonizacdo e da abolicdo da
escravatura. Por que falar da mulher negra como minorias ou literatura menor e até mesmo
vozes silenciadas e resisténcia? Pode-se asseverar que em uma escala social, a mulher negra é a
gue mais sente as consequéncias de racismo, machismo, desigualdade e relacdes de misoginia
e toda série de violéncia, ndo deixando de pensar no negro como um todo.

Resistir e combater sdao dois verbos que descortinam um ritmo forte em relacao a poesia
negra feminina contemporanea. Em varios textos ha vozes que ndo querem ser mais silenciadas.
Combater tal silenciamento, eis a arma da poesia negra. Resistir, eis a chama da poesia que nao
se apagard. E neste contexto de verbos de acdo que podemos ler muitos poemas negros e ouvir
o grito da mulher negra, ouvir o canto do passaro oprimido, ouvir as vdrias vozes em coro diante
de uma sociedade machista, misdgina, desigual, preconceituosa e ainda racista. Em outras
palavras, este ensaio se trata de vozes de minorias, lembrando o conceito de Deleuze e Guatarri
(1997)*? no gue concerne as vozes que faltaram, vozes que hoje ja ndo ficam recénditas no
discurso da histdria escravagista, mas que ao falar de tal tema emitem barulho, incomoda, tira
o leitor do chdo e do lugar comum.

Basta abrir uma pagina nos jornais para ver que a diferencga social ainda esta acentuada
pela cor da pele. A exemplo disso, nota-se que o numero de mulheres negras como empregada
doméstica é bem maior e ndo diminuiu muito em 10 anos. No que tange a violéncia contra a
mulher negra, podemos nos basear no Mapa de Violéncia de 2015, onde consta que em dez
anos, os assassinatos de brasileiras negras crescem 54% e as mortes de mulheres brancas cairam
9,8%. Curiosamente, das seiscentas mulheres que sofrem feminicidiol3, sessenta por cento tem
a cor da pele negra. E se quisermos ampliar o mapa das diferencas entre brancos e negros,
entramos nos dados da Im‘open14 com o seguinte registro: das 693.145 pessoas presas, 64% sdo
negras. Outro questionamento, se mais da metade da populacdo brasileira é negra, por que o
numero de negros com ensino superior é discrepante em relagdo a brancos e por que ainda em

12 CONFORME KAFKA: POR UMA LITERATURA MENOR.

13 LEIA-SE EM HTTP://BLOGUEIRASNEGRAS.ORG/2018/01/10/COR-DA-VIOLENCIA-FEMINICIDIO-DE-MULHERES-NEGRAS-
NO-BRASIL/.

14 INFOPEN (LEVANTAMENTO NACIONAL DE INFORMAGOES PENITENCIARIAS).
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muitos anos de politicas publicas, o nUmero de presos recai sob a raca negra? Nao basta ter um
olhar racista e dizer que preto é bandido e bandido bom é bandido morto.

Em termos da relacdo entre literatura e sociedade, a literatura negra brasileira versa
sobre temas que procuram denunciar e combater essas diferencas existentes, procura abrir o
olhar do leitor para a invisibilidade da mulher negra que ja ndo se conforma com os cargos
impostos pela cor da pele. A literatura negra abre o leque para o grito de liberdade que foi
apenas uma metafora silenciosa e fingida para dizer que negros foram libertos. Ndo diferente
dos dados acima, podemos asseverar que na prépria cultura e histéria da literatura brasileira a
arte literaria do canone brasileiro é uma supervalorizacdo do branco em detrimento do negro.
Este quando evocado, em varias obras, ou é visto como escravo, como servical ou, no caso da
mulher negra, aquela que se nota pela beleza do corpo e do prazer instaurando outros
problemas: a violéncia e a condi¢cdo da mulher em desigualdade.

Sob esse prisma, este trabalho tem como premissa crucial explicitar as poéticas
periféricas no ambito da linha da identidade, resisténcia e representac¢do cultural. E para iniciar
a discussdo critico-tedrica, convoca-se o critico Alfredo Bosi em sua Dialética da colonizagdo, o
qual permite ao leitor pensar que as culturas sdo plurais assim como a identidade movente como
assevera Stuart Hall (2006). Bosi assevera que a tradigdao da nossa Antropologia Cultural j3a via
uma divisdo do Brasil em culturas atribuindo-lhes um critério racial: cultura indigena, cultura
negra, cultura branca, culturas mestigas, ou melhor, cultura brasileira e culturas brasileiras, ou
ainda mesmo como culturas ndo europeias (as indigenas, negras, etc) e culturas europeias.

Nesta perspectiva, pode-se pensar a construcao da identidade cultural na imagistica dos
textos negros ou afro-brasileiros. Para andlise deste trabalho, concentra-se na dialética da
representacdo do ser negro e de sua valorizacdo durante muito tempo negada a uma tradicdo
de cultura de branqueamento. A mulher negra celebrada nas poéticas negras contemporaneas
abre um leque tematico de leituras. Sob esse prisma, ganha voz para denunciar as mazelas
sociais da diferenca acentuada pela cor da pele, pelo lugar que o negro ocupa na sociedade.
Percebe-se uma formulagdo de um discurso lirico que agrega elementos culturais e estabelece
a diferenciacdo entre o eu e o outro, isto é, a identidade e a alteridade e, sobretudo, as
identidades em construgdo, de acordo com o que constatamos na obra Da didspora: identidades
e mediagOes culturais, de Stuart Hall (2013).

Neste viés, a identidade, por sua vez, pode ser compreendida como um conjunto de
representagles e caracteristicas culturais de um povo, as quais permitem reconhecer um e
outro ao diferencia-lo dos demais. Em outras palavras, ndo importam as diferengas em termos
de classe, género ou raga, mas sim a cultura nacional que unifica as pessoas dentro de uma
identidade plural na diversidade!® como bem asseverou Bosi ao utilizar o termo culturas
brasileiras no plural. Diante disso, prefere-se muito mais utilizar literatura afro-brasileira que
literatura negra em virtude de ndo excluir ao incluir. Literatura é literatura e ndo se avalia a
qualidade de um texto literdrio pelo discurso de branco ou negro. Contudo, o termo literatura
negra surge por uma longa discussao de silenciamento de vozes que nao foram valorizadas pela
critica hegemonica brasileira e ndo cabe aqui realizar toda a trajetéria dos escritores negros no
Brasil e sim voltar o olhar para o texto literdrio e suas fei¢cdes artisticas que entram para uma

15 UTILIZAMOS O CONCEITO DE DIFERENCA CULTURAL E NAO O DE DIVERSIDADE CULTURAL, QUE CONFORME BHABHA HA
DIFERENCA. PARA ELE, A DIVERSIDADE CULTURAL CONTEMPLA UM UNIVERSO DE COISAS, AO PASSO QUE “A DIFERENCA CULTURAL
REPRESENTA MAIS ADEQUADAMENTE COMO ENUNCIADOS SAO CRIADOS PARA PROMOVER A LEGITIMACAO DE DETERMINADAS
CULTURAS EM RELACAO A OUTRAS” (MADALENA, 2017, p.2).
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literatura de resisténcia e combate ao preconceito e ao racismo, sobretudo no que tange a
representacdao da mulher tanto no olhar do eu - lirico masculino como no eu - lirico feminino.

Efetivamente, a identidade é questionada a partir da existéncia de diversas culturas e
da ancestralidade e a cor da pele muito ressaltada na poesia negra n3dao simboliza
necessariamente o constructo das diferencas de relacdes que vao além da cor da pele, pois o
sujeito pode viver na indecidibilidade de sua raca, cor ou etnia. Kathryn Woodward (2002), ao
introduzir o seu capitulo Identidade e diferenca: uma discussdo tedrica e conceitual assevera que
“os homens tendem a posi¢Oes-de-sujeito para as mulheres tomando a si proprios como ponto
de referéncia, sendo assim, as mulheres sdo as significantes de uma identidade masculina
partilhada.

Em consequéncia, a identidade é marcada pela diferenca das relagGes, mas “parece que
algumas diferengas — neste caso entre grupos sociais e étnicos — sdo vistas como mais
importantes que outras, especialmente em lugares particulares e em momentos particulares”
(p.10-11), em muitos casos, a diferenca entre negros e brancos nao sé na valorizacdo de uma
literatura como também nos lugares sociais ocupados por negros e brancos. Em poemas escritos
por mulheres negras percebe-se que a mulher negra ou é a margarida que varre o asfalto ou é
a negra ful6 das curvas erdticas e belas que deita com o feitor na condicao de escrava sexual.

Diante disso, ndo basta discutir a identidade negra exaltando a afrodescendéncia ou se
assumindo como negro em uma sociedade desigual. Nao basta dizer que a identidade negra
deve ser pensada, pela mistura cultural e ndo pela linha de diferenga acentuada pela cor da pele.
Essas diferencas “sé fazem sentido se compreendidas uma em relacdo a outra”, isto é, “a
identidade depende da diferenca, a diferenca depende da identidade. Sendo ambas

inseparaveis” (Woodward, 2002, Apud SILVA, 2002).

Cumpre assim examinar como a literatura negra ganha corpo e voz no limiar de uma
lirica individual e coletiva, que surge como vozes silenciadas e que ndo podem mais se calar
diante do machismo, do preconceito, da desigualdade social, da valorizacao do outro pela cor
da pele. A literatura negra, neste sentido, alavanca para um rio em chamas, um rio de lagrimas
e dores longe de uma romantizacdo da arte. Literatura é antes de tudo uma arma de combate,
como enfatiza Bosi: ‘literatura é resisténcia e combate ao racismo’.

No tocante a uma literatura de luta contra o racismo, combate a desigualdade social,
pode-se afirmar que se assiste, a rigor, a uma literatura no limiar de protestos. Sobre isso, Bernd
(1998) aponta que:

Ingressados para o curso de Histdria, esses negros [da literatura] tém neste
estudo as suas vozes audiveis, na reivindicacdo e protesto da sua poesia contra
os sistemas hegemonicos e majoritarios (...) do seu discurso consciente, uma
histéria que se quer também universal... (BERND, 1988, p.11).

Frente a essas discussGes, cumpre discorrer sobre literatura negra e literatura afro-
brasileira. Conforme o professor e critico Assis Duarte (2016), considera-se como literatura
negra o conjunto de obras publicadas por escritores negros, ao passo que a literatura afro-
brasileira pode ser compreendida a partir de um falar sobre o negro. Ja para Zila Bernd (1998)
em Introdugdo a literatura negra, pode-se asseverar que a literatura negra se instaura quando
se tem um Eu - enunciador que se quer negro.

Benedita Damasceno (2003), em sua obra Poesia negra no modernismo brasileiro,
ressalta que a cor da pele ndo pode ser o requisito para conceituar uma literatura como negra.
E para resolver esta questdo ainda em devir, elegem-se os textos de autoria de escritores negros
como literatura periférica contemporanea que se tem como literatura brasileira das minorias. O
que denotaria outro problema e abre espaco para questionamentos, tais como: 1) Literatura de
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minoria seria uma literatura aquém do valor literdrio? 2) Em que consiste entdo o conceito de
literatura menor?

A literatura menor, termo emprestado de Deleuze e Guatarri, se refere a uma literatura
negra que vai se construindo em condi¢bes revolucionarias e nada tem de pejorativo e, por
exceléncia, se refere a literatura marginal. A literatura menor tem como premissa fulcral situar-
se no nivel do discurso e ndo da forma. Ela “trafega na contracorrente” (BERND, 1998, p.43).

Em outras palavras, a literatura negra é aquela situada a margem do canone e se trata
das vozes de minoria, das vozes que faltavam para dizer o ndo-dito. Abrem espacos na academia
para denunciar o racismo, para combater o autorracismo, as desigualdades sociais e as injurias
provocadas contra negros por meio do verso e da prosa.

Desse modo, a literatura menor é uma literatura de resisténcia, pode-se pensar em
outro texto primordial. Trata-se do capitulo “A literatura e os excluidos”, do critico Alfredo Bosi
(2002), na obra Literatura e resisténcia. Por exceléncia, ha duas formas de considerar a relagdo
entre a escrita e os excluidos. A primeira praticada pelos historiadores de literatura e que se
refere ao ato de ver o excluido e marginalizado como objeto da escrita: personagens, temas,
etc. e é preciso amenizar os modos de figuragdo das camadas mais pobres na poesia, ma prosa
narrativa e no repertério da literatura (BOSI, 2010, p.257).

A literatura negra pode ser explicada a partir de um depoimento do estudioso Ironides
Rodrigues concedido a Luiza Lobo. Para ele, literatura negra constitui-se como aquela produzida
“por autor negro ou mulato que escreva sobre sua ra¢a dentro do significado do que é ser
negro, da cor negra, de forma assumida, discutindo os problemas que a concernem: religido,
sociedade, racismo. Ele tem que se assumir como negro. (RODDRIGUES, apud LOBO, 2007, p.
266, grifos nossos).

A poesia de Cuti estd dentro desta categorizacdo explicada por Ironides Rodrigues. Cuti,
um dos membros fundadores do grupo Quilombhoje Literatura permite uma leitura critica da
cultura negra no que tange ao resgate da memdria do movimento negro. Nao obstante, ressalta-
se que sua producdo carrega tracos de um lirismo de exaltacdo e do orgulho de ser e existir
como negro. E neste contexto de valorizacdo e aceitacdo da cor da pele que a poesia ganha voz
de proclamac¢do da memoria lirica e coletiva. Publicado em 1978, a obra Poemas da carapinha
retrata a valorizacdo de ser negro e da intitulacdo da identidade negra que ndo pode ser negada
a partir da cor ou do branqueamento ou da negacao de pertencer ou ser afrodescendente:

SOU NEGRO

Sou negro

Negro sou sem mas ou reticéncias
Negro e pronto!

Negro pronto contra o preconceito branco
O relacionamento manco

Negro no 6dio com que retranco
Negro no meu riso branco

Negro no meu pranto

Negro e pronto!

Beigo

Pixaim

Abas largas meu nariz

Tudo isso sim

Negro e pronto!

Batuca em mim

Meu rosto

Belo novo contra o velho belo imposto
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E ndo me prego em seu preto
Negro e pronto

Contra tudo que costuma me pintar de sujo
Ou que tenta me pintar de branco
Sim

Negro dentro e fora

Ritmo — sangue sem regra feita
Grito- negro —forga

Contra grades contra forgas
Negro pronto

Negro e pronto.

(CUTI, 1978, p.145).

Como se pode perceber, o eu - enunciador que reina no limiar da voz poética ndo nega
jamais a sua cor e seus tragos de negritude, o que denota a valorizagdo de sua ancestralidade ao
dizer que é negro de pixaim, beigos largos, negro dentro e fora.

Na poesia de Oliveira Silveira ha a recifragao da imagem da negra Ful6 na tradi¢do do
modernismo de Jorge de Lima. Em outra vertente, Silveira apresenta ao leitor contemporaneo
OUTRA NEGA FULO:

OUTRA NEGA FULO

O sinho foi acoitar

a outra nega Fuld

- ou serd que era a mesma?

A nega tirou a saia

A blusa e se pelou,

O sinho ficou tarado,

Largou o relho e se engragou.

A nega em vez de deitar

Pegou um pau e sampou

Nas guampas do sinho.

- Essa nega Fuld!

Esta nossa Fuld!

Dizia intimamente satisfeito

O velho pai Jodo

Pra escandalo do bom Jorge de Lima,
Seminegro e cristao.

E a m3e-preta chegou bem cretina
Fingindo uma dor no coragao.

_ Fuld! Fuld! Fuld!

A sinhd burra e besta perguntou
Onde é que tava o sinh6

Que o diabo Ihe mandou.

_ Ah, foi vocé que matoul!

Disse bem longe a Fuld

pro seu nego, que levou

ela pro mato, e com ele

ai sim ela deitou.

Essa nega Fulo!

Esta nossa Fuld!

(OLIVEIRA SILVEIRA, 1998, p. 133).
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As vozes poéticas cujo Eu - enunciador se declara feminino tanto pelo discurso quanto
pela prépria autoria difere da voz enunciativa masculina. Ha no caso das mulheres negras uma
luta constante para combater muitos estereétipos, tais como: da mulher negra como simbolo
sexual e por muito tempo objeto, a mulher negra como empregada doméstica, cuja Unica
condicdo dada é a de trabalho para engomar, passar, cozinhar, entre outras indesejadas
imposicdes. O poema de Silveira explicita uma denuncia sobre a condigdo da mulher objeto
sexual que intertextualiza com o poema Negra Ful6, de Jorge de Lima do modernismo brasileiro.
A diferenca do dizer sobre a mulher negra no poema de Lima estd na enuncia¢do. Enquanto
Jorge de Lima o poeta diz “essa negra Ful6 quem roubou”, o poema de Oliveira Silveira se refere
a outra nega Fuld, ou seja, em ambos os poemas ha um poetizar que coloca a negra distante do
eu que demarcaria a identidade. Muito mais que isso. A poesia ndo faz rodeios para explicitar a
mulher como objeto de desejo e posse:

...Seu nego, que levou
ela pro mato, e com ele
ai sim ela deitou.

Essa nega Fulo!

Esta nossa Fulo!

Em Guardados da memdria e outras obras, a autora Ana Cruz (2008) inscreve-se como
uma escritora que provoca o amor pela cultura e costumes africanos em linguagem simples, mas
nao simpldria. A memoria individual e coletiva banha sua poesia, pois a identidade e as escritas
de si se mesclam a memoaria do povo africano e da identidade que nos define em corpo, voz e
alma. Em sua lirica também ndo se pode negar a resisténcia e a luta pela igualdade e a recusa
da condi¢ao da mulher negra instaurada pela desigualdade social. Leia-se RETINTA:

Mae preta, bonita, sorriso largo, completo

Nem parece que passou por tantas.

Deu um duro danado entre a roga e os bordados.

Virou ao avesso para ndo desbotar.

Dizia, ndo com soberba: ndo esfrego chdo dessas Senhoras.
Essa gente coloniza... (CRUZ, 2008, p. 184).

Pode-se elucidar que a poesia de Ana Cruz descortina a memdria de um passado de
exploracdo do negro como escravo, mas também de resisténcia. A mulher ndo aceita ser
colonizada e passar pela mao de obra barata e esfregar o chdo, engomar as roupas da mulher
branca como ocorre no poema “Nega Fulé” citado alhures. Os versos de Ana Cruz caminham na
contramado. Ela apodera-se da voz de todas as mulheres negras que deveriam ter o mesmo
patamar de orgulho de ser e existir. E assim encerra o poema com uma subjetividade ultrajante:
“Se a pessoa ndo tiver orgulho de ser assim Zulu/fica domesticada. Sem opinido. Se
autodeprecia, adoece” (p. 194, grifos nossos).

Outra voz no limiar da identidade e da memdria se refere a escritora negra Jussara
Santos. A autora integra um dos primeiros grupos de poesia contemporanea que tragam um
lirismo discursivo-poético sobre a memdria da etnicidade negra assim como o poeta Edmilson
Pereira. Jussara Santos canta a ancestralidade negra e denuncia o preconceito e o racismo ainda
existente na sociedade. Alias, Jussara Santos, por meio do recurso da recifracdo da imagem
intertextual, produz um lirismo discordante de A procura da poesia, de Drummond em seus
versos “Ao pé do ouvido”, na obra MINAS DE MIM (2005):
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Se pudesse silenciar-me

frente a acontecimentos

silenciaria

mas todos os dias melancolicamente acontego.
[...] mas todos os dias absurdamente amanhego.
Digo ndo a cidade,

Mas todos os dias revelo-me equivoco

Diante de seus ecos.

“... ndo tires poesia das coisas

elide sujeito e objeto...”

grita Drummond,

mas todos os dias dramatizo,

Invoco

indago

aborreco,

e minto

minto muito

ouvinte no reino silencioso da palavra

que ndo quer Surda.

(SANTOS, 2005, p.188).

Enguanto a poesia de Drummond instaura a metalinguagem na busca pela poesia, os
versos de Jussara Santos invocam, dramatizam e aborrecem uma encenac¢ao diante do siléncio
surdo como na palavra drummondiana. A voz lirica quer ser ouvida, dramatizada, invocada
diante das desigualdades sociais, pois todos os dias amanhecem o racismo e suas
consequéncias; todos os dias o preconceito grita e a poesia nasce assim para dizer o ndo-dito,
dizer o inaudivel como propde Octavio Paz em O arco e a lira, e assim também se traduz a
poética de Jussara Santos.

Em se tratando da escritora negra Esmeralda Ribeiro evidencia essa tonica da
permanéncia do racismo e opressao na sociedade brasileira. A diferenca entre ela e outras
autoras é que had um viés de pessimismo. Em varios textos liricos da autora o leitor podera
conferir uma forte luta pela inclusdao da mulher, sobretudo presencia-se uma busca pela
identidade feminina especificamente negra. Em seu ponto de vista, para escrever a literatura
negra, o autor deve antes de tudo ser negro elevando a afirmacao da identidade e meméria
individual e coletiva e por muitas vezes se questiona a alteridade dentro da prdépria existéncia:

Quem em sa rebeldia

tira a mascara esculpida na
ilusdo de ser outro

e ndo ser ninguém...
(RIBEIRO, 2002, 180).

A poética de Esmeralda Ribeiro, conforme se nota, demonstra que o sujeito lirico usa
mascaras da ficcdo e da autobiografia para professar uma identidade na alteridade, ou seja,
ocorre que o eu-lirico canta o poema a partir do discurso sobre o outro que se iguala ao ndo ser
nada. Esse pessimismo aparece, muitas vezes, em questionamento que joga com as palavras nos
versos, a saber: “Se a margarida flor é branca de fato qual a cor da Margarida que varre o asfalto?
(RIBEIRO, 1998, p.181).
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Conceicdo Evaristo com seu poema VOZES MULHERES reivindica, no limiar da
recorréncia da memodria do passado e tortura, uma liberdade que se metaforiza pelo grito
ecoado ao final do poema que ndo mais cantara a escravidao retida na voz de sua avé, mas que
simboliza o sangue e a fome cujo tempo ndo conseguiu apagar. Essa temporalidade é recolhida
pelo ato poético que encena a dor, o sangue e o grito abafado, porém n3ao mais em uma fala
amordacada:

[...]

A minha voz ainda

ecoa versos perplexos
com rimas de sangue

e

fome.

A voz de minha filha
recorre todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si

afala e o ato.

O ontem - o hoje - o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
o0 eco da vida-liberdade.
(EVARISTO, 2008, p.16).

Outra voz que ndo pode faltar na leitura de minorias sociais negras e denuncia de
racismo é o texto MULATA EXPORTACAO, de Elisa Lucinda, da série “Brasil, meu espartilho”:

Mas que nega linda

E de olho verde ainda

Olho de veneno e agucar!

Vem nega, vem ser minha desculpa

Vem que aqui dentro ainda te cabe

Vem ser meu alibi, minha bela conduta

Vem, nega exportacao, vem meu pao de agucar!

(Monto casa procé mas ninguém pode saber, entendeu meu dendé?)
Minha tonteira minha histéria contundida

Minha memodria confundida, meu futebol, entendeu meu gelol?
Rebola bem meu bem-querer, sou seu improviso, seu karaoqué;
Vem nega, sem eu ter que fazer nada. Vem sem ter que me mexer
Em mim tu esqueces tarefas, favelas, senzalas, nada mais vai doer.
Sinto cheiro docé, meu maculelé, vem nega, me ama, me colore
Vem ser meu folclore, vem ser minha tese sobre nego malé.

Vem, nega, vem me arrasar, depois te levo pra gente sambar.”
Imaginem: Ouvi tudo isso sem calma e sem dor.

Ja preso esse ex-feitor, eu disse: “Seu delegado...”

E o delegado piscou.

Falei com o juiz, o juiz se insinuou e decretou pequena pena

com cela especial por ser esse branco intelectual...

Eu disse: “Seu Juiz, ndo adianta! Opressdo, Barbaridade, Genocidio
nada disso se cura trepando com uma escura!”
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O minha maxima lei, deixai de asneira

N&o vai ser um branco mal resolvido

que vai libertar uma negra:

Esse branco ardido estd fadado

porque ndo é com labia de pseudo-oprimido
que vai aliviar seu passado.

Olha aqui meu senhor:

Eu me lembro da senzala

e tu te lembras da Casa-Grande

e vamos juntos escrever sinceramente outra histéria
Digo, repito e ndao minto:

Vamos passar essa verdade a limpo

porque ndo é dangando samba

que eu te redimo ou te acredito:

Vé se te afasta, ndo invista, ndo insista!

Meu nojo!

Meu engodo cultural!

Minha lavagem de lata!

Porque deixar de ser racista, meu amor,

ndo é comer uma mulata!

(LUCINDA, da série “Brasil, meu espartilho”).

O poema de Elisa Lucinda representa momentos de assédio e recorte com a histdria de
mulheres negras que eram compradas ou tidas como objetos sexuais pelos senhores brancos
camuflados como nobres, ndo distante do Brasil Colonizacdo. Por tras dos versos: “mais que
negra linda (...) de olhos verdes ainda” ha explicitamente outro discurso enraizado da mulata
gue ndo servia para escrava de trabalho propriamente dito, mas para manter as relacées sexuais
com o explorador e ainda tinha que manter o siléncio: “Monto casa procé mas ninguém pode
saber, entendeu meu dendé?”. Sem vestir a hipocrisia de muitos brancos racistas, o poema
denuncia as atitudes abusivas de senhores que mantinham a aparéncia social e relagdes sexuais
com mulheres negras. Afinal, havia duas op¢des para a mulher negra: ou aceitar a condicdo de
escrava ou aceitar a condicdo de explorada sexualmente, pois dizia o feitor: “Em mim tu
esqueces tarefas, favelas, senzalas, nada mais vai doer”.

Entretanto, na voz do eu-lirico de Lucinda a mulher negra ndo mais aceita a hipocrisia e
os abusos da lei que favorece o branco intelectual no presidio. A mulher esta frente a frente com
o delegado e o juiz quando surge outra voz de combate e revide ao dizer que o opressor “branco
ardido” lembra da Casa Grande e ndo mais na senzala. Momento em que a mulher negra vem
para passar a histdria a limpo e escrever outra histéria de combate ao machismo e racismo:
“Porque deixar de ser racista, meu amor, ndo é comer uma mulata!”. O poema de Lucinda cai
muito bem ao que Bosi escreveu em Poesia e racismo. Chega-se o tempo de resisténcia em que
a literatura sacraliza a voz de resisténcia.

Para fechar as reflexdes acerca de mulheres negras e combate ao preconceito e racismo,
nao podemos deixar de ler a artista contemporanea, jovem negra empoderada, Thata Alves, do
Sarau das pretas, autora de Em reticéncias e da obra Troca, com seu belo poema LEVANTA
PRETA:

Levanta Preta

Levanta a cabeca

Porque ndo da tempo pra lamentar
(...)

Levanta a cabega preta

Porque o turbante fica melhor
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enaltecido

E saiba que o que aconteceu contigo
(...)

Levanta a cabeca preta!

Porque a coroa com teus cachos
Eu ndo sé acho,

mas tenho certeza

Que toda sua realeza

Ndo combina com essa tristeza
e que vocé sé merega

Os raios de sol

que tem o teu sorriso

E que amar é preciso

Se nao for machucar

Preta

Ha uma continuacdo de teu reinado
gue do seu ventre fora gerado
Entdo joga no chao esse fardo

E sorriall!

Porque de novo se fez dia

e tens a chance de recomegar
(THATA ALVES)

Levanta a cabega é um texto que serve como arquétipo de empoderamento e coragem
além de ser um chamado para evitar lamentag¢des porque o tempo agora é de combate, é de
enaltecimento e de recomeco. Na voz instaurada pelo eu-lirico para um tu-enunciador no poema
(todas as pretas), a mulher negra deve estar de cabecga erguida e ser motivo de orgulho pela
realeza dos cachos e pelo uso do turbante. Eles revelam também, por tras desse
empoderamento, as marcas da histdria do que aconteceu. Ndo obstante, o sujeito lirico enuncia
gue o fardo de ser preta, triste e continuar sendo escrava no siléncio do passado ndo tem mais
espac¢o na contemporaneidade, “porque de novo se fez dia/e tens a chance de recomecar”.
Assim como na poesia de Conceicao Evaristo e Elisa Lucinda, a voz de Thata Alves eclode para
deixar as amarras do passado e das mazelas de exploragdo. O que a mulher negra tem agora é
a oportunidade de gritar, cantar e recomecar ao ganhar espaco em movimentos de luta contra
tudo que o passado impds e a sociedade ainda fecha os olhos para as diferencas demarcadas
pela cor da pele.

A guisa de inferéncias, as obras examinadas permitem discutir sobre identidade e
memoria pelo viés da tessitura de combate ao racismo e ao preconceito. Vé-se que a mulher
negra e sua luta pelo ndo silenciamento frente ao preconceito instaurado pela cor da pele, pelas
diferencas sociais e pela imposicdo da invisibilidade arraigada no discurso da sociedade, da
histéria e da literatura ressurgem como vozes gritantes e vozes moventes.

N3do ha somente uma preocupagdo em cantar versos de uma escravidao passada, mas
uma escraviddo ainda no presente, de um racismo disfarcado pelo discurso, de uma
desigualdade estampada na cor da pele e no tocante ao lugar que o negro ocupa na sociedade.
Seria como uma senzala camuflada, pois o negro ainda é o suspeito na hora de um roubo, a
mulher negra ainda é diferenciada da mulher branca pelo corpo esbelto e ndo pela inteligéncia
e igualdade. Por tras de tudo isso, aparece ainda a figura da mulher negra como objeto de
desejo.

Por conseguinte, tornou-se possivel comprovar que em varios poemas que a mulher é
diferenciada da mulher branca quando “lava e engoma” a roupa dos grandes senhores, ndo mais
nas senzalas, mas exploradas como empregadas domésticas, como negras do prazer sexual. A
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poesia nasce como resisténcia. A poesia negra é a voz periférica e marginal que faltava na
literatura brasileira, a qual aparece agora para denunciar uma sociedade hipdécrita que insiste
em defender que existe o principio da isonomia no Brasil, pois ser negro infelizmente ainda é
motivo de diferenca da cor da pele e exclusdo e como criticos literarios ndo podemos também
emudecer na academia dos esquecidos na quebra desse silenciamento de vozes de minorias na
literatura afro-brasileira ou literatura negra.
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RESUMO

Este artigo se propde analisar e entender o conto Clara dos Anjos, de Lima Barreto (1881-1922). Tendo
como personagem principal uma moga, negra e pobre, Barreto vem abordar sobre o machismo e a
violéncia contra a mulher. A denuncia do papel da mulher na sociedade, do inicio do séc. XX, esta exposta
em todo o conto criticando o preconceito, 0 machismo e até mesmo a visdo distorcida sobre as maes
solteiras da época e que ainda se reflete nos nossos dias. E, em especial, entender como se dava o
preconceito e como Lima Barreto, que criticava o feminismo que se iniciava, lidou com isso em sua obra,
ja que aparece em defesa das mulheres. Publicado originalmente na coletanea Histdrias e sonhos, em
1920, o conto é um microcosmo do que ocorrerd, com mais detalhes, no romance do mesmo nome, de
1922. Para dar suporte a analise, utilizaremos os seguintes estudiosos Adichie (2014), Higa (2010), Duarte
(2009), Schwarcz (2017), entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: CLARA DOS ANJOS, LIMA BARRETO, FEMINISMO, LITERATURA.

ABSTRACT

The purpose of this research is to analyze and understand the short story Clara dos Anjos, by Lima Barreto
(1881-1922). Through the main character, a poor young black girl named Clara dos Anjos, Barreto comes
to talk about male chauvinism and violence against women. The role of women in society in the early 20th
century is exposed throughout the short story criticizing the prejudice, male chauvinism, and the
misrepresented view on single mothers (a view that is still reflected in our modern day society). It is
especially important to understand how the bias was given and how Lima Barreto, who had criticized the
feminist movement (a movement that was just beginning to increase in strength), dealt with this in his
work, since it appears in defense of women. Originally published in the Histérias e sonhos in 1920, the
tale is a microcosm of what will occur in more detail in the novel of the same name, finished in 1922. To
support the research, we will use the following scholars: Adichie (2014), Higa (2010), Duarte (2009),
Schwarcz (2017), among others.

KEY-WORDS: CLARA DOS ANJOS, LIMA BARRETO, FEMINISM, LITERATURE.

INTRODUCAO

Este artigo propGe analisar o conto Clara dos Anjos, de Lima Barreto (1881-1922),
publicado originalmente na coletdnea Histdrias e sonhos, em 1920, sendo esse um microcosmo
do que ocorrerd, com mais detalhes, no romance que posteriormente foi publicado, em 1922,
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com o mesmo titulo e tema, todavia, no conto a protagonista é mais bem desenhada e mais
visivel.

Assim, na primeira parte trataremos um pouco sobre a relacdo do autor com o
feminismo. Na segunda, da importancia da personagem principal, Clara dos Anjos, e de como
sua realidade é complicada, enquanto mae solteira e negra. No terceiro tdpico, faremos uma
reflexdo quanto ao peso do machismo e suas consequéncias. A quarta parte mostra o quanto é
atual a obra de Lima Barreto, ponderando sobre a dura realidade da mulher negra brasileira.

BARRETO E A MULHER

Barreto, em seus escritos, por muitas vezes defende as mulheres contra a violéncia e,
principalmente, denuncia a realidade enfrentada por elas em sua época, além de grandes
aspectos relacionados a politica e direitos humanos. Porém, ainda assim, o autor é
declaradamente contrdrio aos movimentos feministas e afirma que:

Ndo é preciso pOor mais na carta, para se ver o que visa esse “feminismo”
caricato que prolifera pelos solicitados dos jornais. O que ele quer ndo é a
dignificacdo da mulher, ndo é a sua elevagdo; o que ele quer sado lugares de
amanuenses com cujos créditos possa comprar vestidos e aderegos, aliviando
nessa parte os orcamentos dos pais, dos maridos e dos irmdos (BARRETO in
HIGA, 2010, p. 146).

O autor estd referindo-se a uma contradicdo de uma moca que foi sorteada para o
servico militar, mas negou-se a servir, e o autor questiona o feminismo que defende igualdade
de direitos e, em especial, posi¢cdes de trabalho, alegando que as leis se referiam ao cidadao
brasileiro, — em outra crénica, o autor diz que “mulher ndo é, no nosso direito, cidaddo” (2010,
p.142) —, tratando o feminismo como “interesseiro e burocratico” (BARRETO in HIGA, 2010,
p.145). A opinido antifeminista do escritor faz com que Barreto “expresse em seus escritos
jornalisticos criticas severas as sufragistas, especialmente a feminista Bertha Lutz” (REZENDE,

2012, p.19).

Contudo, Lima, a seu modo, retratou com maestria o papel da mulher negra do inicio do
século passado, assim como os costumes e culturas assimilados nos quase quatrocentos anos
de escraviddo do homem negro no Brasil, que favoreciam apenas uma elite branca, refletindo-
se, inclusive, na sociedade atual, além da violéncia contra a mulher, como nos lembra Beatriz
Rezende sobre o ponto de vista de Barreto quanto a isso: “Contra o que chama de dominio a
forca do homem sobre a mulher, apds mostrar sua indignacdo o autor finaliza a crénica com
rarissimo apelo ao publico leitor: Deixem as mulheres amar a vontade. Ndo as matem, pelo amor
de Deus” (REZENDE, 2012, p. 18).

MAE SOLTEIRA E NEGRA

Afonso Henriques de Lima Barreto era filho de pais negros e enfrentou grandes
dificuldades em sua vida, como afirma Schwarcz “[a]frodescendente por origem, opcdo e forma
literaria, Lima Barreto combateu todas as formas de racismo” (2017, p. 10). Esbanjando ironia e
denuncia em seus escritos, o autor veio para quebrar paradigmas e dar espaco para a realidade
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vivida por mais de 50% da sociedade brasileira: a cor da pele e a classe social que eram e, ainda
sdo, fatores excludentes. Ambiguo, o autor apontava “os abusos que a sociedade cometia contra
as mulheres, mas ‘acusava’ de importagdo barata e fora do lugar o feminismo” (SCHWARCZ,
2017, p. 11). Barreto se utiliza da literatura e do jornalismo para fazer suas denuncias,
diferenciando-se dos demais por escrever numa perspectiva mais voltada ao social;
escancarando os preconceitos e rejeitando os modismos da aristocracia.

Através de um narrador onisciente, o autor utiliza em seu conto Clara dos Anjos
pinceladas da visdo feminina em tons fortes, realcando as vivéncias, assim como a luta pela
sobrevivéncia da mulher negra brasileira. O conto em questdo é uma de suas obras limpidas
quanto a realidade feminina, na primeira década do século XX, onde, mesmo que oficialmente
libertos, ha pouco mais de 30 anos, através da Lei Aurea (Lei Imperial n.2 3.353), os negros ainda
eram reféns da mentalidade escravocrata.

Isso porque em termos sociais a Abolicdo foi um desastre, uma vez que os planos e
propostas abolicionistas ndo foram postas em pratica — tais como medidas socioeducativas para
auxiliar os ex-escravos na sua adaptacdo a nova realidade, como nos mostra Alencar:

Aregra geral foi a ndo integracdo do negro a sociedade. Ele ndo tinha condigdes
de concorrer com o imigrante, melhor qualificado tecnicamente. Os planos dos
abolicionistas em relagcdo a integra¢do do escravo ndo se concretizaram. Os
negros foram atirados no mundo dos brancos sem nenhuma indenizagao,
garantia ou assisténcia. A grande maioria deslocou-se para as cidades, onde os
aguardavam o desemprego e uma vida marginal. O que deveria ser um
desajustamento transitério transformou-se num desajustamento estrutural,
reforgando assim o preconceito racial. [...] Tomando como exemplo a relagdo
violenta entre brancos e negros nos Estados Unidos e a miscigenagao que existe
do Brasil, difundiu-se a ideia de que a sociedade brasileira vive uma democracia
racial. E um mito. A realidade nos da provas de que em vez de democracia
racial, o que temos é uma tolerdncia racial. A existéncia do preconceito no
Brasil pode ser constatada até em nossas formas simples de expressdo — os
provérbios populares (ALENCAR, 1996, p. 207, grifos do autor).

Essa intolerancia racial foi captada por Lima Barreto e é bastante evidente no conto,
como no momento em que as irmas de Julio Costa debatem acerca da possibilidade de ter Clara
dos Anjos como cunhada — a protagonista procura a mae das mogas a fim de achar apoio para
uma solugao correta, aquela época, uma vez que estava grdvida, como é possivel observar na
passagem:

[...] ndo suportariam de nenhuma forma Clara como cunhada, embora
desprezassem soberbamente o irmdo pelos maus costumes, pelo seu violdo,
pelos plebeus galos de briga e pela sua ignorancia crassa. Pequeno-burguesas,
sem nenhuma fortuna, mas, devido a situacdo do pai e a terem frequentado
escolas de certa importancia, elas ndo admitiriam, para Clara, sendo um
destino: o de criada de servir. (BARRETO, 2010, p. 208).

Deste modo, a mde e as irmas de Julio Costa reagem com total desprezo pela moga,
revelando como se sentiam quanto a questdo racial brasileira. Sobre o assunto, Schwarcz diz:
“[bJrancos aparecem, pois, como defloradores profissionais, e Lima mostra, por mais esse
angulo, como o racismo do passado se reinscreve no presente” (SCHWARCZ, 2017, p. 410).
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Julio Costa e Clara dos Anjos se conheceram no aniversario do pai de Clara, Seu Joaquim,
gue por curiosidade deixou que um de seus companheiros dominicais convidasse um rapaz para
tocar algumas modinhas em sua festa. Depois daquele dia, o musico ndo conseguia parar de
pensar em Clara e nas formas como poderia deflorar a moca, que, criada por pais conservadores
demais, nunca tinha tido a chance de se apaixonar. Encantada com as “belas” palavras de Julio,
Clara se deixa levar pela primeira paixao e assim as investidas do jovem se tornam cada vez mais
presentes, satisfazendo sua mente que ndo parava de maquinar planos que levariam Clara a sua
“desgraca” perante a sociedade.

Barreto também expde a preocupacdo com a instituicdo matrimonial, principalmente
com a descoberta da gravidez e, também, a questdo do matrimonio inter-racial:

Clara sofre do que o texto traduz como “obsessdao pelo casamento” e se
entrega, acolhendo o namorado em seu quarto durante noites seguidas. A
passagem, e o texto como um todo, trazem consigo a critica a ideologia do
branqueamento como forma de ascensdo social. Engravidada e abandonada, a
personagem procura a familia do namorado e percebe, junto com as ofensas
recebidas devido a sua cor, o quao falsa era a lenda de que a abolicdo acabara
com os tratamentos discriminatorios (DUARTE, 2009, p.10).

Ainda sobre o tema: o “[c]lasamento segundo o autor do romance (e do conto), vinha
sempre revestido de interesses” (Schwarcz, 2017, p. 410), e com a leitura do conto, nota-se que
a familia de Julio Costa ndo sé tinha preconceito racial contra Clara dos Anjos, mas também essa
falsa ideia de que poderia haver interesse financeiro — ou de status - por parte da moga, algo
qgue nem a mesma havia pensado. E hd muito além disso, pois para a mae de Julio Costa, ainda
que essa seja “relaxada de modos e habitos” (BARRETO, 2010, p. 208), ver seu filho, mesmo ndo
sendo letrado como Clara, casado com uma moga negra; é horrivel a ideia de té-la como parte
da familia, pois, como diz Barreto:

[...] o fato de seu filho nobre, unicamente pelo lado paterno, vir a casar-se com
uma criada de servir, aparecia-lhe ao lusco-fusco da sua fidalguia crepuscular
como coisa horrenda, como uma ofensa aos seus foros de nobreza, a
dissolverem-se em vulgar e plebeu camponés (BARRETO in HIGA, 2010, p. 127).

Barreto também manifesta seus pensamentos quanto a escolha do pretendente, rogando que os pais se
dediquem a encontrar bons conjuges para suas filhas, e que estes homens sejam honestos e
trabalhadores. O escritor utiliza de sua arte para fazer essa denuncia —a maneira como as mulheres,
pobres, mesticas e negras eram maltratadas, e que aquelas correntes ainda ndo haviam sido quebradas,
como prometido na lei de 1888. Sobre o assunto, Pereira destaca na introducdo do romance de mesmo
titulo:

Um fato trivial - ndo pelos sofrimentos que acarreta, mas pela sua constante
repeticdo, - a histéria de uma moga pobre e mulata, seduzida por um valdevinos
de boa familia, impressionou o escritor a ponto de ser por ele varias vezes
narrado, sem nunca o satisfazerem inteiramente as interpretagdes. S6é o conto,
onde, resumindo o caso, talvez julgasse ter sido menos infiel a emocdo
profunda que o guiava, teve dnimo de entregar a publicidade; mas ndo bastou
para libertar o criador dessa criatura sem mistério e até, aparentemente, sem
maior interesse. Durante pelo menos dezessete anos - de 1904, data da
primeira tentativa, até janeiro de 1922, quando terminou a versdo que ora se
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edita - esteve este tema entre as suas cogitacdes. E que a desgraca, tdo comum,
de Clara, se lhe apegara a sensibilidade precisamente por ser comum, por
significar menos um destino individual do que uma fatalidade pesando sobre
todo uni grupo humano (PEREIRA, 1948, p. 26-27).

O PESO DO MACHISMO E SUAS CONSEQUENCIAS

Seduzida e deflorada, quando Clara descobre que esta gravida, o medo toma conta de
sua vida, que parece desmoronar cada vez mais, ja que o amado estava ficando mais distante e
ela sentia e sabia que ele ndo queria estar mais com ela. Apéds ter conseguido o que tanto
almejava (ou que se desafiava a conseguir), Julio Costa ja estava ansioso para ir em busca de
mais uma aventura. Este é um dos pontos em que notamos o peso do machismo, e claro, do
preconceito. Neste momento crucial do conflito, Barreto mostra que ndo bastava ser mulher,
negra e pobre, Clara também ficou gravida de um homem que ndo queria nada com a vida, o
famoso “vagabundo doméstico” (2010, p. 209), na expressdo do autor, mas que por ser branco
e de familia “respeitada”, saiu como aquele que “ndo amarrou vocé, ele ndo amordagou vocé...”
(p. 210), ou seja, a personagem estava sendo insultada pela “sogra”, que defendia que seu filho
ndo a estuprou e ndo casaria com “gente da laia” dela. O narrador mostra que aos olhos da
sociedade branca aristocrata, tudo isso foi culpa da prépria Clara. A moca é, ainda, chamada de
rapariga, ndo no sentido lusitano, mas no sentido vulgar, de mulher sem decéncia.

Julio Costa tem como passatempo desvirtuar as mocas e saia da situacao, sempre sem
sofrer consequéncia alguma. Isto porque é homem (e branco). E ela? N3o valia nada. Além de
gue esse “passatempo” de Julio Costa é algo bem presente em nossa geracdo, que ainda tem o
idedrio machista de que o homem deve “experimentar”, para que assim tenha “gosto por
mulheres”. Um imaginario absurdo que acompanha a sociedade e que se tornou algo de senso
comum. Também como essa visdao de que a mulher deve permanecer virgem até o casamento,
como se esse valor se aplicasse apenas para as mulheres. Os valores e principios sao individuais,
mas devem ser seguidos sem distin¢cdo de cor, raca, sexo ou género.

Com isso, nota-se a presenca machista intrinseca até mesmo nesse fator, que
acompanha os homens assim como persegue as mulheres, condenando as que ndao sao mais
virgens e enaltecendo o pensamento medroso de que se o0 homem ndo “provar”, sua escolha
sexual serd afetada. Isso nos leva a mae de Julio Costa, que sempre ficava ao lado do filho e
usava como desculpa para o comportamento leviano do rapaz a fala de que a mulher se
entregou para ele porque quis e que ndo foi forcada e nem amordagada. O que nos volta a
analisar o relacionamento que Julio teve com Clara, especialmente por Clara ser negra e
protegida pelos pais, o que Schwarcz esclarece:

Cético, Lima parece mostrar que apenas com educagdo e bons sentimentos ndo
se ultrapassam preconceitos e amarras criadas pelo sistema escravocrata. Por
isso, Clara, desiludida, se pergunta: “Para que seriam aqueles cuidados todos
de seus pais? Foram inuteis e contraproducentes, pois evitaram que ela
conhecesse bem justamente a sua condi¢do e os limites das suas aspiracGes
sentimentais”. [...] Nos trdpicos, a questdo racial anulava qualquer idealismo
romantico (SCHWARCZ, 2017, p. 411).

Qual futuro lhe aguardava? Mae solteira numa sociedade opressiva e preconceituosa,
ndo somente pela sua cor, mas pelo seu sexo. O préprio autor chegou a cogitar a possibilidade
de a historia ter um desfecho diferente, como conta Pereira:
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[...] com o abandono de Clara pelo sedutor; novos amantes se seguiriam a este,
entre outros um portugués, futuro visconde, que, enriquecendo, parte para a
Europa, deixando a amiga, de quem tivera uma filha, cinquenta contos; a
rapariga consegue entdo o marido com que sonhara na mocidade, mas é um
individuo sem oficio, jogador, bébado, que lhe da cabo do dinheiro, e vive
pouco; viuva, Clara tem novo companheiro, a filha Ihe foge com um cabo de
policia, prostitui-se, morre na Santa Casa; os apontamentos terminam
mostrando a mulata, que lavava e engomava para sustentar o amante invalido,
a “cantar um trova qualquer em um belo dia de sol” (PEREIRA, 2012, p.25 -26).

Percebe-se que em ambas as narrativas o autor tinha a intencdao de chamar a atencao
para a posicao da mulher negra na sociedade. A autora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie
recorda a frustragdo que sentiu ainda menina — em seu discurso para o TEDxEuston, conferéncia
anual com foco na Africa que aconteceu em Londres, em 2012 — quando preterida a um menino
na escola para a fun¢do de monitora de sala, mesmo tendo obtido melhor desempenho: “Mas
eu era menina e ele, menino, e ele foi escolhido” (2014, p.17).

Essa cultura, que da preferéncia ao homem, esta entranhada na sociedade de tal modo
que, para muitos, a fungdo do homem ¢é prover e, por isso, ele tudo pode, enquanto que a
mulher sé precisa obedecer e servir, de preferéncia, em siléncio.

No contexto social do conto, ndo somente o sexo masculino é o privilegiado, mas a sua
cor e o status social de sua familia lhe permitia manter um estilo de vida desregrado e amoral.
E essa realidade criticada por Lima Barreto ainda pode e é encontrada, facilmente, em pleno
século XXI.

A DURA REALIDADE DA MULHER NEGRA BRASILEIRA

Clara era uma moga letrada e bem-educada, passava a maior parte do tempo auxiliando
a mae nas atividades do lar, quanto ao modo como foi criada, Schwarcz ressalta: “Aos dezessete
anos, tanto o pai como a mae tinham por ela grande desvelos e cuidados. Protegida de todos,
desacompanhada ndo ia nem a venda mais préxima. Por vezes tinha permissdo de ir ao cinema”
(2017, p. 409).

E possivel perceber que Seu Joaquim e Dona Engracia, ao educaram Clara desta maneira
porque sé queriam proteger a Unica filha do mundo cruel e desigual, em todos os aspectos, em
gue eles se encontravam — pobres e negros, cuja posi¢ao da filha ainda era agravada por seu
sexo. Os dos Anjos ndo se encaixavam na visdao da familia padrao brasileira, “num pais que
buscava tornar invisivel seu passado, bem como a cor social predominante em seu territério”
(SCHWARCZ, 2017, p. 403).

Mas, ao chegarmos ao final do conto, encontramos uma Clara decepcionada com essa
vida injusta que lhe é imposta da pior forma possivel; ndo obstante, a personagem também
questiona se parte dessa culpa ndo caberia a seus proprios pais, por terem a protegido, mesmo
que por amor, do mundo branco, onde ndo é permitido as mogas negras sonharem com o
casamento ideal.

A possibilidade de casar-se com Julio surge na cabega da jovem muito antes de
o casal passar sua primeira noite juntos, e dentre seus questionamentos a cor da pele deles e a
possibilidade de sofrerem preconceito tem destaque. Ela acredita, ingenuamente, que a
sociedade aprovaria a unido, assim como a familia dele. Clara acalma-se acreditando que o
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preconceito havia ficado no passado e, por fim, concluiu: “Mas que tinha isso? Tinham-se visto
tantos casos... Lembrou-se de alguns... Por que ndo havia de ser? Ele falava com tanta paixao...”
(BARRETO, 2010, p.207).

Entretanto, como ja vimos, o destino lhe reservara um desfecho implacavel.
Clara percebe a dura realidade e, nas palavras do narrador: “Viu bem a sua condicdo na
sociedade, o seu estado de inferioridade permanente, sem poder aspirar a coisa mais simples a
que todas as mogas aspiram” (BARRETO, 2010, p.210). Neste momento, Barreto da sua
exclamacdo de raiva e critica severa, nos mostrando que somados ao fato de ela ser mulata ou
pobre, a sua condi¢cdao de mulher a cobria de culpa.

CONSIDERAGOES FINAIS

Hoje, o movimento feminista negro traz a luta os problemas sociais encontrados por
mulheres negras. Sobre o assunto, Raimundo (s/d) comenta:

[o] combate ao racismo empreendido pelas mulheres negras abrange também
a busca por uma real inser¢ao social nos movimentos existentes, passa a
questionar as desigualdades existentes entre brancas e negras, se posiciona
contrario ao discurso machista, bem como, ao discurso de carater universalista
de cidadania, que deveria contempla-las, mas que ndo passava de um mito (s/d,

p.5).

Ainda ha muito o que ser feito acerca da conscientizacdo da populagdo quanto a
igualdade de géneros e a erradicacdo do racismo. Um dos caminhos que podem ser percorridos,
para tal, é através da educacdo, afinal, “conhecimento tem poder”. Na obra Uma Era de
Descontinuidade, Drucker desconstréi e reconstrdi conceitos relacionados a sociedade e afirma,
veementemente: “o poder e a riqueza impdem a responsabilidade. [...] As decisGes precisam ser
tomadas. A Unica escolha que se apresenta aos homens de conhecimento é participar
responsavelmente das decisdes” (DRUCKER, 1969, p. 410).

O conto Clara dos Anjos foi uma maneira que Lima Barreto encontrou para retratar a
imagem que se apresenta(va) na vida real sob muitos rostos. Sua dura critica veio para quebrar
paradigmas e dar espago para a realidade vivida na sociedade, em que negros e pobres eram os
desprivilegiados e excluidos. Mas foi pouco lido e estd sendo reabilitado agora. Nunca é tarde,
pois, ainda hoje a situa¢do insiste em continuar.

Finalmente, a guisa de conclusdo, deixamos indicados alguns problemas encontrados ao
longo desta pesquisa. O mais evidente é o preconceito e o racismo encontrados pela mulher
negra, assim como o fato do homem achar que é dever da mulher permanecer virgem até o
casamento, para que assim, a ideia primitivista de ser o Unico e primeiro seja prioridade no
relacionamento, enquanto o mesmo ja teve relagdes com outras mulheres. Além disso, ha
também a crescente necessidade de mudanga, pois ndo somos e ndo precisamos ser o que a
sociedade nos impde, assim como os valores precisam ser vistos para todos, sem distin¢ao de
cor, raga, sexo ou género. Nos devemos fazer a diferenca e quebrar com essa cultura machista
e racista que oprime e destréi identidades. E preciso abrir a boca e ir além do esperado, é preciso
conhecer nossos valores e direitos, para superar barreiras do preconceito e da opressao.
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ALTERIDADE NA LITERATURA FEMININA

Valdivia S. BEAUCHAMP (Euro-American Women Writers, INC)
E-mail: beauchampval@gmail.com

MULHER X LITERATURA: Se a mulher e o feminino emergem na literatura como o “outro”,
guando ela traz para o centro das representacdes literdrias, suas verdades, sera que pode
eximir-se de elaborar-se numa tradicao patriarcal.

CONSTRUCAO CULTURAL: Sera que a literatura feminina pode ser vista como antropologia,
sociologia e construcdo exclusivamente feminina?

ALTERIDADE: perspectiva feminina.

Este trabalho tem por objetivo erigir um debate tedrico sobre a Alteridade na literatura
feminina como construgdo cultural, procurando seu espaco. Tento refletir sobre a importancia
de se compreender os textos literarios da literatura feminina, sem roétulos, ou seja,
sem conotac¢ées politicas e socioldgicas, que em geral sdo associadas as “lutas” feministas, e
essa literatura em particular apresenta o sujeito de enunciagdo consciente (que é o ego da
autora lutadora).

A Prof. Luiza Lobo (1993), em seus trabalhos de literatura, afirma que depois do apogeu
da literatura feminina, entendemos que a outra literatura em discussao, ou seja, a literatura
feminista, que difere da anterior, ndo sé atingiu um novo publico de autores e leitoras femininas,
como também mostra outros aspectos, da Alteridade. Encontramos varias pesquisas feitas por
criticos literdrios sobre a Alteridade na literatura de autoria feminina, pesquisas que foram
discutidas diligentemente. Ainda, a diferenga entre a perspectiva feminista e a perspectiva
feminina, pode ser vista ligada a relacdes essenciais e simbdlicas oriundas da natureza e
determinantes da cultura. Jung por exemplo nos mostra em: “A interpretacao dos sonhos”, que
a mulher ndo consegue se libertar das imagens de Mae cténica, Grande Mae, Virgem Santa e
outros simbolos.

Para Lacan, so se alcanca a identidade a partir da visdo da prépria imagem num espelho,
mas que passa para nos a refletir a imagem de um OUTRO. Questiona-se, todavia, se o fator
Alteridade, tornou-se a base da literatura feminina?

Alteridade na literatura Feminina é um projeto de cunho moral, nesta literatura, ha anos
divorciada da Alteridade da literatura feminista em seu contexto histdrico-social, desprovido de
conotagdes politicas ou sociais, e sem qualquer rétulo. Esta é a nossa primeira proposta.

O canone feminista foi demarcado pelo homem branco de classe média ocidental, e a
mulher insere-se nesta cena com a literatura feminina, apds uma ruptura com a Alteridade ou
diferenca desta visdo. A Alteridade na literatura, tornou-se a base da abordagem literaria, para
a discussdo desta minha proposta: ALTERIDADE NA LITERATURA FEMININA.

XXXX
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Neste trabalho apresentarei trés autoras mundialmente conhecidas e traduzidas,
gostaria de refletir sobre o fator ALTERIDADE nos trabalhos selecionados, com a intencdo de
observar a evolucao da literatura feminina.

Ao introduzir a autora Kate Chopin (nascida Katherine O’Flaherty, St. Louis, Missouri,
USA -1850-1904), logo nos surpreendemos com suas muitas histérias. Numa fantdstica
coletdnea “Complete Novel & stories” (by Louisiana State Press, 1969), Chopin nos mostra que
mesmo no século XIX, abordava suas personagens mulheres, inconformadas com suas vidas.
Chopin, nos apresenta o conceito de alteridade feminina revestido numa personagem ora livre
ora subjugada em sua dimensao pessoal.

Creio que, inconscientemente, a autora ao colocar seus personagens em certas
circunstancias e condi¢cbes andmalas ou mesmo em caracteristica que se desenvolve por
relacGes de diferenca de contrastes, ela praticava alteridade apresentando em suas muitas
histérias, condicdo marginalizada, oprimida, estereotipada, de mulheres condenadas ao
sofrimento.

A sua culpa, foi a de Eva. Chopin viveu numa época em que o movimento feminino mal
havia comec¢ado. As sufragistas, como Susan B. Anthony, Elizabeth Cady Stanton, Gertrude
Lothian Bell, (Inglaterra) realmente haviam iniciado suas carreiras de ativistas, e de mulheres
abolicionistas. Dando continuidade as suas lutas introduziram o sexismo no movimento
abolicionista, que se consumou no Movimento Sufragista.

Nos Estados Unidos durante o periodo de 1848 -1920, excluidas do movimento feminista
e das organizacdes anti-escravocratas, lideradas por mulheres brancas e homens negros - outra
decepcdo - foram também marginalizadas. Porém nao deixando passar em branco o periodo de
lutas, fundaram o Colored Female Anti-Slavery Society. Nas décadas de 1960-1970, mais uma
vez o movimento feminista sofreu grande desilusdo, desta vez a luta era formar uma
infraestrutura para a representacdo da mulher que superasse o sistema de voto. Mais tarde a
partir da década de 1990 até o presente, registramos sobretudo respeito para com a mulher.

Chopin uma autora progressista, de mente aberta, teve seus trabalhos engavetados por
muitos anos. Estes foram descobertos entre as energias dos movimentos feministas em 1960.
Ela manipulava um certo humor em suas escritas o que pode ser visto por diversas perspectivas,
por exemplo: dentro de um estudo psicolégico de um conto moderno, onde ela explora
uma histdrias de rejeicdo, onde nos deparamos com o desenvolvimento de uma alma
despertando para a possibilidade de outra vida, ou para a emancipag¢dao de uma criatura e seu
completo ser, ao praticar o abandono do convencionalismo. Sua famosa novela, “The Awaking”,
retrata uma jovem personagem portadora de uma triste histéria. Uma senhora do sul que
defende o direito de ser ela mesma, colocando a defesa de sua identidade acima de seu
casamento e seus filhos. Esta obra recebeu severas criticas relacionadas com o lema de Chopin:
“Tudo que lhe é prazeroso, é seu por direito; vocé nao tem deveres”, (Kate Chopin, Complete
novels & stories, 1969). Motivada por esse tipo de retdrica, Chopin escreveu livremente.

Ainda dentro deste contexto, anos mais tarde veio se discutir a teoria do feminismo
como “género sexual”, que pode ser compreendido como um dado de “construcdo cultura
Partindo deste principio, analisaremos o trabalho de KATE CHOPIN, focalizando o conto: “The
story of an hour” que tem a extensdo de duas paginas e meia, onde a autora descreve um
momento intenso que se passa com a personagem Mrs. Mallard ao receber a noticia da morte
de seu marido, o ferroviario Brently Mallard. Com o choque ela se retira para seus aposentos no
primeiro andar de sua residéncia, sozinha, fechando a porta atrds dela. Senta-se numa cadeira
confortavel e imével mantém-se a contemplar as arvores que vé em seu quintal, e a paz que
absorve neste processo. Em suas elucubracdes lembra-se que no dia anterior achava que sua
vida era muito longa..., mas naquele momento, vivendo aquela temporalidade em que seu ser
se imbuia conscientemente de uma grande paz interior, ela mentalmente repetia que estava

|II
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livre, livre, livre. Enquanto isso sua irma forcava a porta para entrar, jd com receio que algo
pudera ter lhe acontecido. Finalmente, Mrs. Mallard se levanta, abre a porta e com um ar
vitorioso e triunfante, segura no braco de sua irm3, desce as escadas e falece. A realidade,
porém, contraste que a morte de Mrs. Mallard ocorreu pelo choque de ver sua expectativa de
liberdade pessoal frustrada diante do aparecimento inesperado do seu marido. Mr. Mallard ndo
havia morrido, nao se encontrava no acidente. A causa mortis: “ataque cardiaco”.

Em tempo curtissimo, onde com grande manipula¢do ela mostra que a mulher exibe
uma critica de vida diferente da dos homens, porque sua leitura é ao mesmo tempo diferente e
produzida pela consciéncia de uma leitura da diferenca, como um paradigma crucial da
construcdo cultural, binaria. No caso deste conto a protagonista sé conseguia ver a dimensdo de
seu OUTRO ser livre. Levando-se em consideragdo a época em que Chopin escrevia, ndo
encontramos tantos parametros para este tipo de debate, todavia podemos ressaltar o que
Helene Cixous e Toril Moi, nos alerta sobre a descontragdo de oposi¢Ges binarias tipo: macho
versus fémea, forte versus fraco, o que constituem o quadro epistemoldgico de conhecimento
do mundo no Ocidente: espirito versus corpo, cultura versus natureza, considerando um sistema
centrado no logocentrismo e falocentrismo.

O que queremos dizer com isto? Que “todas essas ideias sdo construcgdes culturais
quando sabemos que as mulheres e os negros sdao minorias e, portanto, ndo incluidas nas
posicdes sociais mais elevadas dos estudos académicos, dos canones literarios ndo surgem como
formadores de opinido, segundo Luiza Lobo em Critica sem Juizo, 1993. Chopin, nos apresenta
o conceito de Alteridade feminina revestido numa personagem ora livre ora subjugada em sua
dimensdo pessoal. O plano da manipulacdao do autor, os pensamentos de Mrs. Mallards lidos
pelo leitor, mostram que a mulher exibe uma critica de vida diferente da dos homens, porque
sua leitura é ao mesmo tempo diferente e produzida pela consciéncia de uma leitura da
diferenca, como um paradigma crucial da construcdo cultural, bindria. Mrs. Mallard, sé
conseguia ver a dimensdo de seu OUTRO ser - livre.

XXXX

Alguns anos mais tarde surge a escritora Clarice Lispector, (nascida na Ucrdnia 1920-
19770), passou sua infancia e boa parte de sua vida em Recife. Sua literatura defendia os valores
morais, politicos e sociais. Clarice encarava a realidade de suas escritas colocando-se no lugar
do leitor, desta maneira, valorizando o leitor como uma entidade viva que |é e comenta,
praticando Alteridade.

Os ensaios de Virginia Wolf (1992), o mais conhecido, “A room of one’s own”, e as
escritas de Clarice, reivindicam os Direitos da mulher.

Enrique Dussel (em Alteridade Feminina, por Dorilda Grolli, 2004) Explica: “A epifania
do feminino, ndo a destituiu de sua Alteridade de pessoa, nem diminuiu, e nem joga com a
Alteridade: pelo contrario, é alguém que porta a luz de um olhar préprio e que precisamente,
na nudez de seu olhar, como alteridade retirada, se exibe invertendo-se em perturbagado”.

Escolhi a “Hora da estrela”, para ressaltar na personagem Macabea, que é o fiel retrato
da mulher marginalizada, pobre, sofrida e perdida. “A Macabea de Clarice ndo é feminista” como
explica Dussel, (em A hora da estrela, por Clarice Lispector, 2017), por ser desprovida de um
olhar proprio, € um ser carente. Sua “hora de estrela” é o momento de iluminagdo dessa
consciéncia que para Macabea ¢ a perturbacdao da morte. Vimos que a protagonista, limitada,
entre o ser e o dizer ndo acrescenta muito. Na obra vemos que Macabea é
“desmembrada”, ela se nega ao direito de narrar a histéria e com isso separa sua voz de sua
identidade. Eloina Scherer (em artigo para Revista Desenredo: O Movimento disciplinar sobre
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os estudos do discurso, no contexto brasileiro, a partir dos anos 1980, 2014), diz que :“A escrita
feminina ndo termina aqui porque a questdo do “quem sou eu” e “como posso ser outro”, esta
sempre presente, mas em qualquer sentido que a voltemos, ela sempre nos seduz pelo aparente
processo de desestruturagdo da enunciagdo...” LEVINAS (1991) explica que a relagdo ao outro
consiste certamente em querer compreendé-lo, mas a relagdo (da Alteridade), excede esta
compreensao.

Buscaremos entender o porqué de Clarice apresentar seus personagens sempre em
processo de perda de identidade. O caso deste romance é ainda curioso por ser que neste o
ultimo romance de Lispector, ela mostra por intermédio do grotesco, as mesmas relagdes
amorosas antes centradas na figura da mulher burguesa e culta. Tanto quanto suas antecessoras
Macabea sofre a soliddo, ama um homem, deseja o que ndo tem, e morre. Ou seja, por tras da
pobreza e da ignorancia assim como da burguesia e da intelectualidade, esteve sempre o mesmo
destino feminino. Macabea é a OUTRA, mas é também a “mesma”. A ultima personagem de
Lispector é entdo uma parddia da feminilidade. Nesta sua obra, o narrador masculino Rodrigo,
se encarrega da descontracdo do personagem vejamos: “Nascera inteiramente raquitica,
heranga do sertdo, com dois anos de idade ja haviam morrido os pais...” (A hora da Estrela,
Clarice Lispector 2017). Dentro deste contexto, esta marca discursiva de identificagdo, do ato
da escrita, também significa mexer em identidade(s), porque escrever diz respeito ao revelar-se
uma parte de um todo. Qual parte, e qual o todo?

Como ja abordamos no comego Macabea era perdida. Macabea reproduz, repetindo o
mesmo ja escrito retrato da mulher diante do mistério de sua feminilidade: a mulher ndo sabe
muito bem quem é diante de um homem, porque ndo sabe quem é diante de si mesma. Aqui a
protagonista ndao possui capacidade para introspec¢ao nem identidade social, concluimos que
ela também ndo tem nada que perder, deveria ter ficado no sertdo. E em busca da resposta
“quem sou eu?”, aqui a Alteridade poderia ser estudada no ambito social. J4& dizia Sartre (
1948), que: “A presenca de outros envolve um sistema de diferencgas e distingdes impossiveis
de serem evitadas.

Qual seria nossa preocupacdo aqui? Sera que a Alteridade atravessa o que somos? Tem
consequéncias, Macabea concluira o assunto arriscado das relacdes que o ego desenvolve com
o outro. Creio que nesta obra, a Alteridade pode ser vista ndo s6 como um OUTRO
antropoldgico, Levi —Strauss (1962), mas também do ponto de vista psicanalitico. Esta
Alteridade do eu em relagdo a si mesmo, seria o ponto de partida da literatura contemporanea?
Se ndo fosse a clonagem que faz de Olimpico, ndo seria conhecida. A feminilidade e a condicdo
da mulher na vida urbana e letrada, nesta obra de Lispector, mostra como a autora avalia o lugar
da literatura feminina, em sua funcdo: escritor — literatura. Lispector situou esta obra em
particular no Nordeste, de onde assistiu Getulio Vargas assinar o direito de voto da mulher,
vivenciou a opressdo que ndo dava lugar a cultura, num Nordeste desprovido. L3, as mulheres
ndo eram nomeadas, e como na Biblia, os Macabeus existem, as “Macabeas “ndo sao
mencionadas. Nesta obra a alteridade pode ser vista ndo s6 como um OUTRO antropolégico,
(Levi -Strauss) mostra o selvagem como um outro igual ao civilizado que deve ser conhecido),
ou um OUTRO filoséfico, (a consciéncia da diferenca entre as pessoas), mas também do ponto
de vista psicanalitico.

Questiono se esta Alteridade do eu em relagdo a si mesmo, é o ponto de partida da
literatura contemporanea.

XXXX

76



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

N3o existe uma andlise melhor da obra de Carolina Maria de Jesus, “Quarto de despejo”
do que seu préprio olhar hegemonico sobre sua favela, a qual vé e classifica, o que se fundem
nas sociedades desiguais, pautada pela violéncia que ndo mais é do que o desejo de anulacado
ou destruicdo do outro. Uma das marcas da literatura brasileira contemporanea é a estatizacao
da violéncia que esta na base da nossa sociedade.

Seu diario é legitimo e nele o modo dela ver e imaginar o outro, em sua Alteridade,
envolve uma operacdo que admite diferentes grada¢des desde: percebé-lo dentro de uma
estreita relacdo de interdependéncia, quando ela exterioriza os problemas permanentes na
favela, até o extremo oposto, que é constitui-lo como Alteridade radical. Como assim? Como um
diario da vida em uma favela conseguiu ser ouvido? Creio que o fator diversidade, o
contexto do histdrico-social, sem conotagdes politicas, sem representa¢des de vozes, ninguém
falando ou representando ninguém, era um didrio, onde a autora exaustivamente escreveu a
repeticdo da vida na favela de Canindé escrita em uns vinte cadernos, observamos o modo dela
ver e imaginar o outro, na sua Alteridade, envolve uma operagdao que admite diferentes
gradacGes desde: percebé-lo dentro de uma estreita relagdo de interdependéncia,

Vemos que a literatura ndo pode dar margens a julgamentos literarios caso contrario,
diz Regina Dalcastagne: “a valorizagdo sistematica positiva de uma forma de expressao, em
detrimento de outras, faz da manifestagao literaria o privilégio de um grupo social. Em outras
palavras, perderiamos desta maneira a diversidade na literatura”, (Ver e imaginar o outro...
”Regina Dalcastagne, 2008).

Carolina utilizou-se de clichés: “Devido ao custo de vida, temos que voltar ao
primitivismo”, “A lingua delas (das mulheres da favela), é como os pés de galinhas, tudo
espalha”. “O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou fome, a fome também é
professora”, (em “Quarto de despejo”, Carolina Maria de Jesus, 2004). Carolina tem a seu favor
a autenticidade. O publico que ela atingiu ndo mora na favela, mas, acredita nela. Barthes diz
que o escritor é o que fala no lugar do outro... Carolina continua vista como uma voz subalterna
pelos de fora da favela, (em Ver e imaginar o outro, Regina Dalcastagne, 2008), porém na
favela, Carolina Maria de Jesus ascendeu como escritora. Acho que ler literatura feita por
mulheres brasileiras em particular, com seus altos e baixos, e dentro de uma classificacao de
violéncia, com suas potencialidades e limitagdes, significa dar espaco para vozes ainda abafadas.
A literatura perpetua as percepgdes sociais acerca de reflexdes das mais diversas conotacdes e
serd sempre um retrato de seu tempo. Engajando-a a questdes de Alteridade, ao entendimento
necessario, mesmo que de uma auséncia, marcaria uma construgdo cultura.

XXXX

Como resultado as personagens analisadas neste projeto, sdo exemplos da forma como
a literatura de autoria feminina em Kate Chopin, Clarice Lispector e Carolina Maria de Jesus,
tem apresentado a mulher, oscilando entre momentos de contestac¢do e resisténcia percebidos
na voz de Mrs. Mallard, Macabea e as mulheres da favela em geral. Ndo podemos tdo pouco
afirmar que a literatura de autoria feminina apresenta a identidade da mulher libertada, todavia
vimos que esta literatura trabalha na construcdo de distintas personalidades. Portanto, a
diversidade literdria, a intersecdo da passagem entre o eu e o outro, entre as muitas
personagens ou vozes, entre o espaco da construcdo cultural, a Alteridade, o lugar da falae o
lugar de onde se ouve, sdao importantes formadores da ” Literatura
Feminina”.
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ROMPENDO SILENCIOS: A OBRA POETICA DE CRISTIANE SOBRAL

Elizéngela Quézia Gong¢alves CARDOSO*®
Leticia Erica Gongalves RIBEIROY

RESUMO

A literatura escrita por negros/as, voltada para o resgate da historicidade, com a perspectiva de
valorizagdo da cultura afro, como denuncia e forma de reflexdo sobre a realidade de miséria e exclusdo
vividas pelos negros no Brasil é algo recente e carente de visibilidade e de valorizagdo. Em se tratando de
literatura negra de autoria feminina, pode-se afirmar que este foi um discurso silenciado por muito
tempo. Embora no século XIX Maria Firmina dos Reis, tenha publicado Ursula e um século depois, Carolina
Maria de Jesus publique o “Quarto de Despejo”, é somente na década de 1970, que a literatura escrita
por mulheres negras comega a ocupar os espagos €, que por meio do discurso literdrio, vozes por tanto
tempo silenciadas comegam a ser ouvidas. Diante do longo silenciamento do discurso da mulher negra e
da subvalorizagdo da produgdo literaria dessas escritoras, estuda-las e valoriza-las é muito importante,
por isso, essa pesquisa prop0s estudar a obra poética de Cristiane Sobral, uma referéncia da literatura
negra contemporanea. Trata-se de analisar seus textos, na perspectiva de identificar a representacdo da
mulher negra, e de verificar se esta representagdo poderia contribuir para a desconstrucdo de
esteredtipos e preconceitos e para a valorizagdo da autoimagem de outras mulheres negras. Para isto,
além da analise literdria, também foram realizadas, oficinas de releituras dos poemas e uma pesquisa
qualitativa para compreender como se da a receptividade desses poemas. Este artigo propde apresentar
o processo metodoldgico e os resultados da pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: LITERATURA FEMININA, CRISTIANE SOBRAL, IDENTIDADE,
EMPODERAMENTO.

INTRODUGAOQ E JUSTIFICATIVA

A literatura afro-brasileira, escrita por negros/as, com o olhar voltado para o resgate da
historicidade do negro, com a perspectiva de valorizacdo da cultura afro, como denuncia das
consequéncias da escraviddao e como forma de reflexdo sobre a realidade de miséria e exclusdo
vividas pelos negros em nosso pais € algo recente e carente de visibilidade e valorizacao.

Na tradicdo literaria brasileira, durante muito tempo, o negro teve pouca
representatividade e, mesmo quando as suas vivéncias se tornam temas, eles sdo tratados a
partir de “ideologias, atitudes e esteredtipos da estética branca dominante”, como afirma
Domicio Proenca Filho (2004, p. 161).

Se o negro foi pouco representado na literatura brasileira e sua imagem apresentada de
maneira estereotipada, se aliarmos a raga a questdo de género percebemos que essa situagdo
ainda é mais agravante, isso porque na sociedade brasileira patriarcal, a mulher, sempre ocupou

16 ESTUDANTE DE GRADUACAO EM LETRAS, INSTITUTO FEDERAL DE BRASILIA, CAMPUS SAO SEBASTIAO/DF; BOLSISTA DO
PIBIC.

17 PROFESSORA ORIENTADORA, MESTRE EM EDUCACAO, DOCENTE DO INSTITUTO FEDERAL DE BRASILIA, CAMPUS SAO
SEBASTIAO/DF
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um lugar de inferioridade sexual e intelectual, marcado pela subordinacao, pela obediéncia e
pelas desigualdades.

A mulher negra sempre ocupou um nivel social ainda mais inferior, de exploracao
e subalternidade e sofria tanto por ser mulher quanto por ser negra e também escrava. Estas
condic¢Oes, numa sociedade sexista, opressora e preconceituosa, faziam com que a mulher negra
fosse ndo somente humilhada, mas também subjugada e sem direitos.

Segundo Gilberto Freyre, em “Casa grande e senzala”, a mulher negra é cultuada
pela beleza do seu corpo, porém é apresentada de maneira pejorativa e condicionada a objeto
sexual e a mdo de obra escrava, feita para trabalhar:

Pode-se, entretanto, afirmar que a mulher morena tem sido a preferida dos
portugueses para o amor, pelo menos para o amor fisico. A moda de mulher
loura, limitada alids as classes altas, terd sido antes a repercussao de influéncias
exteriores do que a expressdo de genuino gosto nacional. Com relagdo ao Brasil,
gue o diga o ditado: "Branca para casar, mulata para f..., negra para trabalhar",
ditado em que se sente, ao lado do convencionalismo social da superioridade
da mulher branca e da inferioridade da preta, a preferéncia sexual pela mulata.
(FREYRE, 2003 p.35-36)

Atualmente, a mulher negra continua sofrendo duplamente, por ser mulher e por ser
negra, ocupando os postos de trabalho menos valorizados e recebendo uma remuneracgao
inferior as das mulheres brancas, no exercicio da mesma fung¢do. Sdo também as mulheres
negras quem mais sofrem violéncia e as que mais morrem vitimas de feminicidio. (WAISELFISZ,
2015).

Na literatura, a mulher negra sempre foi apresentada de forma negativa, nunca como
musa ou heroina. Esta representagao sempre foi feita por escritores brancos, que tinham uma
visdo masculina e eurocéntrica da mulher negra fundada em ideologias racistas e sexistas, que
a viam como objeto, seja de prazer, de procriacdo ou de exploragdo. Isso porque as mulheres e,
sobretudo as mulheres negras, foi negada, por séculos, a sua participacao na vida social, cultural
e académica, incluindo a vida literaria. O discurso feminino foi silenciado por muito tempo e,
guando a mulher comecou a iniciar no mundo das letras, ela o fazia por meio de pseuddénimos
masculinos.

Embora ainda no século XIX Maria Firmina dos Reis, escritora negra, tenha publicado o
primeiro romance abolicionista e provavelmente o primeiro da literatura afro-brasileira, é
Carolina Maria de Jesus com “Quarto de Despejo” que da visibilidade a realidade de uma mulher
negra da periferia e inaugura um novo modelo de narragao. Contudo, é somente na década de
1970, que a literatura escrita por mulheres negras comega a ocupar 0s espagos e que, por meio
do discurso literdrio, vozes por tanto tempo silenciadas resgatam a ancestralidade e valorizam
o saber e a beleza negra, construindo pontes entre o passado e o presente.

A escrita (da mulher) negra é construtora de pontes. Entre o passado e o presente, pois
tem traduzido, atualizado e transmutado em producgdo cultural o saber e a experiéncia
de mulheres através das geragGes. Do mesmo modo, pontes entre experiéncias de
autoras de diferentes idiomas e nacionalidades que possuem a paixdo do narrar, a
crenga na compreensdo através da palavra - em suma, na capacidade que tem a palavra
de intervir. Assim, a palavra é por elas utilizada como ferramenta estética e de fruicdo,
de autoconhecimento e de alavanca do mundo. (GOMES, 2004, p.1-2)
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A luta pelo acesso das mulheres negras nos espacos intelectuais é tratada por Bell Hooks
em sua obra “Intelectuais Negras” em que a autora afirma que “mais que qualquer grupo de
mulheres nessa sociedade, as negras tém sido consideradas sé corpo sem mente” (Hooks, p.
469). Ou seja, que sempre foram vistas como um objeto sexual que ndo sabe pensar e, portanto,
foram excluidas dos espacos intelectuais. Assim, essas precursoras citadas anteriormente, dao
um impulso para que essas "excluidas" venham reivindicar seu lugar na sociedade.

O acesso a intelectualidade proporciona a mulher negra a oportunidade de se expressar,
de expor sua realidade, suas angustias, seus sonhos, sua luta. Contudo, essas mulheres
intelectuais negras, muitas vezes, ndo conseguem o respeito dos académicos, porque como
afirma Bell Hooks, existe na sociedade sexista a concepc¢do de que os afazeres domésticos,
destinados a mulher, devem ser superiores a vida académica, o que veta as mulheres, e em
especial as mulheres negras, ter o trabalho intelectual como prioridade essencial:

A socializacdo sexista inicial que ensina as negras e na verdade a maioria das
mulheres que o trabalho mental tem de ser sempre secundaria aos afazeres
domésticas ao cuidado dos filhos ou a um monte de outras atividades servis
tornou dificil para elas fazer do trabalho intelectual uma prioridade essencial
mesmo quando suas circunstancias sociais ofereciam de fato recompensas por
essa atividade ( HOOKS, 1995, p.471).

Apesar de a mulher negra ter, de alguma forma, menos oportunidade de se expressar
intelectualmente e de ser ouvida, quando o faz por meio do discurso literario, consegue dar voz
a outras mulheres negras, trazendo para a literatura a sua experiéncia pessoal, suas angustias,
necessidades e desejos, questionando esteredtipos e clichés, denunciando o sexismo, o
machismo e reafirmando a luta pela emancipag¢ado feminina. Trata-se de uma voz pessoal que
torna-se coletiva, por representar a angustia de tantas outras mulheres nesta mesma condigdo.
(AUGEL, 2013).

[...] a escritora afrobrasileira esta prestando uma relevante contribui¢do para
corrigir e rever os mitos e esteredtipos que estigmatizam a mulher negra,
recompondo-se como pessoa, ressaltando o seu verdadeiro e multiforme papel
na sociedade brasileira. Tém essas autoras bem clara a consciéncia da dupla
colonizagdo que oprime as mulheres de sociedades desenvolvidas sob os
efeitos tanto da ideologia colonial quanto da ideologia patriarcal. (AUGEL,
2013, p. 22).

Contudo, para que a voz da escritora negra seja ouvida ou lida é necessdario que elas
sejam publicadas e é somente na década de 70 que as escritoras negras se aglutinam em
movimentos literdrios e conseguem publicar suas préprias histérias, rompendo com os
esteredtipos que lhes eram atribuidos pela tradigdo literdria. E necessario destacar a
importancia dos Cadernos Negros®® neste processo, pois este foi um espaco que muitas
escritoras negras encontraram para publicar seus textos.

18 CADERNOS NEGROS: SURGIU EM 1978, EM UMA EPOCA EM QUE O BRASIL VIVIA SOB DOMINIO DA
DITADURA MILITAR, OS TEXTOS DE AUTORES E AUTORAS NEGRAS ERAM ESCRITOS EM CADERNOS, DAl O NOME
“CADERNOS NEGROS”. TEM COMO OBJETIVO DISCUTIR E APROFUNDAR A EXPERIENCIA AFRO-BRASILEIRA,
TENTANDO INCENTIVAR OS HABITOS DE LEITURA, PORTANTO REUNINDO DEBATES E SEMINARIOS QUE JUNTAMENTE
COM AS INSTITUIGOES SE INTERESSEM PELA LITERATURA AFRO-BRASILEIRA.
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(...) Cadernos Negros, com publicacdo regular desde 1978, e a Geracdo
Quilombhoje, que da visibilidade a Conceigdo Evaristo, Lia Vieira, Miriam Alves,
Esmeralda Ribeiro, Geni Guimaraes, Sénia Fatima da Conceigdo, entre outras.
Autoras um tanto marginais, em sua maioria excluidas do mercado e do circuito
académico, e que tém na publicagao coletiva sua via principal de contato com
0 publico leitor. Nelas encontramos o redirecionamento da voz narrativa que,
sem descartar a sexualidade, estda empenhada em figurar a mulher ndo a partir
de seus dotes fisicos, mas pelas atitudes de luta e resisténcia, e de sua
afirmacdo enquanto sujeitos. Nessas autoras, o ponto de vista interno a mulher
afrodescendente pGe em cena o lado feminino da exclusdo. Suas personagens
sdo negras e vivem como domésticas, mendigas, faveladas, presidiarias. Mas
sdo, sobretudo, mulheres de fibra, liderancas, referéncias comunitarias.
(DUARTE, 2009, p. 15-16).

Dentre as mulheres que publicaram em Cadernos Negros encontra-se a poetisa, contista
e atriz Cristiane Sobral, objeto principal deste estudo. Nascida na zona oeste do Rio de Janeiro,
em 1974, vive desde 1990 em Brasilia e é considerada uma referéncia da literatura negra
contemporanea, além de ser a primeira mulher negra a se formar em artes cénicas na
Universidade de Brasilia. Para ela, a literatura negra tem um tecido préprio e apresenta a
subjetividade negra,

[...] fala também de um sujeito construido no coletivo, resgata os valores da
negritude brasileira, da sua propria cultura, dos meios de criacao e reflexao sobre
a experiéncia negra. Ha4 um resgate positivo da nossa etnicidade, da nossa
identidade, um ponto de vista diferente do apresentado nas versdes dominantes.
(SOBRAL, 2013)*.

Foi a partir da concepc¢do de que a obra das autoras negras contemporaneas representa
um resgate positivo da identidade e dos valores da negritude brasileira, principalmente, da
imagem da mulher negra, que esta pesquisa foi realizada. Partiu-se do pressuposto de que os
textos de Cristiane Sobral, além de serem textos comprometidos com a estética e de grande
valor literario, também inspiram a outras mulheres negras a autoaceitacdo, a valorizagdo das
suas origens e ao empoderamento, principalmente as obras poéticas: “Ndo vou mais lavar os
pratos” e “Sé por hoje vou deixar o meu cabelo em paz” e "Terra Negra", que foram analisadas
neste estudo.

Diante do longo silenciamento do discurso da mulher negra e da subvalorizacdo da
producdo literdria dessas escritoras, estuda-las e valorizar sua obra é de fundamental
importancia dentro dos estudos literarios. Além disso, este trabalho propos estudar os textos na
perspectiva de identificar a representacdao da mulher negra, e se esta representacao poderia
contribuir para a desconstrucdo de esteredtipos e preconceitos e para a valorizacdo da
autoimagem de outras mulheres negras. Para isto, além da analise literaria dos textos, também
foram realizadas oficinas de leituras comentadas dos poemas de Cristiane Sobral e uma pesquisa
qualitativa com as participantes para compreender como se da a receptividade dos textos da
autora por parte de outras mulheres negras.

19 ENTREVISTA DE CRISTIANE SOBRAL AO NOTICIARIO ON LINE AFROPRESS, 2013.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Trata-se de uma pesquisa bibliografica e interpretativa, com base nos estudos literarios
sobre a mulher na literatura e sobre a literatura negra de autoria feminina. Além disto, trata-se
também de uma pesquisa qualitativa, que de acordo com Minayo (1994), é um modo especial
de olhar o fendbmeno social investigado, uma vez que possibilita a compreensao de significados,
motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes.

PARTICIPANTES

As participantes desta pesquisa foram 24 mulheres negras da comunidade de Sdo
Sebastido e a autora Cristiane Sobral.

DESCRIGCAO DOS INSTRUMENTOS

Os instrumentos, que serviram de suporte para essa pesquisa, consistiram, inicialmente,
na investigacdo bibliografica sobre a imagem da mulher negra na literatura brasileira e a obra
de Cristiane Sobral, especialmente, “N&do vou mais lavar os pratos”, “Sé por hoje vou deixar o
meu cabelo em paz” e “Terra Negra”, das quais foram selecionados e analisados alguns poemas
que tratam da mulher negra, a fim de compreender como é feita esta representacdo.

Alguns desses textos selecionados foram utilizados nas oficinas de leitura comentadas,
realizadas com 24 mulheres negras, a fim de compreender sua receptividade. Ao final da oficina,
foi aplicado um questionario semiestruturado, no qual buscou-se verificar se houve uma
identificagcdo por parte das mulheres e, se os poemas, poderiam induzir ou ndo a autoaceita¢do
e ao resgate das origens afro. Dois meses depois, algumas dessas mulheres participaram de um
grupo focal, onde buscou-se verificar se os textos haviam feito com que elas refletissem sua
condicdao de mulheres negras.

Também compds esta pesquisa uma entrevista com a autora Cristiane Sobral para saber
do seu compromisso, por meio da sua obra, com o empoderamento, com a autoaceitacdo das
mulheres negras e com o resgate das origens afro-brasileiras.

TRATAMENTO DOS RESULTADOS

A analise dos textos da autora foi realizada, tendo como base o referencial tedérico sobre
a literatura feminista negra; os questionadrios, o grupo focal e a entrevista foram tratados com
base na Anadlise de Conteudo de Bardin. A andlise de conteldo é uma técnica muito utilizada na
analise de questdes discursivas, por ser “um conjunto de técnicas de analises das comunica¢des”
(FRANCO, 2003). Este contém um conjunto de instrumentos metodoldgicos utilizados na
pesquisa qualitativa e busca compreender os discursos (contetdos) dos participantes do estudo.
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A REPRESENTAGAO DA MULHER NEGRA NA OBRA POETICA DE CRISTIANE
SOBRAL

LIBERTACAO

Ndo vou mais lavar os pratos

Nem vou limpar a poeira dos méveis

Sinto muito. Comecei a ler

Abri outro dia um livro e uma semana depois decidi
N3o levo mais o lixo para a lixeira

Nem arrumo a bagunca das folhas que caem no quintal
Sinto muito. Depois de ler percebi a estética dos pratos
a estética dos tragos, a ética (...)

Ndo lavo mais lavar os pratos

Li a assinatura da minha lei durea escrita em negro maiusculo
Em letras tamanho 18, espaco duplo

Aboli

Ndo lavo mais os pratos

Quero travessas de prata, cozinhas de luxo

E jéias de ouro

Legitimas

Esta decretada a lei durea. (SOBRAL, 2016, p. 16)

Neste poema pode-se observar a recusa do eu-lirico em continuar "lavando os pratos":
“Nao vou mais lavar os pratos, Nem vou limpar a poeira dos mdveis, Sinto muito. Comecei a
ler” essa énfase em “Ndo vou mais” reforca a concepcdo de que a mulher negra, tem como se
libertar e uma das maneiras de fazé-lo é por meio da leitura, do comecar a ler. Essa afirmativa,
esse poder do “nao” é primordial para a mulher negra se libertar das amarras da escraviddao que
estd presente em seu cotidiano.

Observa-se neste poema a questdao de a mulher reconhecer e se opor a realidade de
submissdo que a oprime. Esse sujeito mulher negra restaura em seu ser, a ideia de que nao
precisa mais servir, desta maneira esse eu-lirico retratado no poema como mulher negra,
redescobre suas vontades e se liberta, liberta-se da opressao de somente servir e comega a
redescobrir suas préprias escolhas, no terceiro verso essa mulher enfim enfatiza “Comecei a

2

ler”.

Ao comegar a ler, essa mulher negra rejeita o lugar a que sempre pareceu estar
sujeita - a cozinha - e exige o seu valor como sujeito, libertando-se e proclamando em voz alta:
“Esta decretada a lei durea.”

E também sobre libertacdo que trata o poema “Alforria” do livro "Terra Negra"
(2017), onde o eu lirico afirma: “ndo vou mais cuidar do senhor/ agora quero um tempo comigo/
Paquerar minhas carnes no espelho/ Arreganhar os olhos com rimel/ sair”. Hd uma correlagdo
nas afirmag¢des: “Ndo vou mais lavar os pratos” e “Ndo vou mais cuidar do senhor”, contudo,
percebe-se que hd um avancgo nas ideias, pois enquanto no primeiro poema hd uma recusa em
continuar lavando os pratos, no segundo além de se recusar a cuidar do outro, ela se permite a
cuidar de si mesma, a “Paquerar suas carnes”, a “Arreganhar os olhos com rimel” e “sair", enfim,
ela se permite viver.
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O CORPO NEGRO

As mulheres negras, durante séculos, tém sido consideradas sé corpo sem mente (Bell
Hooks, 1995), quanto a essa visdo do corpo negro, Cristiane Sobral, no poema Exércit (chusma)
de rosas negras do livro Terra Negra (2017), enfatiza que “hd uma soliddo destinada a mulher
negra”, que reage aos esteredtipos de ser vista apenas como "a mais gostosa do peda¢o”, aquela
que sentem orgulho de sua cor e de seus cabelos.

Exércit (chusma) de rosas negras
H4 uma soliddo destinada a mulher negra
Aquela que ndo aceita ser a mais gostosa do pedaco
Nem interpreta o estereétipo do palhago
Aquela cujo corpo a mulata ndo encena
Ha uma solidao profunda destinada a mulher negra
(...) Que sempre recusou o convite do executivo comprometido
Para um inocente jantar
H4 uma soliddo homicida destinada as mulheres negras
Aquelas altivas, com orgulho da sua cor
Que ndo alisam seus cabelos em busca de aceitacdo
Deixando sempre a porta aberta para o sinh6 e a sinha
Ha uma solidao destinada as mulheres negras
Nos leitos dos hospitais publicos

(...)
H4 uma soliddo inexplicavel no coragdo das mulheres negras (SOBRAL, 2017,
p.86)

O poema enfatiza que a mulher negra sempre foi alvo das investidas dos homens que
viam apenas como objeto sexual, por isso a recusa frequente ao “convite do executivo
comprometido/Para um inocente jantar".

Na terceira estrofe Cristiane Sobral utiliza o adjetivo “homicida” para enfatizar a
realidade cotidiana das mulheres negras, também na saude publica Brasileira: “Ha uma solidao
homicida destinada as mulheres negras (...) H4 uma soliddo destinada as mulheres negras/ Nos
leitos dos hospitais publicos”, o que vem ao encontro dos dados da Fiocruz que revelam que as
mulheres negras sdo as que mais sofrem na hora do parto, tendo assim uma taxa de 65,9 % das
vitimas de violéncia obstétrica.?°

Em virtude dessa perspectiva, no ultimo verso da quarta estrofe, Cristiane Sobral relata
que “Ha uma soliddo inexplicdvel no coragao dessas mulheres negras”, uma soliddo, contudo
que ndo retira dessas mulheres a ansia de viver e lutar por suas proprias vidas, e lutar contra a
todas as formas de violéncia, inclusive a violéncia obstétrica e o racismo que as rodeiam
cotidianamente.

Como se pode observar no poema "Fratricidio" do livro NGo vou mais lavar os pratos
(2016), apesar de todo o sofrimento a que muitas mulheres negras e dos preconceitos que
tentam devorar a cada momento seus sonhos e certezas, elas se renovam como Fénix: “Rasga
as entranhas e reluz./ Das cinzas a fénix./ No fundo do olho ha uma verdade viva,/ Muito além
da cor.” (p.61)

Quem sou eu
Se me chamam exatica

20 CADERNOS DE SAUDE PUBLICA 30/2014/FIoCRUZ
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Nao respondo

Aos apelos de mulata!

Meu aparelho de surdez

Que eu nem uso

Estd com defeito

Se me chamam morena

Uso a meu favor a invisibilidade do sistema
E desaparego (Sobral, 2016, p. 62-63)

No verso “Se me chamam exdtica /N3o respondo” do poema "Quem sou eu" da obra
Ndo vou mais lavar os pratos (2016), ha um enfrentamento do eu lirico aos esteredtipos
relacionados a mulher negra, ao corpo feminino negro, que é visto como exdtico. Esse
enfrentamento se da por meio da negacdo, do ignorar, do ndo ceder aos desejos e chamados
daqueles que reproduzem os discursos racistas.

Ainda ao que se refere ao corpo negro, nos poemas "Eu sou" e “Janaina Flor” do livro
Terra Negra (2017), ele é representado como resisténcia, como um corpo forjado na dor, que,
embora sempre sujeito a morte e violagdes, resiste. A morte do corpo negro, seja de homens
ou de mulheres, tem relagdao com a violagdo das identidades do povo negro que, para sobreviver,
precisou inventar formas de resisténcia conforme afirma Conceigdo Evaristo:

Tendo sido o corpo negro, durante séculos, violado em sua integridade fisica,
interditado em seu espaco individual e coletivo pelo sistema escravocrata do
passado e, ainda hoje, pelos modos de relagdes raciais que vigoram em nossa
sociedade, coube aos brasileiros, descendentes de africanos, inventaram
formas de resisténcia que marcaram profundamente a nacdo brasileira.
(EVARISTO, 2009, p. 18)

Tanto os poemas de Cristiane Sobral quanto a citacao de Concei¢ao Evaristo, permitem
afirmar que a populagdo negra, sobretudo as mulheres negras, sofrem em suas individualidades,
mas ao mesmo tempo que sofrem, resistem e se reerguem.

VALORIZAGAO ESTETICA AFRO-FEMININA E O EMPODERAMENTO DA MULHER NEGRA

Pura filosofia

Meu cabelo escuro, crespo, alto e grave

qguase um caso de policia no meio a pasmaceira da cidade
Incomodou identidades e pariu novas cabecas.

(SOBRAL, 2016, p.72)

E de destaque na escrita de Cristiane Sobral, seus jogos de palavras, o poema "Pixaim
Elétrico" do livro Ndo vou mais lavar os pratos (2016) é um exemplo disso, pois dependendo das
circunstancias poderia se pensar que é um termo pejorativo, mas a autora desconstréi este
esteredtipo e constrdi em seu lirismo uma autoafirmacdo da estética negra. Quando o eu-lirico
relata que “Meu pixaim elétrico gritava alto/ Provocava sem alisar ninguém/ meu cabelo estava
cheio de si” (p.72), hd uma confirmac¢do de que o cabelo pixaim estd provocando a sociedade
“sem alisar ninguém”, nessa expressao ha um duplo sentido, o de que a mulher negra ndo tem
a obrigacdo de alisar o cabelo e tampouco vai fazer o que as pessoas querem que ela faca.
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A autora afirma em seu poema que a mulher pode sim, sair com suas madeixas ou
pixaim elétrico e "parir novas cabecas", reforcando a ideia de que as mulheres podem mudar
suas proprias histérias, parir novas ideias, novos contextos, novas vidas.

Ainda com relacao a estética da mulher negra, lvanilde Guedes Matos afirma que:

O conceito empoderamento torna-se o fio condutor desta nova discussdo sobre
afirmacdo estética onde o cabelo como signo de negritude deixa de ser um
elemento negativo e se ressignifica na diaspora como impulsor do
enfrentamento ao racismo. (Mattos, 2015, p.49).

Nessa perspectiva, a mulher negra se transforma e, nesse transformar-se, acaba
impulsionando o enfrentamento e resistindo em relagdo ao racismo que a persegue. Nesse
empoderamento, a mulher negra levanta sua voz e exalta sua ancestralidade: “Sou negra / Sou
mulher / Aquatune, Nzinga, Dandara / Empoderada ainda por muitas outras / Com orgulho!”

ANCESTRALIDADE

Conceicdo Evaristo afirma em seu ensaio Da representagcdo a auto-apresentacdo da
Mulher Negra na Literatura Brasileira (2005) que, ao contrario, da imagem da mulher negra
representada durante muito tempo pela literatura, elas sempre foram heroinas do cotidiano,
responsdveis pela manutencdo do nucleo familiar e pela preservacao de sua memdaria cultural:

Entretanto, se a literatura constrdi as personagens femininas negras sempre
desgarradas de seu nucleo de parentesco, é preciso observar que a familia
representou para a mulher negra uma das maiores formas de resisténcia e de
sobrevivéncia. Como heroinas do cotidiano desenvolvem suas batalhas longe
de qualquer clamor de gldrias. M3es reais e/ou simbdlicas, como as das Casas
de Axé, foram e sdo elas, muitas vezes sozinhas, as grandes responsaveis ndo
sé pela subsisténcia do grupo, assim como pela manutencdo da memdria
cultural no interior do mesmo. (EVARISTO, 2005, p. 54)

Cristiane Sobral, em seus poemas, canta a memdria e a histéria do povo negro e
denuncia o mito da democracia racial:

Eu ndo olho para o chdo

Nem tenho,medo da escuridao

Na escuriddo estd a vitdria

Mito da democracia racial que anestesia a memaria
Essa ilusdo que segue contaminando a histdria
Nunca vai me enganar. (SOBRAL, 2014, p. 40)

Ela reconhece e exalta todos aqueles homens e mulheres que |he precederam na luta
contra toda forma de racismo, os quais representam a forca da ancestralidade negra, que Ilhe da
forga para vencer, sempre.
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Eu Sou

O racismo quase me mata outro dia

se nao fosse Nelson Mandela

Maya Angelou, Lima Barreto, Oliveira Silveira

ai ai...

o racismo, esse perseguidor!

mas estou bem com vocés

Nina Simone, Luiza Mahin, Dandara

o racismo ndo me deixa dormir

porque ele ndo dorme

fico desperta com Ray Charles, Marvin Gaye

James Brown sempre me disse que posso mais além do cansago
sim, o racismo me deprime

mas a endorfina de ler Carolina Maria de Jesus

de sentir na alma o meu bom samba de raiz

de Clementina e Jovelina Pérola negra

vence tudo com a for¢a da ancestralidade (...) (Sobral, 2017, p.100-101)

Ao citar Luiza Maria, Maya Angelou, Dandara, Nina Simone, Oliveira Silveira, Nelson
Mandela, mulheres negras e homens negros referéncias culturais e na luta contra o racismo e
pela preservacdo da memdria e cultura negra, Cristiane Sobral se junta ao grupo dos que
reescrevem a histodria, resgatam a ancestralidade e mantém viva a memoaria do seu povo.

ANALISE DOS QUESTIONARIOS SEMIESTRUTURADOS

PERFIL

A pesquisa foi realizada com 24 mulheres negras, com faixa etaria entre 17 e 50 anos,
predominando, com 70% mulheres com até 30 anos. A maioria das mulheres era solteira (69%),
24% eram estudantes do Ensino médio e 14% do Ensino Superior, as 14% tinham o Ensino Médio
completo e as demais tinham o ensino fundamental. Quanto a ocupagdo, 35% se declararam
estudantes, 35% que s3ao donas de casa, 10% que sdo diaristas, 10% responderam que sdo
domésticas, 5% Cozinheiras e 5% Autonomas.

PERCEPCAO DE SI MESMA

Este tépico buscou compreender como as mulheres se sentiam com relagdo a si
mesmas, principalmente no que se refere as caracteristicas préprias da mulher negra. Buscou
ainda perceber se as participantes ja haviam sofrido alguma pressdo familiar ou da sociedade
para se adequar aos padrdes de beleza impostos; se ja haviam sofrido racismo e qual havia sido
a sua reacdo. E por fim, buscou-se apreender o posicionamento das participantes frente a
afirmacdo de que "existe uma soliddo destinada a mulher negra".

As duas primeiras perguntas se referiam especificamente ao cabelo afro e ao processo
de alisamento que, geralmente, é imposto as mulheres negras. Quanto a primeira pergunta, a
maioria absoluta (83%) relatou que ja alisou o cabelo e apenas 13% responderam que nunca
alisaram e 4% nao responderam.
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Quando perguntadas pelo motivo de alisarem o cabelo, 73% das mulheres que
responderam afirmativamente, disseram que alisam o cabelo para se sentir mais bonita e 16%
responderam que o faz por imposi¢do familiar, 6% dessas mulheres disseram que tem vergonha
do seu cabelo natural, e 5% relataram que faz por imposi¢cao midiatica.

Ao serem questionadas sobre racismo, 65% das mulheres responderam que ja sofreram
racismo e 35% relataram que nao sofreram nenhum tipo de racismo. Esse nimero de 35% das
gue responderam foi, de alguma maneira, surpreendente, considerando a realidade da situagao
do negro/a na sociedade brasileira.

Quando questionadas sobre onde elas sofreram racismo, a maioria (48%) afirmou ter
sofrido racismo na escola/faculdade, 24% responderam que foi na rua, 24% relataram que foi
em casa e 5% responderam que o racismo ocorreu no ambiente do trabalho.

Sobre qual o sentimento e/ou sensagdo que elas sentiram ao se depararem ou sofrerem
situagOes de racismo, 35% das participantes relataram que sentiram tristeza, 30% relataram que
sentiram indignacdo, 17% responderam que sentiram indiferenca, 13% responderam que
sentiram raiva e 4 % responderam que se sentiram impotentes .

Com isso se observa que a tristeza se torna um sentimento muito comum na vida das
mulheres negras e que, embora, muitas se indignam, outras sintam raiva, a maioria nao
consegue passar pelo racismo sem sofrer.

No que se refere a afirmagdo de que existe "uma soliddo destinada a mulher negra", a
maioria absoluta afirmou que concorda, sendo 58% que afirmaram que concorda totalmente e
26% concordam parcialmente. Apenas 5% afirmaram discordar totalmente, 5% responderam
que discordam parcialmente e 5% afirmaram que ndo saberia opinar.

Acerca da afirmacdo de que “existe uma soliddo destinadas as mulheres negras” Bell
Hooks, em seu texto “Vivendo de Amor”, afirma que geralmente as autoras negras escrevem
sobre a afetividade das mulheres negras com os familiares, com primos, sobrinhos, filhos,
também sobre a afetividade de homem e mulher, escrevem também sobre ancestralidade,
racismo, mas que ainda assim ha uma soliddo destinada a mulher negra, no que diz respeito a
afetividade amorosa.

Muitas mulheres negras sentem que em suas vidas existe pouco ou nenhum
amor. Essa é uma de nossas verdades privadas que raramente é discutida em
publico. Essa realidade é t3o dolorosa que as mulheres negras raramente falam
abertamente sobre isso. (HOOKS, Bell, p.1)

Por ser doloroso, algumas mulheres negras ndo se sentem abertas a falarem sobre a
afetividade amorosa. Cristiane Sobral também faz referéncia a essa soliddo em alguns de seus
poemas, principalmente em “Exércit (chusma) de rosas negras”. O fato de a maioria absoluta
das participantes concordarem com a afirmacao de que “existe uma solidao destinada a mulher
negra, reforca a afirmacao de Bell sobre a afetividade das mulheres negras e os poemas de
Cristiane Sobral fez com que elas refletissem sobre isso durante as oficinas.

LITERATURA NEGRA

Com esta categoria, a pesquisa pretendia compreender o conhecimento dos sujeitos a
respeito da Literatura Negra de autoria feminina. Para tanto, foram elaboradas 12 perguntas,
sendo quatro sobre a literatura negra, de maneira geral, e o restante sobre a autora Cristiane
Sobral, objeto deste estudo.
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As respostas revelaram que a maioria das participantes ndo haviam lido autoras negras
e poucas responderam que conheciam autoras negras, mas que nao haviam lido. Algumas
responderam que ja havia ouvido falar em Cristiane Sobral, mas ndo conhecia, até o momento
da oficina, a sua obra.

A OBRA DE CRISTIANE SOBRAL

Com relacdo as perguntas relacionadas diretamente a obra de Cristiane Sobral, a partir
da experiéncia com a leitura comentada de seus textos durante as oficinas, a maioria das
participantes relataram que a obra da autora é carregada de representatividade, que ela pode
ser considerada uma porta-voz das mulheres negras, que seus poemas contribuem para a
autovalorizacao da mulher negra e para o resgate da ancestralidade e da cultura afro.

Na sua opinido, a literatura escrita por Cristiane Sobral consegue ser porta-voz, das mulheres
negras, que por anos foram e ainda sao silenciadas? Porqué?

Participante 1: Porque a partir do que Cristiane escrevem, muitas mulheres se
identificam e acaba se tornando uma forma de representatividade.
Participante 2: Muitos dos seus textos mostra o sentimento que uma mulher
sofre na sociedade, e como elas podem se sentir valorizadas.

Participante 3: Por dar a liberdade de se expressar de se libertar e se estiver
passando por alguma discriminacdo, sair desse ambiente e se libertar.”
Participante 4: Acredito que sim, mas creio que ndo alcanga os opressores,
todavia nos da forgas para combater o racismo.

E fundamental ressaltar que a maioria das participantes ndo conhecia a obra de Cristiane
Sobral, mas a partir da experiéncia e o contato com os poemas, afirmaram sentir a
representatividade negra e a necessidade da busca por uma comunhdo entre as mulheres
negras, a fim de que haja uma unido de forgas entre as mulheres que sao vitimas desse sistema
que as silenciam, por meio do preconceito e do racismo.

Vocé acredita que os poemas de Sobral sdo capazes de contribuir para a autoaceitacao,
autovalorizacdo e empoderamento da mulher negra? Porqué?

Com relacdo a essa pergunta, a maioria afirmou acreditar que os poemas de Sobral sdo
capazes de contribuir para a autoaceitacdo, auto-valorizacdo e empoderamento da mulher
negra. Algumas afirmaram que, por meio dos textos, se sentiram mais fortes para lutar contra
os padrdes impostos pela sociedade; outras afirmaram que a autora apresenta em seus poemas
uma mulher negra forte que serve de inspiracao para que outras mulheres negras possam se
aceitar e lutar por sua autonomia e por seus direitos.

Participante 1: Porque a partir deles, comegamos a ter uma visdo e certo
posicionamento que antes ndo conseguiam ter.
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Participante 2: Pois ela mostra que as mulheres ndo estdo s6 pelo contrario
esta aumentando nossa forca pois cada vez mais as mulheres estdo criando
coragem para mostrar quem realmente sdo e os textos contribui para isso.
Participante 3: O que vemos em Sobral é um retrato de mulher forte, que se
ama e nao liga para os padrdes impostos, e isso nos inspira a querer ser esse
tipo de mulher.

Participante 4: Elas tém que se aceitarem e acreditarem nelas prdprias que sdo
lindas que sdo capazes.

Participante 5: Porque nos mostra como é importante nos aceitarmos como
somos e temos orgulho disso.

Ainda sobre a obra da autora, vocé acredita que contribui para o resgate da cultura,
religiosidade e ancestralidade afro e para a valorizacdo da estética afro? Por qué?

No que se refere a essa pergunta, as mulheres participantes afirmaram que os textos as
fizeram pensar sobre as suas raizes, sobre suas origens e sobre a cultura afro.

Participante 1: Os textos de Cristiane me trazem um reconhecimento e um
empoderamento das minhas raizes.

Participante 2: Alguns de seus textos ela cita como as mulheres sofriam antes
por causa da sua cor, cultura, e apresentar isso ao povo, nos ajuda a
desenvolver uma sensibilidade e forca para defender a nossa cultura.
Participante 3: Porque ela nos mostra que somos lindas do jeito que somos,
com o nosso cabelo e cor.

Participante 4: Porque em seus poemas nos mostra a importancia de nossas
origens.

As impressdes que os textos de Cristiane Sobral, causaram nas participantes

A Ultima questdo aberta do questionario de pesquisa, buscou apreender as impressdes
que os textos da autora causaram ou despertaram nas participantes, principalmente, enquanto
mulheres negras. Para esta analise utilizou-se a categorizacao, proposta no método da Andlise
de Conteudo de Bardin.

As principais impressdes que puderam ser apreendidas a partir das respostas foram:
identificacdo, aceitacdo e empoderamento. O que pode ser observado nas falas abaixo:

Participante 1: Na maioria dos textos que li de Cristiane Sobral me trouxe uma
identificacao.

Participante 2: Trouxeram para mim uma percepg¢ao de que nao estou
sozinha, apesar de tudo que ja passei.

Participante 3: N6s como mulheres podemos diminuir a soliddo e aflicdo por
mostrar que elas ndo estardo sozinhas.

Participante 4: Me motiva e ao mesmo tempo me identifico

Participante 5: Em mim causou uma alegria imensa de saber que a nossa luta,
nao estamos sozinha, tem muita gente lutando junto com nos.

Participante 6: Me senti representada em alguns textos e fiquei feliz em ver
uma mulher negra ganhando, cada vez mais, espaco entre outras mulheres.
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Participante 7: O fato dos textos serem abrangentes, fizeram com que eu me
enxergasse dentro das pessoas de forma mais completa, pois ndo sou apenas
mulher negra. Sou mulher negra, pobre e favelada.

Participante 8: Um dos textos mostrou sobre “a soliddo destinada as
mulheres negras”, me fez refletir mesmo que a emponderamento das
mulheres negras terem aumentado.

Participante 9: Levar as pessoas menos favorecida a compreender e ter
aceitacdo de si mesma e de seus valores resgatando a dignidade na sociedade
de forma geral.

A identificacdo esta vinculada a identidade, que é o conjunto de caracteristicas de um
sujeito ou de uma comunidade. A identidade é, por outro lado, a consciéncia que um ser
humano tem a respeito de si mesmo. Dentro desta pesquisa, identificacdo é reconhecer-se nos
textos da autora e sentir-se representada. Empoderar-se, por sua vez, é adquirir poder e
independéncia para melhorar uma situacdo desfavordvel. O empoderamento passa pela
aceitacdo de si mesma, pelo reconhecimento e valorizagdo de sua origem, de suas raizes, de
seus tracos, de suas capacidades e habilidades, de seus direitos e deveres, de suas
potencialidades e limitagGes. O empoderamento é algo que se constréi por meio de experiéncias
e vivéncias, sendo assim, pode-se afirmar, a partir das respostas das mulheres participantes das
oficinas, que o contato com os textos de Cristiane Sobral foi uma experiéncia positiva no
processo de aceitagdo e, por consequéncia, de empoderamento delas enquanto mulheres
negras.

Segundo algumas participantes, por meio da leitura e discussdo dos poemas da autora,
elas puderam se reconhecer ainda mais como mulheres negras, lindas e empoderadas;
puderam, também, aprender sobre os seus direitos e serem incentivadas a lutar por eles. Pode
se observar, ainda, que os textos de Cristiane Sobral despertaram em algumas a empatia com
outras mulheres negras, as quais expressaram sentir-se feliz ao perceber que uma mulher como
elas escrevia livros que falavam de histdrias e sentimentos iguais aos delas. Segundo Bell Hooks
esse sentimento é fundamental para o fortalecimento e resisténcia de negros e negras: “Essas
comunidades surgem das tentativas de resisténcia de negras e negros que reconhecem, que
fortalecemos nossas posi¢Ges apoiando uns aos outros”. (Hooks, B, 1995, p. 475)

Esse “apoio”, a que se refere Bell Hooks, pode ser observado durante a leitura e
comentdrios de alguns dos poemas de Cristiane Sobral, sobretudo o poema “Exert de chusmas
negras”. Ao lerem os poemas, as mulheres reconheceram que “existe uma soliddo destinada as
mulheres negras.”, mas que elas ndo estdo sozinhas pois tém umas as outras. Desta forma, elas
se sentiram motivadas a unirem as forgas a fim de se libertarem das amarras do preconceito e
do racismo que vivenciam no cotidiano.

Com isso podemos concluir, com as respostas desta pergunta, que a literatura negra
feminina, mais especificamente os poemas de Cristiane Sobral, sdo capazes de tocar aalmae a
razdo das leitoras negras, fazendo com que elas se reconhe¢cam, se identifiquem, se aceitem, se
valorizem, se empoderem e se ajudem enquanto mulheres negras.

ANALISE DO GRUPO FOCAL

Como parte da metodologia, foi realizado com algumas participantes das oficinas de
releitura dos poemas de Cristiane Sobral um grupo focal. Para esta etapa, foram convidadas 08,
sendo duas da primeira oficina e 06 da segunda.
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O grupo focal é segundo Powell e Single (1996, p. 449 apud GATTI, 2012, p. 07), "um
conjunto de pessoas selecionadas e reunidas por pesquisadores para discutir e comentar um
tema, que é objeto de pesquisa, a partir de sua experiéncia pessoal”. Essa técnica
proporciona a interacdo entre os participantes e o pesquisador, que conduz a discussdo com
foco nos tépicos que orientam o debate.

O grupo focal, nesta pesquisa, foi realizado com o objetivo de compreender se os textos
da autora induzem ao empoderamento da mulher negra. Para isto, foram elaboradas algumas
qguestdes que conduziram o debate: a primeira pretendia compreender o que a oficina de leitura
e releitura dos poemas de Cristiane Sobral proporcionou as participantes. A segunda se elas
haviam pensado a respeito dos poemas e se haviam podido relaciona-los com a sua vida. Com a
terceira buscou-se compreender se o contato com a obra da autora contribuiu para que as
participantes se sentissem mais valorizadas e fortalecidas enquanto mulher negra.

A analise foi feita com base na técnica da Andlise de contetdo escolhida para essa
pesquisa, a qual ja foi descrita anteriormente. O procedimento foi o mesmo utilizado na analise
das questbes discursivas do questionario semiestruturado. Apds varias leituras do material,
buscou-se dividir as falas por categorias, de acordo com as questdes norteadoras do debate. Sdo
elas: as oficinas e o que elas proporcionaram; a representatividade da mulher negra na obra de
Cristiane Sobral; a autovalorizagdo e o empoderamento.

AS OFICINAS DE LEITURA DA OBRA DE CRISTIANE SOBRAL E O QUE ELAS
PROPORCIONARAM

As participantes demonstraram alegria pela oportunidade de participarem das oficinas
e expressaram o quanto essa participacdo foi importante para elas, pois proporcionou refletir
sobre sua condicdo de mulher negra, suas vivéncias e sua relagdo com o mundo e com as outras
mulheres.

Participante 1: A oficina me proporcionou conhecer mais sobre a autora, saber
dos meus direitos, do empoderamento feminino, do empoderamento da
mulher negra, saber da representatividade, saber que o preconceito, o racismo
contra a mulher negra ndo pode continuar acontecendo.

Participante 2: Naquele primeiro momento da oficina, eu ndo conhecia a
Cristiane Sobral, agradeco por ter me apresentado porque eu gostei muito. Vou
ler mais ainda a obra dela... principalmente por dar visibilidade ao escritor
negro... a essas tematicas de que a mulher negra podem ser empoderadas e
fazer diferenca na sociedade vale muito, tanto para nés quanto para as
geragdes futuras.

Participante 3: Essa oficina me fez refletir sobre a minha vivéncia enquanto
mulher negra, pobre que veio do nordeste para Brasilia ainda crianga e foi
explorada como uma escrava por uma mulher branca que ndo me deixou
estudar e que arranjou um casamento for¢cado com um homem mais velho.
Participante 4: A oficina me fez ver melhor a realidade, esse momento fez eu
repensar minha condicdo de mulher que foi violentada.

Participante 5: Entdo a oficina me fez repensar e me deu mais capacidade de
enfrentar o racismo...

Algumas participantes afirmaram que a partir dessa experiéncia se sentem mais
empoderadas e capazes de ajudar a outras mulheres a também se reconhecerem, se
fortalecerem e a enfrentarem o racismo e outros tipos de violéncia.
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Participante 1: E eu sabendo, eu posso passar para outras pessoas, tanto dentro
do &mbito académico como fora... eu posso passar isso para minha mée, para
minha avd e eu acho que isso é importante, porque enquanto a gente vai passando
iSSO para outras pessoas, o trabalho dela (Cristiane Sobral), um trabalho que é
tdo importante vai sendo conhecido, assim como de outras autoras negras que
sdo invisibilizadas.

Participante 2: Mostrar para as mulheres que elas podem, que elas ndo estdo
sozinhas, que podem lutar contra a violéncia, que devem gostar de si mesmas é
muito importante, porque a midia coloca que vocé tem que ser dessa forma, e
ndo é verdade, vocé tem que ser livre, ser 0 que vocé quiser ser. Entdo eu gostei
muito da oficina porque me ajudou a perceber que esse é o caminho certo. Ajudar
a outras pessoas a se valorizarem mais como mulheres.

Participante 3: (...) nds mulheres temos que ser guerreiras e seguir o caminho
pra frente como eu estou fazendo.

A REPRESENTATIVIDADE DA MULHER NEGRA

Todas as participantes foram unanimes em dizer que se sentiram representadas nos
poemas de Cristiane Sobral.

Participante 1: Eu vejo nesse poema, muita esperanca, de que as coisas podem
melhorar, ele pra mim nao reflete sé a mulher negra, mais é o reflexo de todas
as mulheres... é sobre representatividade eu me vejo sim nos poemas.

Participante 2: Eu enquanto mulher negra, sou tudo isso que esta ai nesses
poemas e agora estou tendo a oportunidade de conhecer a obra de Cristiane
Sobral.

Participante 3: Se eu ja tinha um pensamento sobre o que é o preconceito,
sobre o que isso representava, depois que eu conheci a obra de Cristiane Sobral
eu tive uma consciéncia de que ndo é sé eu que passo por isso, que existe uma
pessoa muito importante que esta escrevendo livros, e € uma mulher igual a
mim, eu consigo me ver representada por ela porque nossos tragos sdo
parecidos, nossos cabelos e tudo mais...

Participante 4: Os poemas de Cristiane Sobral me fizeram refletir bastante,
principalmente sobre a violéncia que a mulher e sobretudo o que a mulher
negra sofre, porque essa foi a minha vivéncia por muito tempo...

Participante 5: Porque a gente se sente presa por ser tdo criticada como
mulheres que preferimos esconder de nds mesmas, mas me vi nos textos e
aprendi que ndo vale a pena ficar sofrendo sozinha, que o vale a pena
compartilhar com outras mulheres a sua dor.

Participante 6: Eu reconheci a minha histéria, porque eu vivi a escraviddo
doméstica, de quem chegou do nordeste para o Distrito Federal. Eu tive que
ficar um periodo na condicdo de escrava trabalhando de doméstica.

A maioria das participantes teve o primeiro contato com a obra da autora durante as
oficinas de releitura dos poemas e, para elas, foi uma grata surpresa de depararem com textos
nos quais se vissem representadas.
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A AUTOVALORIZACAO E O EMPODERAMENTO

Todas as participantes afirmaram que os poemas da autora fizeram com que elas
refletissem sobre sua condicao de mulher negra e a partir dessa reflexao puderam valorizar mais
sua origem, sua cultura, sua beleza. Algumas afirmaram se sentirem mais a vontade para
compartilharem suas dores com outras mulheres e as perceberem como amigas.

A aceitacdo do cabelo foi um tema bastante citado, de acordo com algumas
participantes, a partir dos textos de Cristiane Sobral elas puderam se aceitar mais, e que a
aceitacao fez com que se sentissem mais "poderosas". O reconhecimento dos direitos enquanto
mulher negra foi citado como sendo uma das contribui¢des dos textos da autora.

Participante 1: (...) entdo eu consigo me ver nela e falar : "eu também posso
conseguir, eu também posso um dia entrar numa universidade, conseguir
escrever um livro, escrever minha propria histéria, pra outra menina, como ela
fez comigo, pra uma outra menina em uma escola conseguir se reconhecer e se
sentir representada.

Participante 2: Eu aprendi sobre os meus direitos e a através disso a minha
mae percebeu que uma mulher pode se impor também e ela esta conseguindo
se mover em relagdo a isso.

Participante 3: Sim, porque eu nunca tinha tido coragem de dizer para outras
pessoas todas as violéncias que eu ja sofri porque eu tinha vergonha e através
da oficina eu aprendi que posso me abrir mais, me soltar.

Participante 4: Aprendi que devemos ver as mulheres como nossas amigas e
ndo como nossas inimigas, porque passamos pelas mesmas coisas, pelos
mesmos preconceitos, pelo mesmo machismo.

Participante 5: porque eu ndo nasci pra ser escravo, meu ancestrais africanos
eram reis e rainhas.

Participante 6: A partir da obra eu consegui me reconhecer, me encontrar, de
reconhecer mais 0s meus direitos.

Participante 7: Eu me senti muito valorizada, quando ela fala sobre aceitar
seu cabelo, aceitar sua natureza, aceitar quem voceé é, eu acho que a aceitacdo
ela faz com que vocé se sinta poderosa.

Participante 8: Os textos da Cristiane Sobral faz vocé se olhar no espelho e
falar: "eu vou fazer o que eu quiser, posso descolorir meu cabelo, usa-lo de
varias formas, usar turbante, fazer trangas..." isso é algo maravilhoso porque
ajuda a outras pessoas a se aceitarem.

Com base nas falas das participantes, podemos afirmar que a obra de Cristiane Sobral
ndo somente induz a autovalorizagdo, a autoaceitacdo e ao empoderamento das mulheres
negras, mas também provoca a reflexdo sobre o racismo, sobre a condicdo da mulher na
sociedade, sobre direitos, sobre a ancestralidade, sobre a cultura afro e sobre sororidade.
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ENTREVISTA

Como uma das etapa desta pesquisa foi realizada uma entrevista com a autora Cristiane
Sobral, a fim de saber se havia, na sua obra, a intencionalidade de motivar a autoaceitagdo da
mulher negra e o resgate das origens afro-brasileiras.

Durante a entrevista, foi possivel verificar que uma mulher negra enfrenta muitos
obstaculos para conseguir espaco no mercado editorial; constatou-se que, para a autora,
escrever significa ocupar o seu lugar de fala enquanto mulher negra, independente do leitor/a
gue vai ler sua obra.

Foram selecionadas algumas das perguntas/respostas da entrevista para compor essa
pesquisa, as quais estao transcritas a seguir.

A senhora como, mulher negra faz os seus poemas direcionados particularmente para as
mulheres negras.

C.S. Eu procuro trabalhar com a subjetividade negra, que é esse o meu
lugar de fala, o meu lugar no planeta, como mulher negra, eu sou uma
negra escrevendo, serei uma mulher negra escrevendo sempre, esse
lugar é o lugar que eu ocupo, do ponto de vista da representagao,
entdo a gente tem esse leitor imaginario, que pode ser um leitor negro,
ou ndo, mas eu sei muito bem qual é a voz que esta falando, nessas
obras. Porque a questdo da recepgdo a gente ndo pode precisar,
muitas vezes a obra ela pode alcancar leitores de diferentes
localidades, paises, etnias, dentro da perspectiva racial multipla, mas
eu acho importante demarcar esse espaco de quem estd falando, de
quem é a voz que esta escrevendo.

No que se refere a lugar de fala, os negros no Brasil tém sido constantemente
silenciados, como se nao tivessem direito a voz, contudo escritoras negras contemporaneas,
como Cristiane Sobral, vém rompendo siléncios e ocupando o lugar de fala que Ihes é de direito.

Muitos pesquisadores dizem que existe uma soliddo destinada a mulher negra, a senhora
concorda com essa afirmacgdo?

Com relacdo a essa pergunta, a autora relata que, desde o periodo pds escravidao, a
mulher negra nao tem espacos privilegiados, fica mais distante do meio familiar, muitas vezes,
sem seu marido, seus filhos, ndo exercendo, assim, a afetividade. Como ja mencionado
anteriormente, existe uma concepc¢do de que as mulheres nasceram para servir, contudo
diferente da maioria das mulheres brancas, a mulher negra serve a outras familias e ndo a sua
prépria familia.

Ainda segundo Cristiane Sobral, as mulheres negras sao invisibilizadas, principalmente
por e ndo possuirem o padrdo de beleza eurocéntrico escolhido pela midia, nem o padrao de
inteligéncia privilegiado na sociedade brasileira, ficando, dessa forma, sujeita a um contexto de
exclusdo.
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C.S. La na base da piramide, e se a gente pensa no processo de escravizagao,
também, a gente entender que a mulher negra, no pds escravidado, ela ainda
consegue, estar como trabalhadora, doméstica, nos espagos das familias, que
passa a ser essa mulher sem seu companheiro, muitas das vezes sem os seus
filhos, sem o seu nucleo familiar, (...) situacdo essa que tém se perpetuado,
uma vez que ndo é a mulher negra, o padrdo de beleza escolhido pela midia,
gue privilegia padrées eurocéntricos, entdo ndo é a mulher negra, o padrédo de
inteligéncia, o padrdo normativo de altos cargos, a sociedade brasileira, das
esferas do poder, entdo dessa maneira nds vamos ver que quase tudo que estd
relacionado, no contexto da mulher negra, dd uma perspectiva de exclusao.

A senhora acredita que existe uma invisibilidade negra no mercado editorial?

Como ja foi abordado no referencial tedrico, as mulheres negras durante muito tempo
foram silenciadas e somente a partir da década de 70, as escritoras negras comecaram a publicar
seus textos, em coletaneas. As mulheres negras, ainda hoje, tém muita dificuldade de acessar o
mercado editorial, tendo, na maioria das vezes, que publicar seus livros de maneira autébnoma,
ou que esperar décadas para conseguir publicar um livro. Cristiane Sobral afirma que, embora a
presenca da mulher negra na literatura e da escritora negra date do século XIX, ela ainda nado
esta representada no mercado editorial, nem nas salas de aula.

C.S. Vamos destacar, a pesquisa de Regina Dalcastagne da Unb,que pega um
periodo especifico, da literatura brasileira onde, mais de 70%, dos autores
elencados, sdo homens,sdo brancos, e sdo de elite, entdo nao chega a cinco por
cento, o nimero de personagens negras apontadas nesse escopo ai da
literatura brasileira, e eu gosto sempre de citar os nimeros, para que a gente
verifiqgue que ndo ha empirismo nessa discussdo, que ela estd assim pautada
por referenciais, por marcos tedricos, e que revelam essa invisibilidade, embora
essa invisibilidade, ela ndo possa ser caracterizada em uma existéncia, a gente
caracteriza a presenga da mulher negra na literatura, escritora negra a partir do
século XIX, entretanto essa discussao ainda ndo esta representada no mercado
editorial, ainda ndo esta representada nas salas de aula.

O que a senhora sente em relagdo a palavra “resisténcia” de acordo com sua escrita?

Cristiane Sobral afirma que a escrita como resisténcia é um processo doloroso, mas que
também é um movimento de esperanca, porque é uma oportunidade de anunciar a existéncia
e demarcar o contorno da presenca de corpos negros, de corpos negros femininos.

Resistir tem sido um processo muito doloroso. Esse movimento de resisténcia,
ele também é um movimento de fé, € um movimento de esperanca, no sentido
de que a gente estda naquele momento de dificuldade, aguardando por
novidades, aguardando por um momento em que as coisas poderdao mudar.
Entdo hoje eu gosto muito de me colocar nesse lugar da anunciagao, o lugar
onde a gente ndo sO resiste, mas também anuncia a nossa existéncia; eu
anuncio que ndo vou mais lavar os pratos (ja esta ai saindo sua quarta edicdo),
em que pesem as dificuldades, mas é uma obra de anunciag¢do. No contexto da
literatura brasileira, ja ndo basta resistir, € necessario anunciar, é necessario

97



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

invadir, ainda de que maneira pequena ainda, mas demarcar o contorno da
nossa presenga, como descendente de Carolina Maria de Jesus, como
contemporaneos de outras autoras negras, também Conceicdo Evaristo,
Esmeralda Ribeiro, Lia Vieira, Mirian Alves, Elizandra Solza, Jenifer Nascimento,
Cidinha da Silva, Elaine Marcelina, e feliz de poder elencar muitos nomes e
saber que ainda ficaram outros tantos fora dessa lista, sdo nomes que
anunciam, a existéncia dessa literatura Brasileira produzida por corpos negros,
corpos negros femininos.

A autora ressalta que fica feliz por poder elencar tantas mulheres negras, consciente de
gue tantas outras ficaram fora da lista, pois isso comprova que a literatura negra feminina tem
demarcado sua resisténcia e anunciado sua existéncia.

A senhora concorda com a palavra empoderamento, em relagdo a valorizacdo da mulher negra?

De acordo com Cristiane Sobral, esse empoderamento que se percebe com relagdao ao
povo negro é um empoderamento tardio, considerando que os negros e negras tiveram seus
poderes, seus saberes, histérias e memarias retirados.

C.S. Esse poder ele é um poder que foi retirado, é importante que a gente
considere esse contexto do escravismo, como um momento histdrico com
retirada do poder. A gente esta falando de homens e mulheres, negros e negras
gue tinham saberes, que tinham histérias, que tinham memorias, que foram
retirados no contexto do escravismo, e que adentram a sociedade brasileira
dessa forma, sem poder, desumanizados, ultrajados, e assim se constituem no
espaco urbano Brasileiro, no periodo do pds escraviddo, com condi¢des
desumanas, com condigBes de trabalhos, que a gente sabe que o Brasil, tem
condigGes de trabalho escravo gravissima, a serem denunciados o tempo todo,
entdao o empoderamento é um empoderamento tardio, que tem muito o que
alcancgar, no que se refere a oferecer poder para as mulheres negras, para que
elas possam dar conta de se constituir como pessoa, optar pelas rela¢des de
trabalho, sonhar com cortes de trabalhos a altura de suas condigGes
intelectuais, e que possam sobreviver dentro de um contexto de violéncia, e
que seus filhos ndo sejam acometido pelo universo do genocidio negro.

A senhora acredita que sua obra pode induzir as leitoras negras a valorizarem e se orgulharem
da beleza negra? Sua poesia induz ao resgate da ancestralidade e a valorizagdo da cultura afro?

Como foi abordado no referencial tedrico, a escrita das mulheres negras é uma forma
de intervir na realidade que as cercam. Para Cristiane Sobral, sua poesia é uma forma de estar
no mundo, de gritar o que durante muito tempo foi silenciado, de ocupar espacos e transformar
as realidades.

C.S. Eu acredito que minha poesia induz, seduz, traduz, transforma e que ela é
bem maior que eu, as minhas leitoras sdo bem maiores que eu, a todo o
momento elas me surpreendem com os caminhos que estdo sendo abertos, a
partir dessa forca eu acredito que a palavra ela tem uma grande forga, que o
verbo ele é carne, que ele se apossa do espaco de poder, ele desafia a
hegemonia, e que a gente ndo tem ideia ainda, do que a gente pode fazer com
a palavra, a partir do momento em que o individuo, se concebe como gerador,

98



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

como portador aquele que usufrui da palavra, aquele que goza por intermédio
da palavra, que sonha por intermédio da palavra, entdo eu tenho certeza
absoluta de que novos cenarios estdo sendo construidos, a partir dessa ousadia
de tirar as mordacas que nos silenciaram durante muito tempo, e gritar, e falar
e sussurrar tudo aquilo que a gente sempre quis dizer, ndo ter que pedir um
espacgo, porque o espago é nosso, ndo ter esperar que alguém venha nos
oferecer a voz porque nés sempre tivemos voz, e abrir as nossas bocas e poder
transformar as nossas realidades.

A autora ndo duvida, em nenhum momento, do poder transformador de sua poesia, que
ndo apenas induz as leitoras negras ao empoderamento, mas também “seduz, traduz,
transforma”.

Quais sdo suas referéncias de autoras negras, para sua construgdo como mulher negra?

De acordo com Duarte, a escrita negra feminina traduz, atualiza e transmuta o saber e
a experiéncia de mulheres através das geracGes e, para Cristiane Sobral reafirma isso ao
reconhecer o valor, o saber, a forca e a prote¢do de todas as mulheres -reais, ficcionais,
imaginarias ou sensoriais- que a antecederam, assim como as que a cercam e com as quais
convive. Mulheres que formam um coro de vozes capaz de romper siléncios e soliddo.

C.S. Carolina Maria de Jesus, Angela Davis, Audrea Lord, Esmeralda Ribeiro,
Miriam Alves, Elaine Marcelina, Lia Vieira, Livia Nathalia, Geni Guimaraes,
Elizandra Souza, Cidinha da Silva, Tatiana Nascimento, minha made Marina
Sobral, minha filha Ayanna Thaind, entdo as minhas pretas velhas, vové Maria
Conga, Dona Maria Navalha, Dona Maria Padilha, e tantas outras mulheres
reais ficcionais, imaginarias, sensoriais que nos antecedem e também aquelas
que viram, que pra tras é pra frente é frente e que pra frente é pra tras,
sabemos que nas nossas fraquezas, repousa as forgas dessas mulheres que nos
levantam quando é chegado o momento. (...) entdo ndo estamos sozinhas, esse
é o grito que ndo pode deixar de ser ouvido. Abatidas, porém ndo derrotadas
no contexto desse coro vozes mulheres.

Da mesma forma que Cristiane Sobral tem como referéncia mulheres negras, escritoras
ou nao, por meio de seus poemas, ela tem sido referéncia de luta e resisténcia para suas leitoras.
No caso das participantes desta pesquisa, mulheres negras e periféricas, que se viram
representadas, acolhidas e fortalecidas por meio dos textos da autora.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Este estudo e pesquisa, em todas as suas etapas, permite concluir que a literatura negra
de autoria feminina tem conseguido, tanto com autoras percussoras mais conhecidas como
Conceicdo Evaristo quanto com autoras mais jovens como Cristiane Sobral, ocupar o lugar de
fala da mulher negra e dar vozes aquelas que durante tanto tempo tiveram suas verdadeiras
histdrias silenciadas.
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A andlise dos poemas de Cristiane Sobral possibilitou identificar que a autora aborda
tanto tematicas do cotidiano como a estética do cabelo afro, o racismo, preconceitos e
esteredtipos, quanto tematicas que resgatam a cultura, ancestralidade e a religiosidade. Seus
poemas falam de lutas, dores, existéncia e resisténcias, mas também fala de belezas
encontradas em coisas simples, de amor, de desejo, de maternidade; fala do fazer poético com
a mesma intensidade com que fala das maos negras do seu amado. Dessa forma, a autora, por
meio de sua poesia, se faz porta-voz de mulheres reais, que lutam e resistem, mulheres que
sonham, que amam, que driblam as dificuldades, que reescrevem suas histérias e vdao ocupando
o seu lugar no mundo.

As oficinas de leituras comentadas dos poemas de Cristiane Sobral, realizada com
mulheres negras, mostraram que as leitoras se sentem representadas na obra da autora e, ao
mesmo tempo, encorajadas a se encontrarem e valorizarem enquanto mulheres negras. A
anadlise dos questionarios permitiu concluir que a escrita negra feminina é de fundamental
importancia na preservacao e valorizacdo da cultura e da ancestralidade afro. Também é de
extrema importancia fazer com que essa escrita chegue até as mulheres das periferias e as
estudantes negras, a fim de se reconhegam, se fortalegam e se sintam motivadas a escrever suas
proprias historias.

O Grupo focal mostrou que o contato com os textos de Cristiane Sobral foi determinante
para que elas pudessem repensar sua condicdo de mulher negra na sociedade e se sentirem
valorizadas, bonitas e orgulhosas de seus cabelos, seus tragos, sua cor. Foi também um
momento de partilha, de vivéncia e de sororidade, em que elas puderam se perceberem nas
histdrias umas das outras e sobretudo se solidarizarem, reconhecendo que a luta deve ser contra
os padrdes impostos pela sociedade, contra o racismo e as desigualdades e ndo contra outras
mulheres, nem contra si mesmas.

Por fim, a entrevista com a com a escritora foi fundamental para confirmarmos, o que
ja havia sido revelado nas demais etapas da pesquisa, que Cristiane Sobral, ao ocupar o seu lugar
de fala, possibilita que outras mulheres resgatem suas memodrias, vivéncias e histdrias e se
afirmem enquanto mulheres negras. Como afirma Djamila Ribeiro: "quando pessoas, negras
estdo reivindicando o direito a ter voz, elas estdo reivindicando a prépria vida". (RIBEIRO, 2017,
p.43) e é justamente o que os poemas de Cristiane Sobral proporciona, que mulheres negras
silenciadas tenham direito a voz e encontrem o seu lugar de fala e, ao fazé-lo silenciem o racismo
e rompam com o processo de exclusdao a que sempre estiveram submetidas e vivam.
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RESUMO

Este artigo elege para andlise o conto Cinza de Monturo (2017), de Lilian Almeida, no intuito de apresentar
elementos narrativos que evidenciem diferentes formas de exploragdo sexual e psicoldgica sofrida pela
protagonista no seio matrimonial, onde, devido as imposi¢Ses sociais, encontra-se aprisionada. Nesse
sentido, Lilian Almeida denuncia, em sua narrativa, o casamento como instituicdo social indissoltvel, que
condiciona a mulher a subordinagdo masculina, em uma situacdo de completa abnegacdo da sua prdpria
identidade. A escritora utiliza-se de ferramentas inesperadas na Literatura para apresentar uma relagao
conjugal irrevogdvel e completamente desgastada pelas intempéries de um cotidiano sufocante e
degradante. Diante disso, torna-se pertinente essa analise, pois serdo abordadas também as frustra¢des
e inquietagdes de mulheres que vivem sob o jugo patriarcalista, e ndo conseguem se libertar devido a
carga ideoldgica de género impregnada na sociedade, através de um processo de colonizagdo da
mentalidade dos sujeitos. Para nortear esta analise, foram selecionados autores como: Simone Beauvoir
(1980), Pierre Bourdieu (2011) e Tereza de Lauretis (1994), Lucia Helena Vianna (2003).

PALAVRAS-CHAVE: DOMINACAO DE GENERO; MATRIMONIO; LITERATURA; LILIAN ALMEIDA.

INTRODUCAO

Maria, Maria

E o som, é a cor, é o suor

E a dose mais forte e lenta
De uma gente que rir
Quando deve chorar

E ndo vive, apenas aguenta.

Virginia Woolf (1928, p. 23), escritora inglesa do século passado, escreveu que “os
escritos de uma mulher sdo sempre femininos; ndo pode deixar de sé-los”. A partir desta
afirmacdo, procura-se debrucar sobre a escritura da Lilian Almeida no intuito de compreender
dilemas e inquieta¢des femininas que sdo oriundas do jugo patriarcalista, implantado na
sociedade e que os individuos inconscientemente transferem para as geracées futuras. Dessa
forma, essa escritora baiana assume posicionamentos discursivos que caracterizam-na como
uma escritora engajada no seu tempo, no que é contemporaneo, pois coloca o leitor frente a
frente com situagdes vividas por mulheres préximas e ao mesmo tempo distantes de suas
realidade, e nisto opera o que é verdadeiramente contemporaneo, “aquele que ndo coincide
perfeitamente com este, nem estd adequado as suas pretensdes e é, portanto, nesse sentido,
inatual” (AGAMBEN, 2006, p.58).
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Almeida, entrando recentemente nos circuitos literdrios, publicou o livro Todas as cartas
de amor (Quarteto, 2014, contos), participa do livro Além dos quartos: coletdnea erdtica negra
Louva Deusas (2015) e, mais recentemente participa da coletanea Profundanc¢as (2017), sempre
centralizando nos seus escritos as trajetérias de mulheres que durante muito tempo ficaram
excluidas do protagonismo literario.

A construcdo de género estd intrinsicamente ligada aos padrées ditados pela sociedade
durante muito tempo, sobre isso Tereza de Lauretis (1994, p. 208) apresenta a construcdo de
género “como representacdo e como auto representacao, é produto de diferentes tecnologias
sociais [...], e de discursos, epistemologias e praticas criticas institucionalizadas, bem como das
praticas da vida cotidiana”. Dessa forma, através do conto Cinza de monturo, Lilian Almeida
deixa evidente como as decisGes matrimoniais e o relacionamento entre um homem e uma
mulher sdo colonizados por meio de um sistema cultural, uma tecnologia social, capaz de
inculcar no inconsciente de cada sujeito a maneira que devem viver; perpetuando assim, o ciclo
de submissdo ao modelo matrimonial ideal. Assim, o presente artigo propGe apresentar as
formas de submissdo patriarcal vivenciada pela protagonista dentro de um vinculo conjugal
sufocado e degradante, imposto pelos sistemas sociais existentes. Para tanto, a escritora baiana
se utilizou do género conto como que se apropriando de um “cristal de quartzo, mimetiza um
instante da realidade” (KIEFER, 2010, p.69), um meio para esclarecer tais questionamentos, visto
que, aborda uma realidade vivida por muitas mulheres, mas que ainda permanece obscura.
Assim, essa tematica torna-se singular na narrativa, pois aborda vivéncias femininas escrita por
qguem realmente entende, uma escrita feita ‘de mulher para mulher’.

DESCOMPASSOS NO EXISTIR: EPISODIOS DE SUBMISSAO NO SEIO MATRIMONIAL

O casamento significou por muito tempo, um destino certo e irrefutdvel, do qual as
mulheres ndo poderiam desvencilhar-se. Desde cedo, cabiam as mulheres aprender as tarefas
domésticas que as transformariam mais tarde em uma dama do lar. Para as mulheres que
desaprovavam tais padrdes, o resultado era a soliddo e a infelicidade. No conto Cinza de
monturo, de Lilian Almeida eleito para essa andlise, a narrativa é centrada em uma mulher e
suas lembrancas de um casamento cheios de decep¢des e angustias, contudo, durou até o
momento que firmou em sua vida o enlace matrimonial, “até que a morte nos separe”. Enlace
este que para a protagonista significou anos de completa entrega, mas em contrapartida o
resultado foi uma incompletude em si mesma. A protagonista reconhecia no casamento uma
felicidade infinita como geralmente é encenada nos romances das novelas e dos filmes, onde o
mocinho é sempre um cavaleiro apaixonado:

Ela, doce, delicadeza em voz de péssego, no chamar de meu amor. Ele,
troante voz em carinhos e presentes declarados como amor. Ela
preparando o enxoval, era moga pra casar. Ele reconhecia e se
esmerava em preparar o lar (ALMEIDA, 2017, p. 125).

Sobre isso, Simone de Beauvoir (1967), pondera que as meninas desde a infancia
esperam por um homem com semblante deslumbrante de Perseu, ou seja, um principe
encantado possuidor da chave da felicidade. A escolha pelo pretendente bem-sucedido fazia os
pais da mocga se regozijarem de alegria, como se a filha tivessem encontrado um bad de
tesouros. Nas palavras de Beauvoir (1967, p. 67): “o pai orgulha-se dos éxitos da filha a mae
neles vé as promessas de um futuro prospero”. Nesse sentido, o casamento assume uma posicao
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simbdlica de status e a garantia de protecdao, uma vez que o marido assume a posicao de
protetor.

O casamento ndo é apenas uma carreira honrosa e menos cansativa do que
muitas outras: s6 éle permite a mulher atingir a sua dignidade social integral e
realizar-se sexualmente como amante e mie. E sob esse aspecto que os que a
cercam encaram seu futuro e que ela prépria o encara. Admite-se
unanimemente que a conquista de um marido — em certos casos, de um
protetor — é para ela o mais importante dos empreendimentos (BEAUVOIR,
1967, p. 67).

Incitada pelos pais e encurralada pelos padrdes sociais e culturais, a jovem mulher acaba
aceitando esse destino, aparentemente sélido e seguro. Lilian Almeida, em outro momento, se
posiciona em relagdo aos cdrceres existenciais que vivem as mulheres, dentro das relagGes
matrimoniais, devido as ideologias misdginas que regem o seio da sociedade.

Na juventude e na maturidade, a sociedade exige posturas e atitudes
convergentes com os seus padrdes sociais e culturais, e as inculcagdes
disseminadas na infancia reverberam em praticas, recalques e frustagcdes. As
mulheres se veem enredadas na teia dos enquadramentos de género,
aprendidos na meninice, que |hes oferece um espaco sélido e seguro, apesar
de cerceador e miségino (LIMA, 2017, p. 135).

No que concerne as atitudes convergentes com os
padrdes sociais inculcados nas mentalidades de maneira involuntdria, pode-se destacar o
pensamento da protagonista em relagdo ao discurso da mae, evidenciando o motivo que a fazia
suportar um casamento falido: “Ela até queria. Filha minha é moca direita. Se Deus uniu o
homem ndo tem que desmanchar. Meses, anos” (ALMEIDA, 2017, p. 126).

A partir de rememorag¢des da protagonista, a narrativa apresenta o comeco de tudo, do
noivado até as vivéncias do casamento. Como no inicio, “tudo sao flores”, vibrava na unido do
casal uma atmosfera cor de rosa, significando tanto a delicadeza associado culturalmente ao
universo feminino quanto as conotagdes ligadas ao amor e ao romantismo: “Menina, dezesseis
anos, o quarto cor de rosa, a foto do noivo na penteadeira” (ALMEIDA, 2017, p. 125).

No desenrolar do relacionamento, o casal vivendo a realidade em “um teto, duas
cabegas, o enredo recheado de romantismo ird gradativamente perdendo essa esséncia e sendo
substituido pelas “similitudes, dessemelhangas, convergéncia para o mesmo morar”, e o
casamento como instituicdo irrefutavel sera o motivo para a continuagdo da unido.

Como era de esperar, o mocinho ndo era o Perseu, e no decorrer da convivéncia “a cor
de rosa escorria pela toalha”, e as dessemelhancas do casal passaram a significar os primeiros
conflitos do casamento.

Delicadezas e carinhos e afagos. Meu amor. Meu amor. Onde estd o meu
pijama? Vocé esqueceu a toalha molhada na cama. Vocé sabe que eu ndo
gosto de cebola. Ndo deixe os sapatos na sala. O cor de rosa escorria pela
toalha. Ela eximia no perfume e no corpo fresco do banho. Ele chegava,
beijava, ndo comentava. N3o repare, meu amor, eu sou mesmo assim. Ela
reparava. O cotidiano imprimia novos tons, para longe o rosa adolescente
(ALMEIDA, 2017, p. 125).
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Com a chegada dos filhos essa situacdo se intensifica, a cor de rosa que acendia o
romantismo do casal aos poucos era “cinzas que espalhavam-se sobre os bibel6s”. Com o
cotidiano modificado pelas obriga¢des relacionadas a maternidade, a rotina sexual do casal
sofreu implicacGes abrindo uma brecha para que outros problemas surgissem:

O choro exigia colo e o peito na manha antes da aurora. Resoluta, dividida entre
a cama e o bergo, entre o sonho, o sono e a vigilia. O sonho. O primeiro filho,
encanto na maternidade desejada. O primeiro peito rachado, sangrando rosa
na boca do menino. Ele trazia as fraldas, as mamadeiras. Ela amamentava,
ninava, balangava o bergo, cantava e deitava na cama na hora de levantar.
Cdlicas, choro. Dentes, choro. Quedas, choro. Mamde. O peito caido, a barriga
caida. Ela afundada no corpo que nao era mais. Corpo de desejos. Ele e o urro
de trovao no desejo convergindo para o desejo dela. Ela e o arfar de pétala no
gozo sobre o gozo dele. O corpo ndo mais o corpo. O corpo ainda um corpo
(ALMEIDA, 2017, p. 125).

Nesse sentido, o corpo feminino apds o nascimento do primeiro filho sofre
transformagbes que fazem a protagonista sentir-se inferiorizada diante do parceiro. E no
desenrolar da narrativa, situagdes como esta serd marcadamente evidenciada como o paradoxo
da dominagdo masculina e da submissdo feminina, como descrita por Pierre Bourdieu na sua
famosa obra A dominag¢éo masculina (2012, p. 50):

Assim, a logica paradoxal da dominagdo masculina e da submissdo feminina,
qgue se pode dizer ser, ao mesmo tempo e sem contradi¢ao, espontdnea e
extorquida, s6 pode ser compreendida se nos mantivermos atentos aos efeitos
duradouros que a ordem social exerce sobre as mulheres (e os homens), ou
seja, as disposicOes espontaneamente harmonizadas com esta ordem que as
impoe.

A submissdao feminina verificada nessa narrativa, parte de situacdes em que a
protagonista menospreza seu préprio corpo devido as transformacdes decorrentes das duas
gestacdes em detrimento do corpo atlético do marido.

Outra vez o peito mais que caido. A barriga murcha. Estrias, flacidez. O corpo ja
era. Ele ampliando as rugas dela. Ele exaltando o atlético dele. Ela se
desfalecendo na pele sobressalente, se diminuindo no aumentado peso. Ele se
exercendo na voz de trovdo sobre a voz de péssego (ALMEIDA, 2017, p. 125).

Os elementos narrativos ‘voz de trovado e voz de péssego’ utilizados por Almeida para
conotar a forma de dominagdo que o marido da protagonista exercia sobre ela, corrobora com
a forca simbdlica apresentada por Pierre Bourdieu, a qual é exercida sobre os corpos sem
nenhuma coacao fisica:

A forca simbdlica é uma forma de poder que se exerce sobre os corpos,
diretamente, e como que por magia, sem qualquer coagao fisica; mas essa
magia sé atua com o apoio de predisposicdes colocadas, como molas
propulsoras, na zona mais profunda dos corpos (BOURDIEU, 2012, 50).
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A magia da forca simbdlica desencadeia inconscientemente no interior da protagonista
uma gama de emocgdes corporais que, ao tornar-se visiveis, “como o enrubescer, o gaguejar, o
desajeitamento, o tremor, a cdlera ou a raiva onipotente” (BOURDIEU, 2012, p. 51), submetem
mesmo sem vontade, ao juizo dominante. Pode-se perceber, portanto, a culpa que a
protagonista sente por estar acima do peso é visibilizada através da raiva que sentiu ao saber
gue o distanciamento do marido se devia a esse fato:

Ela acordada no esperar. Ele cheirando a bebida, a perfume de mulher. Ela dizia,
ele reagia. O que vocé queria, sua gorda? Ela se encolhia nas dobras do corpo.
Emagrecimento. Casamento. Dietas. Recomp0s as refeicdes em light. Refez os
lanches em diet. Elevador? Escadas. Esmerava-se por deixar os quilos longe. Ela
diminuia. Busto, cintura, quadril. Ela falava das roupas folgadas. Ele ndo ouvia,
nao via, ndo comentava. Ele ndo reparava, ele era mesmo assim. Ela notava,
aceitava. Mais se exigia no emagrecer. Um dia ele notaria? Aguardava
(ALMEIDA, 2017, p. 126).

A protagonista se esforcava diante da situacdo para agradar o marido e conseguir
renovar seu casamento sem perceber que sofria ao mesmo tempo duas formas de dominagao:
a dominagdo masculina sobre o qual a mulher é submissa e a dominagao cultural que esta por
traz do casamento como instituicdo que invalida a vontade da mulher em querer separa-se do
conjuge quando a unido ndo pode ser “até que a morte nos separe”.

O PASSADO FRIO NA MEMORIA ACESA

O acontecimento narrado no conto Cinza de monturo petrifica o leitor fazendo-o refletir
sobre alguns episddios rememorados pela protagonista sobre diferentes etapas da sua vida
matrimonial, recurso estilistico muito frequente nos textos de autoria feminina. Segundo Maria
Helena Vianna (2003), as mulheres sdo reconhecidas desde a ancestralidade como guardides da
memoria e, representadas no mito grego Mnemosine, cumprem o oficio de narrar “recordagdes
e reminiscéncias, lembrancas e esquecimentos [...] ora explicitados ora de forma escamoteada,
sob diferentes ardis estratégicos — a permanente intervencdo de material memorialistico na
matéria narrada” (VIANNA, 2003, s/d).

E através dessa incumbéncia em narrar o espago-tempo da memdaria que Lilian Almeida
possibilitou por meio do ‘passado frio na memaria acesa’ apresentar uma protagonista que se
auto avalia a partir das lembrancas de seu casamento que, ao contrario do que esperava, foi
repleto de inseguranca e soliddo. Almeida apresenta dessa forma uma literatura como “sintoma
do tempo em que esta inserido [...], ser fio no labirinto de viver” (2017, p. 14), uma vez que
aborda uma tematica que se torna sintoma do seu tempo ao provocar no leitor as diferentes
formas de dominac¢dao que as mulheres ainda sofrem no seio matrimonial, ndo questionam tal
situacdo e nem lutam para libertar-se dessas amarras falocéntricas:

Entre as mulheres, socializadas todas na ordem patriarcal de género, que
atribui qualidades positivas aos homens e negativas, embora nem sempre, as
mulheres, é pequena a propor¢do destas que ndo portam ideologias
dominantes de género, ou seja, poucas mulheres questionam sua inferioridade

social (SAFFIOTI, 2015, p. 37).
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O passado frio, mas que permanece vivo na memdria da protagonista serd rememorada
através de um episédio triste vivido por ela, o velério do marido enfartado. O adjetivo frio
utilizado pela escritora remete simbolicamente a um passado insensivel e dotado de dor e
ressentimentos. Para a protagonista, os eventos revividos por intermédio da “memédria
individual é o territdrio secreto. Espaco de absoluta privacidade” (VIANNA, 2003, 3). Territério
esse que ela lembra com muita angustia: “o coracdo dela descontraia de pesados anos”
(ALMEIDA, 2017, p. 126). Dessa forma, suas lembrancas transportara o leitor para algumas
décadas atras no inicio e durante o casamento como autorreflexdo de sua vida no passado até
o0 momento em que a protagonista resolve se desprender das cinzas do marido morto, cinzas.

Toda a teia narrativa que envolve as agdes rememoradas pela personagem central gira
em torno do ponto inicial: o casamento. Nos momentos em que ela pensa em desligar-se do
marido a voz da mde, como voz da sociedade patriarcalista, desnorteia todo seu pensamento:
“Ela se revolvia. Com outro homem como seria? Conseguiria? Repeténcia no recolher-se? Quem
ensinaria? Ela até queria. Filha minha é moca direita. Se Deus uniu o homem ndo tem que
desmanchar. Meses, anos” (ALMEIDA, 2017, p. 126), impedindo-a de tomar a decisdo definitiva.
Contudo, no velério do marido ela consegue, agora ja podendo a partir de outro angulo,
enxergar a dominagdo masculina a que ela era submetida.

Os episddios rememorados pela protagonista na contistica de Almeida, revela situagdes
de domina¢do masculina e violéncia simbdlica a que muitas mulheres foram e ainda sdo
submetidas. Nesse sentido, o conceito de Pierre Bourdieu (2012), sobre violéncia simbdlica sera
pertinente nessa analise, pois evidencia estruturas sociais baseadas em uma divisdo entre os
sexos, na qual os homens sdo sempre os dominadores. Para Bourdieu, as relacdes sociais de
dominacdo e exploracdo entre os géneros, situa-os em uma oposicdo onde os homens
percorrem lugares publicos enquanto para mulheres o destino é o espaco doméstico:

Cabe aos homens, situados do lado do exterior, do oficial, do publico, do direito,
do seco, do alto, do descontinuo, realizar todos os atos ao mesmo tempo
breves, perigosos e espetaculares, como matar o boi, a lavoura ou a colheita,
sem falar do homicidio e da guerra, que marcam rupturas no curso ordindrio da
vida. As mulheres, pelo contrario, estando situadas do lado do Umido, do baixo,
do curvo e do continuo, véem ser-lhes atribuidos todos os trabalhos
domésticos, ou seja, privados e escondidos, ou até mesmo invisiveis e
vergonhosos, como o cuidado das criangas e dos animais, bem como todos os
trabalhos exteriores que lhes sdo destinados pela razdo mitica, isto é, os que
levam a lidar com a agua, a erva, o verde (como arrancar as ervas daninhas ou
fazer a jardinagem), com o leite, com a madeira e, sobretudo, os mais sujos, os
mais mondtonos e mais humildes (2012, p. 41).

Em Cinza de monturo, ocorre essa mesma oposicdo, enquanto o marido sai todos os
dias para cumprir as tarefas destinadas a ele, como pessoa publica, a esposa passa o dia inteiro
dentro de casa cuidando dos filhos e dos afazeres domésticos. Com isso, a relagao vai perdendo
gradativamente a esséncia primeira devido as inimeras situa¢des de violéncia simbdlica que a
protagonista é submetida. As primeiras situacdes ocorridas sdo provenientes das insatisfacoes
do marido em rela¢des as mudancas ocorridas no corpo da esposa por causa das duas gestagoes.

Ele chegando tarde. Os meninos dormindo cedo. Ela acordada no esperar. Ele
cheirando a bebida, a perfume de mulher. Ela dizia, ele reagia. O que vocé
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gueria, sua gorda? Ela se encolhia nas dobras do corpo. (ALMEIDA, 2017, p.
125).

Quando a protagonista reclamava do horario e da forma como o marido chegava em
casa ele se dirigia a ela com insultos e culpando-a pela situacao que vivenciavam. Cada insulto
inferiorizava a esposa fazendo-a se auto culpabilizar pelo distanciamento do casal. A violéncia
simbdlica, nesse caso, evidencia-se no fato de que a relacdo de dominacdo desse casal é algo
incorporado de uma forma tdo natural que a mulher aceita passivamente tal situacdo. Nas
palavras Bourdieu (2012, p. 47):

A violéncia simbodlica se institui por intermédio da adesdo que o dominado nao
pode deixar de conceder ao dominante (e, portanto, a dominag¢do) quando ele
ndo dispde, para pensa-la e para se pensar, ou melhor, para pensar sua relagdo
com ele, mais que de instrumentos de conhecimento que ambos tém em
comum e que, ndo sendo mais que a forma incorporada da relagdo de
dominacdo, fazem esta relagdo ser vista como natural; ou, em outros termos,
qguando os esquemas que ele pde em agdo para se ver e se avaliar, ou para ver
e avaliar os dominantes (elevado/baixo, masculino/feminino, branco/negro
etc.), resultam da incorporacgdo de classificagdes, assim naturalizadas, de que
seu ser social é produto.

Apesar de todos os vestigios que afirmavam a infidelidade do marido, a protagonista
mesmo recebendo seu desprezo esforcava-se em reconquistd-lo:

Emagrecimento. Casamento. Dietas. Recomp0s as refeicdes em light. Refez os
lanches em diet. Elevador? Escadas. Esmerava-se por deixar os quilos longe. Ela
diminuia. Busto, cintura, quadril. Ela falava das roupas folgadas. Ele ndo ouvia,
nao via, ndo comentava. Ele ndo reparava, ele era mesmo assim. Ela notava,
aceitava. Mais se exigia no emagrecer. Um dia ele notaria? Aguardava
(ALMEIDA, 2017, p. 125).

No entanto, as situacdes de subordinacdo falocéntrica ndo acabavam, a protagonista
continuava no decorrer da narrativa sendo vitima das violéncias do marido. O quarto era o local
da casa onde ocorriam mais frequentemente, porque o casal “segredo do leito sdo individuos
concretos e singulares que se enfrentam e todos os olhares se desviam de seus amplexos”
(BEAUVOIR, 1967, p. 184):

A casa era uma casa para quatro. O pai, a mae, o filho, outro filho. Os quartos
eram pra dois: dois pequenos, dois maiores. Carros, bolas, bonecos, herdis.
Infancia no quarto dos meninos. Cama, almofadas, toalha molhada, cortina
embolorada. Enfado no quarto dos pais. Fado?

Mesmo que a situacdo apaziguasse no leito conjugal, a supremacia masculina
representada através da relacdo sexual se configurava em subordinacdo erotizada em que a
mulher precisa, a todo custo satisfazer as vontades sexuais e inescrupulosas do companheiro.
Ocorre nessa relagdo o que Bourdieu define como dominacdo social porque
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[...] esta construida através do principio de divisdo fundamental entre o
masculino, ativo, e o feminino, passivo, e porque este principio cria, organiza,
expressa e dirige o desejo — o desejo masculino como desejo de posse, como
dominacdo erotizada, e o desejo feminino como desejo da dominacgdo
masculina, como subordinagdo erotizada, ou mesmo, em ultima instancia,

como reconhecimento erotizado da dominagdo. (BOURDIEU, 2012, p. 31).

Na narrativa, o desejo masculino como desejo de posse pode ser evidenciado
na seguinte passagem:

Ele gostava e gozava e dizia como queria. Ela tentava. O desejo dela caminhava
ao encontro da virilidade em correnteza dele. Descompasso. Ela se recolhia. Ele
se exercia em riste. Eles em dessintonia. Ele reclamava, acusava, ameacava. Ela
chorava. Fui moga pra casar, ndo aprendi a trepar (ALMEIDA, 2017, p. 126).

Assim, pode-se verificar também uma situacdo em que a dominagdo masculina e a
violéncia simbdlica predomina em toda a cena. O corpo que deveria ser o lugar sobre o qual a
sexualidade é instaurada, onde ocorre as praticas erdticas, assim como as manifestacdes de
desejos (BATAILLE, 1987), passa a ser uma mercadoria adquirida pelo homem através de um
imperialismo caprichoso incitado pelo casamento (BEAUVOIR, 1967, 223). Virginia Woolf (1997),
descreveu atitudes parecidas com estas como sendo de um macho monstruoso, o qual é fruto
de uma conspiragao proveniente da sociedade:

Inevitavelmente, nds consideramos a sociedade um lugar de conspiragdo, que
engole o irm3do que muitas de nds temos razdes de respeitar na vida privada, e
imp&e em seu lugar um macho monstruoso, de voz tonitruante, de pulso rude,
que, de forma pueril, inscreve no chdo signos em giz, misticas linhas de
demarcacdo, entre as quais os seres humanos ficam fixados, rigidos, separados,
artificiais. Lugares em que, ornado de ouro ou de purpura, enfeitado de plumas
como um selvagem, ele realiza seus ritos misticos e usufrui dos prazeres
suspeitos do poder e da dominagdo, enquanto nds, 'suas' mulheres, nos vemos
fechadas na casa da familia, sem que nos seja dado participar de nenhuma das
numerosas sociedades de que se compde a sociedade (WOOLF, 1997, p. 200
apud BOURDIEU, 2012, p. 8-8).

As misticas linhas de demarcacao fixadas pelos homens na relacao conjugal ultrapassam
os limites da sala de estar chegando até dominios intimos do quarto. Lugar que deveria operar
momentos de cumplicidade e prazer, impera as demonstra¢des da virilidade masculina em
detrimento do gozo sexual feminina. O que para a protagonista significava uma entrega total de
prazer e afago para o marido era apena a prova de sua poténcia sexual. De acordo com Beauvoir
(1967, p. 417), a mulher:

Sé consentem em se entregar a um homem em se acreditando profundamente
amadas; uma mulher precisa de muito cinismo, indiferenga ou orgulho para
considerar as relagGes fisicas como uma troca de prazeres em que cada parceiro
encontra igualmente sua satisfacdo. O homem tanto quanto a mulher — e
talvez mais — revolta-se contra quem o quer explorar. Mas ela é quem tem
geralmente impressdo de que seu parceiro a utiliza como um instrumento.
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A protagonista de Cinza de monturo, depois de “quarenta e oito horas, meses, anos”
vivendo um casamento de fachada, concluiu que n3o passou de instrumento nas maos de seu
marido, instrumento este que depois de ter adquirido “umas imperfei¢des” foi langado no sétao
e em seguida trocado por outro que, provavelmente, satisfaria seu ego masculino. Com a urna
cineraria nas maos contendo as cinzas do marido, conclui-se, que a simbologia presente nesse
objeto representa tanto a morte do marido como reverbera sua prépria morte existencial, visto
que os episddios narrados sobre sua vida foram apenas de incompletude e de desejos
colonizados: “Um dia. Ela cuidando de doar tudo o que era dele. Outro dia. Ela com o olhar vivo,
mudando os méveis de lugar. A urna” (ALMEIDA, 2017, p. 126).

A urna representa também o fim de uma missdo e comego de outra. Quando a
personagem central dessa narrativa decide em um Unico dia se desfazer de tudo que era do
falecido marido e em outro dia mudar os méveis de lugar. A urna representa essa missdo que se
inicia no momento em que todas as cinzas que estdo dentro da urna sdo langadas nas aguas do
lago e levadas pelo vento. Esse foi o Ultimo encontro que ela teve com sua morte existencial, a
partir desse momento precisara renascer das cinzas.

CONCLUSAO

“Nosso tempo é tempo de meméria” (2003, s/d), partindo dessa afirmacdo de Lucia
Helena Vianna, pode-se concluir que as escritoras brasileiras através de diversas manifestagées
literarias, como os relatos memorialistas e as confissdes retratam as diversas trajetdrias de
mulheres que dentro dos seus casulos existenciais e vivendo a mercé do dominio masculino
encontram seu lugar nessa literatura, que, como afirmou Elaine Showalter é ao mesmo tempo
o discurso de duas vozes , “que personifica sempre as herangas social, literdria e cultural tanto
do silenciado quanto do dominante” (1994, p. 50 apud LIMA, 2014, p. 14).
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RESUMO

O objetivo central deste estudo é observar como os poemas da autora rompem com os esteredtipos
associados a figura das mulheres negras e, na mesma intensidade, promovem autoestima,
reconhecimento e empoderamento dessas mulheres. Muitos desses esteredtipos foram reforgados por
décadas pela Literatura brasileira, por isso é importante que a prépria Literatura seja capaz de contribuir
para a desconstrucao de visdes estereotipadas, racistas e preconceituosas da mulher negra. A voz da
populagdo negra foi silenciada na Literatura durante muito tempo. Se tratamento da mulher negra, o
problema se torna ainda maior. Porém, a partir da militdncia fomentada pelo Feminismo Negro, muitas
mulheres negras passaram de personagens estereotipadas para autoras de suas proprias historias,
ocupando assim um espago que antes lhe fora negado. Para enriquecer o debate, utilizamos os suportes
tedricos de Stuart Hall, Edouard Glissant, bell hooks, Sueli Carneiro, Nilma Lino Gomes e Eduardo Assis
Duarte. A intengdo é mostrar a relevancia dos escritos de Cristiane Sobral para o combate ao racismo,
para a construgdo de uma identidade feminina negra positiva, e, assim, promover uma nova visdo de
mulher valorizada, empoderada e feliz.

PALAVRAS-CHAVE: MULHER NEGRA; IDENTIDADE; VALORIZACAO; EMPODERAMENTO.

INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo principal analisar parte da obra poética da
escritora e atriz afro-brasileira Cristiane Sobral sob algumas perspectivas tedricas da didspora e
seus desdobramentos sociais. Além disso, investiga a relacdo de sua obra com o feminismo
negro, seu engajamento politico e seu discurso de afirmacao de identidade, que visa combater
os silenciamentos e apagamentos da cultura negra no Brasil.

A relevancia do estudo da obra de Cristiane Sobral estd pautada na originalidade de seus
textos que mesclam critica e suavidade e ainda possuem uma linguagem atual, facil e
motivadora. Os textos de Sobral transgridem as representac¢des estereotipadas, privilegiando a
beleza, a cultura e a intelectualidade das mulheres afrodescendentes.

A visdo de uma mulher negra, sem esteredtipos racistas, vem tentando conquistar seu
espaco na Literatura através de escritoras como Cristiane Sobral, que tentam mostram a mulher
negra como simbolo de luta e resisténcia. Os poemas de Sobral, mais especificamente, sdo a
marca da voz feminina negra, que ndo aceitou o silenciamento de seu povo e a tentativa de
apagamento de sua cultura. A construgao dessa nova visdao da mulher negra é urgente e a poesia
€ um campo fértil para tal. Para a professora e pesquisadora sobre Literatura afro-brasileira Zila
Bernd “a proposta do eu lirico ndo se limita a reivindicagdo de um mero reconhecimento, mas
amplifica-se, correspondendo a um ato de reapropriacdo de um espaco existencial que Ihe seja
proprio” (1988, pg. 77). Através dos textos em que a mulher negra assume seu lugar de fala e
de pertencimento, ela recupera sua histéria e sua imagem.
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Para alcancar o objetivo proposto, que é de apresentar a escrita feminina negra de
Cristiane Sobral e destacar sua relevancia no cenario literario atual, discutiremos os estereétipos
construidos e o imagindrio gerado sobre a mulher negra na literatura brasileira, a partir das
pesquisas de Eduardo Assis Duarte. Abordaremos a no¢do de identidade a partir do pensamento
de Nilma Lino Gomes, Edouard Glissant e Stuart Hall. Sobre o papel da escrita afro-feminina
temos como base os estudos de Nelly Richards, bell hooks, Miriam Alves, Sueli Carneiro e Zila
Bernd. Além de outros pensamentos que irdo permear toda a pesquisa.

DESCONTRUINDO IMAGENS ESTEREOTIPADAS

E muito importante que a mulher negra seja retratada, na literatura contemporanea, de
outras formas, e que fuja dos esteredtipos que dominaram os escritos do século XIX e do inicio
do século XX.

De acordo com o artigo Mulheres marcadas: literatura, género e etnicidade de Eduardo
Assis Duarte os esteredtipos impostos as mulheres negras nas obras classicas da Literatura
foram inimeros. Duarte aponta que, em O Guarani de José de Alencar, podemos encontrar a
mulher loura associada a figura angelical, ligada a Deus e ao céu, enquanto a mulata era vista
como “mog¢a morena, languida e voluptuosa” ligada aos prazeres terrenos. Tal comparacdo se
da no contraste entre as personagens Ceci e Isabel. (ALENCAR apud DUARTE, 2009, pag. 8).

Ja em Memdrias de um sargento de milicias, de Manoel Anténio de Almeida, a figura
feminina de Vidinha descrita como “uma mulatinha de 18 a 20 anos, (...) peito alteado, cintura
fina, pés pequeninos, (...) labios grossos e umidos, os dentes alvissimos...” (ALMEIDA apud
DUARTE, 2009, pag.9), reforca o erotismo em torno das personagens mesticas. O abuso do
sensualismo da mulata ganha forga em O cortico, de Aluizio Azevedo, encarnado na figura de
Rita Bahiana, retratada aqui como “fruto dourado e acre dos sertdes”, o que pesquisador conclui
ser uma dupla adjetivacdo que representa seducdo e destruicdo. Na obra, o poder destrutivo da
mulata “feita toda de pecado” acarreta mortes e desagregacdo da familia. Duarte também
compara as cenas de sexo entre Rita e o portugués Jeronimo com uma forma de estupro do
homem pela mulher, referindo-se a descri¢do feita na obra “anjos (Jerénimo) violentados por
diabos (Rita)”.

Um detalhe muito pertinente observado por Duarte nas rela¢des inter-raciais é que toda
a intensa atividade sexual da mulata ndo envolve nem gravidez nem casamento. Rita Bahiana,
ao contrario de outras personagens, descarta o casamento, pois o via como sinénimo de
escravidao. Duarte observa que, o que poderia ser visto aqui como um trago feminista do
discurso de Azevedo, indica apenas o fato da conveniéncia do sexo sem filhos, e, ainda, a
reproducdo de imagens cristalizadas de representacdo feminina, especialmente da mulher
negra, desde o imagindrio colonial. Para Duarte, o Cortico refor¢a o pensamento hegeménico e
o preconceito inserido na sociedade de seu tempo. Entram neste hall, também, as obras Vitimas
algozes e Escrava Isaura.

E importante destacar que até aqui, os imaginarios sobre o corpo da mulher negra se
baseavam em valores construidos historicamente, mais precisamente a partir do processo de
escraviddo numa perspectiva superficial e inferiorizante.

Para escritora, professora e militante bell hooks, a escrita feminina é um meio possivel
para desconstruir essa visdo equivocada sobre a mulher negra. Ela afirma que “o trabalho
intelectual é uma parte necessaria da luta pela libertagdo, fundamental para os esforcos de
todas as pessoas oprimidas e/ou exploradas, que passariam de objeto a sujeito” (1995, p. 466).
Para a autora, a reflexdo e o posicionamento intelectual de mulheres negras, inspiram outras
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mulheres negras, e este fato, tira essa mulher de uma posicdo de inferioridade, obscuridade e
abnegacao, na qual ela foi colocada pela sociedade racista e machista e a liberta.

O que corrobora com o pensamento de Cristiane Sobral, “Ao escrever procuro palavras
como quem monta um quebra-cabeca, num exercicio de imaginacdo e sensibilidade. Escrever é
o meu grito de liberdade”. (SOBRAL, 2011, p.123)

Compartilhando da mesma ideia sobre a relevancia da intelectualidade na luta contra o
racismo e a opressao impostos por um determinado segmento da sociedade, seja na literatura
ou fora dela, Gayatri Chakravorty Spivak, critica que ficou conhecida por seu livro Pode o
subalterno falar?, afirma que a mulher negra intelectual tem uma missao muito importante, que
é a de assumir a palavra sobre si mesma, ndo permitindo mais que a mulher seja “silenciada”
(no sentido de ser falada pelo outro).

Para a escritora Miriam Alves, o trabalho intelectual das mulheres negras deve ser
reconhecido como uma forma de ativismo, com o objetivo de posicionar-se politicamente frente
ao processo de discriminagdo e exclusdao dos afrodescendentes.

Ao pensar a participagdao das mulheres negras na literatura afro-brasileira, é
necessario refletir sobre o passado colonial, as condigdes de superexploragdo e
a violéncia vivenciada por mais de trés séculos e que perduram na
contemporaneidade através da desigualdade de oportunidades e a
discriminacgdo racial velada ou ostensiva, revelando a forte dimensao racial que
permeia a sociedade brasileira em todos os niveis. Essa sociedade acabou
construindo categorias sociais ao longo do tempo, com base em diferencgas
fisicas, ascendéncia genealdgica, sexo (enquanto género) e cor da pele, fatores
usados para predeterminar, ou seja, excluir ou incluir, pessoas na estrutura
social, gerando esquemas de valoragao que acabam influindo no pensamento
cotidiano, na postura intelectual na representatividade do imaginario nas
artes, em geral, e na literatura, em particular. (ALVES, 2010, p.60)

E, portanto, a partir de uma escrita comprometida com a causa afrodescendente,
lutando e defendendo uma identidade particular, que Cristiane Sobral procura derrubar os
estigmas e preconceitos presentes em nossa sociedade, particularmente no tocante ao
imaginario da mulher negra brasileira. Seus poemas abordam quest&es peculiares do feminino
negro, que vao desde a aceitacdo do cabelo até o livre uso de seu corpo e o seu papel social.

O PAPEL POLITICO E IDENTITARIO DA LITERATURA AFRO-FEMININA

A luta contra o racismo e o preconceito € um tema recorrente na literatura brasileira
contemporanea, abrindo espago para que escritores e pesquisadores busquem alternativas para
reparar os danos causados pela escravidao e, concomitantemente, possam elevar a condi¢ao do
negro afrodescendente e discutir sua identidade. A Literatura é um campo fértil para abordar
tais questoes, devendo portando ser provida de liberdade de expressao e criacdo, tratando de
assuntos relevantes de forma séria e estética, despertando no leitor conhecimento e
sensibilidade sobre os temas e também, promovendo prazer com a leitura.

Se a literatura é um instrumento privilegiado para atingirmos a melhor
compreensdo de nds mesmos e dos outros, ela so realizara esta sua destinacédo
se usar como matéria-prima a vivéncia fundamental de cada um que, no caso
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do negro, se traduz pela experiéncia essencial de ser negro em um mundo de
brancos. BERND (1988, p.87)

Sendo assim, a partir dessa concepgao de literatura como instrumento privilegiado para
uma melhor compreensdo de nés mesmos, é que estudaremos a obra poética de Cristiane
Sobral, que busca nitidamente inspirar as mulheres leitoras a se conhecerem (ou se
reconhecerem), aceitarem-se e se posicionarem diante desse mundo de preconceitos e racismo.

Para o tedrico Edouard Glissant, a fungdo dos artistas, escritores e poetas é a de revelar,
através da Poética da Relagdo, o imaginario das humanidades, impedindo, assim, que esta seja
conduzida a partir de modelos tidos como universais e validos para todas as culturas.

Segundo o autor, “a questdo atual colocada as culturas particulares é a de como
renunciar a mentalidade e ao imaginario movidos pela concep¢do de uma identidade-raiz Unica,
para entrar na identidade-relacdo” ROCHA (2003, p. 34).

A teoria da crioulizagdo proposta por Glissant pressupde a ideia de que o negro, nascido
nas Américas, ndo é africano nem americano, mas sim um novo individuo, hibrido, dotado de
particularidades Unicas, porém composto por aspectos sdcio-culturais comuns a sua cultura de
origem. Isso confirma a visdo de que ndo ha uma identidade Unica, mas sim vdrias, que se
confundem e se complementam, e, 0 mais importante, que estdo sempre em movimento de
transformagdo. Para HALL (2004, p.45) “dentro de nds ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes dire¢ées, de tal modo que nossas identificacdes estdo sendo
continuamente deslocadas”.

Diante disso, Glissant defende que, tornou-se urgente mudarmos a concep¢do e a
vivéncia que temos de identidade. E neste ponto que, acredito estar inserida, a poética da
autora Cristiane Sobral, que mescla aspectos da cultura tradicional africana com tracos
culturais/sociais brasileiros, dosando os ingredientes necessarios na busca de romper
paradigmas e constituir um novo imagindrio sobre a mulher negra brasileira.

Alguns poemas de Cristiane Sobral retomam a Africa como fonte de inspiracdo e
fortalecimento para a luta contra a desigualdade e o racismo, numa perspectiva nacionalista e
de busca as raizes de origem, o que para alguns movimentos negros, ainda é necessario para
tornar visivel o que outrora fora suprimido.

Paul Gilroy, em seu livro O Atlantico Negro, alerta para o engodo do particularismo
étnico, sem com isso negar a importancia do reconhecimento da raga na construcdo social e
cultural e na luta por igualdade. Ele afirma que o absolutismo étnico traz “perigos adicionais
porque desconsidera o desenvolvimento e a mudanga das ideologias politicas negras e ignora
as qualidades inquietas e recombinantes das culturas politicas afirmativas do Atlantico Negro”.
GILROY (2012 p.85)

Porém, ainda se faz necessario emergir e resgatar os rastros culturais de nossa heranca
africana para se seja possivel confrontar as culturas do dominante e do dominado, de forma a
se fazer conhecer o lado desse sujeito, herdeiro dos escravos, estereotipado, extirpado e
deixado a margem na sociedade e reconhecer que somos frutos do entrelacamento dessas
culturas. “Nesse quadro, individuos e grupos excluidos ou desprivilegiados procuram refugio em
identidades e culturas exclusivistas nas quais se sentem mais protegidos.” VIANA (2005 p.297).
Sobre como conceituar essa Cultura, Cevasco nos aponta em sua pesquisa que o conceito de
cultura aponta para uma direcao “onde o foco ndo é mais a conciliacdo de todos nem a luta por
uma cultura em comum, mas as disputas entre as diferentes identidades nacionais, étnicas,
sexuais ou regionais” CEVASCO (2003 p.24). Ainda sobre o termo Cultura e o resgate a uma
cultura tradicional ou de origem, Glissant afirma que o sujeito esta em perpétuo processo, “Ele
nao é ser, mas sendo” ROCHA (2005, p.33) e Hall também ja dizia que a cultura é uma producao,
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um processo continuo de transformacdes, que necessita buscar “matéria-prima” nas tradicdes
dos antepassados para construir o presente e o futuro:

A cultura ndo é apenas uma viagem de redescoberta, uma viagem de retorno.

Ndo é uma “arqueologia”. A cultura é uma producdo. [...] Mas o que esse
“desvio através de seus passados” faz é nos capacitar, através da cultura, a nos
produzir a nds mesmos de novo, como novos tipos de sujeitos. Portanto, ndo é
uma questdo do que as tradigdes fazem por nds, mas daquilo que nds fazemos
das nossas tradigdes. [..] Estamos sempre em processo de formagdo cultural. A
cultura ndo é uma questdo de ontologia, de ser, mas de se tornar. (Hall, 2003,
p.44)

Cristiane Sobral possui poemas que abordam a tematica do cabelo negro, cabelo este
que aparece como fonte de resisténcia a imposicdo cultural e social do colonizador. Assumir o
cabelo crespo é dizer ndo ao embranquecimento imposto por tanto tempo pela midia, pela
moda e pela sociedade. Alisar o cabelo e submeter o corpo a dor fisica de tal processo remete
ao sofrimento dos castigos fisicos da escraviddo. Ao tentar modificar a natureza dos cachos, a
mulher negra é levada a ndo aceitacdo de si mesma

Na construcdo de sua identidade, o negro, sobretudo a mulher negra, constréi sua
corporeidade por meio de um aprendizado que incorpora um movimento tenso e dialético de
rejeicdo/aceitacdo, negac¢do/afirmacgdo do corpo. Esse saber corpdreo é acompanhado de um
conflito entre padrdes estéticos de beleza corporal real e um ideal. “No Brasil, esse padrdo é
branco, mas o real é negro e mestico” (GOMES, 2011, p.151)

As pesquisas de Nilma Lino apontam que, no processo de construgao da identidade, o
corpo pode ser considerado um suporte da identidade negra e do cabelo crespo como um forte
icone identitario. Caracteristicas fisicas como o cabelo e a cor da pele sdo elementos de destaque
na construcdo dessa identidade negra. A importancia desses, sobretudo do cabelo, na maneira
como o negro se vé e é visto pelo outro esta presente nos diversos espacos e relagdes nos quais
0s negros se socializam e se educam: a familia, as amizades, as rela¢des afetivo-sexuais, o
trabalho e a escola.

O cabelo é um dos elementos mais visiveis e destacados do corpo, afirma Nilma. Em
todo e qualquer grupo étnico, ele é tratado e manipulado, todavia, sua simbologia difere de um
lugar para outro de acordo com os aspectos culturais, “Esse cardter universal e particular do
cabelo atesta a sua importancia como simbolo identitario” (GOMES, 2011, p.174).

Dentro do contexto dessa Literatura afro-brasileira, mais especificamente numa
literatura afro-feminina, muitas mulheres afrodescendentes encontraram lugar para se
manifestar e se fazer reconhecer, escrevendo sobre sua condicdo, seu papel na sociedade, seus
desejos, suas experiéncias e suas percepg¢des do universo, numa linguagem que lhes é prépria.
Da mesma forma, essas escritoras vém tratando de demandas especificas deste segmento, o
gue vai ao encontro da afirmacdo de MOTT (2010, p.254) “a experiéncia interior de uma mulher
negra, por razdes sociais, nenhuma mulher branca ou homem, mesmo negro, tem”.

Pensar a escrita feminina é pensar em todos os aspectos que a motivam e respaldam.
Um exemplo é a violéncia fisica e simbdlica sofrida pelas mulheres negras desde a colonizacao,
isso sem falar nas desigualdades de oportunidades, subscritas nas relagdes de género e na
discriminacgao racial velada e ostensiva. O sexo, na perspectiva do género, e a cor da pele sdo
fatores utilizados como forma de exclusdo, gerando critérios de superioridade e competéncia
dentro das esferas sociais.
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Ainda sobre a particularizacdo e a necessidade de uma escrita feminina, Ana Paula
Tavares afirma que é primordial que a mulher ocupe o cendrio lirico ndo apenas como tema,
mas como opc¢ao estética, como uma “gramatica poética”. Para complementar, Nelly Richard
(2002, p.137) diz que “N&o basta ser mulher (determinante sexual) para que o texto se carregue
da potencialidade transgressora das escritas minoritarias”, é preciso além disso, que o trabalho
com a lingua produza algo que realmente faca diferenca e que se torne algo “préprio” do
discurso da mulher. Para a autora, seria “como textualizar as marcas do feminino, para que a
diferenca genérico-sexual se torne ativo principio de identificagdo simbdlico-cultural” (RICHARD,
2002, p.137)

No poema de Cristiane Sobral, intitulado Op¢do, a autora exalta um novo tipo de mulher,
diferente deste padrdo que foi criado pela sociedade patriarcal, machista e preconceituosa.
Exatamente o que diz Richards sobre uma literatura com tematica feminina, assinatura
feminina, alma feminina, o poema exalta uma mulher real, corajosa, feminina e, sobretudo,
auténtica. Aqui, veremos uma mulher que escreve sobre mulheres e para mulheres.

Creio nas mulheres que desafiam o medo

Nas garotas decididas, vitoriosas escolhidas a dedo

Creio no poder indiscutivel do leite que escorre das mamas

Gosto das meninas com lagos de fita pelo jardim

Do jeito especial de algumas mogas fazendo pudim

Gosto de quem é feminina e sabe escolher

Toda mocoila devia saber fazer brigadeiro

Garinas precisam relaxar com um gostoso banho de chuveiro

Uma fémea sabe que as vezes as coisas ficam dificeis e é preciso chorar
Espero um dia poder ver:

Mulheres desfrutando o sabio poder

Gatas espertas conhecendo um infinito horizonte

Além do universo das calcinhas

Creio nas senhoras que conhecem o poder do conhecimento

Nas raparigas que se recusam a acordar cedo e desfrutam o momento
Porque ha um turbilhdo de mistérios a descobrir debaixo dos lengdis
Gosto das senhoritas com calgas curtas e cheiro de jasmim

Do seu jeito Unico de sorrir, titubear e finalmente dizer sim

Ah, gosto dos garfos, das facas, das colheres...

E, sobretudo de montar uma mesa, com todos os talheres. (SOBRAL,
2011, p.32)

Porém, ainda percebemos muito preconceito com essa escrita feminina. A sociedade
patriarcal, dentro e fora do universo afrodescendente, ainda domina com muita forga, tentando,
de vérias formas, coibir o pensamento e as formas de expressao femininas.

Segundo Cristiane Sobral, em entrevista, ainda hoje e mesmo dentro de um segmento
de militancia, as autoras negras ndo tém muito espaco, geralmente é a maioria de homens
negros a ter o direito de se posicionar frente as demandas sociais e politicas dessa classe. A
maioria dos escritores que figuram no cenario literario sdo homens, e dentro do segmento da
literatura afro-brasileira, ndo é diferente, e as mulheres negras sdo minoria.

Tal problema persiste, a auséncia de protagonismo feminino nos meios académicos e
literarios é real e precisa ser urgentemente trazida a discussdo. De acordo com reportagem da
Revista Exame de marco de 2014, foram contabilizadas somente seis romancistas negras
contemporaneas no Brasil. De acordo com a professora Fernanda Felisberto, sdcia da Kitabu -
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Livraria Negra, do Rio de Janeiro, este nimero ja subiu para oito romancistas em 2017. A
reportagem ainda observa que a presenca da mulher negra na literatura, seja como autora ou
como personagem, ainda é bem pequena, mostrando uma homogeneidade étnica que nado
condiz com a realidade brasileira.

A escritora e professora de Teoria da Literatura Livia Natalia Santos afirma que “a
auséncia de mulheres negras no canone literdrio brasileiro pode ser justificada mais pelos
processos de invisibilizacdo e minoracdo do valor estético de seus textos que por qualquer
questdo relativa a sua poténcia criadora” (SANTOS, 2011, p.113)

“uz

Nelly Richard confirma tal situacdo, para a autora “é evidente como a tradi¢cdo da
literatura e seu canone tendem a omitir ou marginalizar a producdo feminina”. A autora
menciona ainda duas situa¢cGes em que tal postura é mais amenizada: “quando a recuperam sob
o subterfugio paternalista do falso reconhecimento e, também, quando o mercado promove
essa literatura como simulacro de uma “diferenca” (RICHARD, 2002, p.128)

Ainda segundo Richard, muito além das questdes de género, a literatura feminina é um
discurso textual especifico de uma classe, em que a énfase deve ser voltada ao conteldo de seus
textos e ndo semente a uma categorizacao de diferenca.

Mais do que uma escrita feminina, conviria, entdo falar — qualquer que seja o
género sexual do sujeito biografico que assina o texto — de uma feminizagdo da
escrita: feminizacdo que se produz a cada vez que uma poética, ou uma erdtica
do signo, extravasa o marco de retencdo/contecdo da significacdo masculina
com seus excedentes rebeldes (corpo, libido, gozo, heterogeneidade,
multiplicidade), para desregular a tese do discurso majoritario. Qualquer
literatura que se pratique como dissidéncia da identidade, a respeito do
formato regulamentar da cultura masculino-paterna, [...] levaria o coeficiente
minoritario e subversivo (contradominante) do “feminino”. (RICHARD, 2002,
p.133)

De acordo com a noc¢do de campo literario da socidloga Andrea Borges Ledo, “cada
campo inventa uma nog3o de literatura e de escritor” (LEAO, 2009, p.306). Tal afirmacdo da
suporte ao pensamento de Richards, e, também, a argumentacdo de Duarte na perspectiva de
existir uma Literatura destinada especialmente a demanda afrodescendente, a qual se faz
necessaria para distinguir esta populacdo da forma como vinha sendo feita na Literatura
brasileira canonica.

Para Costa (2006), a realidade social é construida na linguagem, afirmacdo que se
complementa com a fala de Eduardo Assis Duarte.

E a configuracdo dessa diferenca passa pelo trabalho com a linguagem, a fim de
subverter imagens e sentidos cristalizados. E uma escrita que, de formas
distintas, busca dizer-se negra, até para afirmar o antes negado. E que, também
neste aspecto, revela o projeto de ampliacdo ao publico leitor afro-brasileiro.
(DUARTE, 2014, p.11)

A literatura pode ser definida, antes de tudo, como linguagem, construcdo discursiva
marcada pela finalidade estética, afirma Eduardo de Assis Duarte. Porém, existem outras
finalidades para além do aspecto estético que traduzem valores culturais, éticos, politicos e
ideoldgicos. Para Duarte (2014), a linguagem é um dos fatores da diferenca cultural no texto
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literario e, sendo assim, é de fundamental importancia para ressaltar marcas culturais perdidas,
assim como aconteceu com os africanos escravizados que vieram para o Brasil.

Alingua de um povo é o reflexo dele mesmo. E através dela que podemos nos expressar
e nos posicionar a respeito de nés e de nosso lugar no mundo. A lingua é uma expressao cultural,
e a forma como a utilizamos pode representar algo muito profundo acerca do modo como nos
relacionamos com essa cultura.

Desta forma, podemos observar o peso que possui a linguagem. Em cada uma dessas
obras, o sentido atribuido aos signos carrega uma ideologia profundamente entranhada no
imaginario da sociedade, muito dificil de ser contida ou reparada.

Portanto, se faz urgente repensar e reescrever a histéria dessa mulher negra,
desfazendo tragos culturais de marcas e esteredtipos, que a condenam a marginalidade, a
erotizacdo exacerbada e a subserviéncia. De acordo com Sueli Carneiro, doutora em educacgdo
e fundadora do Geledés (Instituto da Mulher Negra) tal proposta é vista como um grande
desafio:

Coloca-se, portanto, como desafio, a necessidade de incidir sobre as
construgdes culturais racistas que permanecem reproduzindo a imagem
estereotipada das mulheres negras e sua desqualificacdo estética. E preciso
confrontar o peso da hegemonia da brancura nessa desqualificagdo estética das
mulheres negras, que tem impactado a sua empregabilidade e a sua
possibilidade de mobilidade social, além de impactar negativamente a sua
capacidade de disputa no mercado afetivo. Além da reconstrugdo de um
imaginario sobre as mulheres negras, capaz ndo apenas de reverter essas
imagens de controle que as aprisionam, faz-se necessaria a formulagdo de
propostas que permitam a circulagdo igualitaria das imagens das mulheres
recortadas pela raca. (CARNEIRO, 2015, p.8)

Para Sueli Carneiro, a visdao equivocada construida socialmente e muito reforcada pela
Literatura, pela midia e outros veiculos de imagens, refletem na forma como as negras sao vistas
e tratadas na sociedade, inclusive no campo profissional e afetivo. E por isso que escritoras como
Cristiane Sobral sdao essenciais para reconstruir a visdao e o imagindrio das mulheres negras
dentro e fora da literatura.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Podemos concluir que os textos de Cristiane Sobral, bem como de outras escritoras afro-
brasileiras, possuem uma linguagem prdpria, com uma tematica especifica, bem particular, que
so pertence a elas. Uma linguagem aspera e bela ao mesmo tempo, que alia militancia e estética
e que promove reconhecimento nas leitoras. A partir do momento em que puderam se
manifestar na sociedade, sobretudo através de seus textos, foi possivel denunciar o machismo,
combater o racismo, enaltecer a beleza, resgatar a identidade, reconhecer-se intelectualmente
e mostrar que a mulher negra sabe fazer literatura.

A escrita feminina, em sua maioria, restaura rastros culturais e memarias perdidas,
segue sim por um lado mais engajado e militante, procurando respaldo das teorias de Fanon,
por exemplo. S3o textos em que a cor da pele e as marcas sociais de um processo civilizatério
mal elaborado, estdo explicitas no texto. A autora Miriam Alves, por exemplo, ndo abre mao do
engajamento e palavras de denuncia e dor estdo por todas as linhas de sua obra. Porém, algumas
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delas optam por escrever poemas que falam de coisas simples como amor, natureza e, por
alguns instantes, ou por alguns versos, encobrem a cor de sua pele por tras de belos apoliticos,
€ o caso de Jussara Santos, por exemplo. Muitos de seus textos podem ser lidos sem que o leitor
perceba se a autora é negra ou branca.

Podemos observar neste trabalho que a autora Cristiane Sobral permeia por todas essas
areas, aborda varios temas, transita pelo engajamento e pelo texto apolitico sem perder suas
caracteristicas e sua beleza estética. Os textos de Cristiane Sobral sdo inspirados em experiéncias
reais vividas pelos afrodescendentes, e sdo essas experiéncias, muitas vezes dolorosas, essas
marcas, que trazem verdade ao texto, provocando sensag¢des e desconforto, pois assim como
aponta ROLNIK (1993, p.244) “as marcas sdo os estados vividos em nosso corpo no encontro de
outros corpos, a diferenga que nos arranca de nds mesmos e nos torna outro”. E na arte de
escrever, quanto mais movido pelas marcas for um texto, maior é o seu brilho, afirma Rolnik.

A literatura de Sobral pode ser considerada uma literatura de minoria, pois rompe
claramente com as tematicas “aceitdveis” da sociedade, trazendo a tona, linguagens e imagens
nao condizentes com o padrao. Sua autenticidade é o que agrega mais valor a sua escrita dentro
de uma visdo mais atual e moderna de Literatura.

Observamos, também, que a escrita afro-feminina contemporanea é uma resposta a
Literatura de preconceitos e esteredtipos, que vigorou muito tempo no Brasil. As pesquisas de
Eduardo Assis Duarte nos dao alguns exemplos dessa descaracterizagao da mulher negra em
classicos da Literatura. Muitas dessas obras apresentam um comportamento racista e machista
retratado na Literatura candnica por poetas e escritores importantes no cenario nacional.

Outro aspecto relevante da literatura afro-feminina sdo as demandas tratadas nos
textos poéticos, as autoras mais antigas como Miriam Alves e Conceicdo Evaristo abordavam
guestdes urgentes para sua época, como as marcas da escravidao, a necessidade de liberdade,
o direito a familia e a maternidade, os ensinamentos de seus ancestrais, dentre outras. Ja as
autoras mais contemporaneas como Mel Adum, Jenyffer Nascimento, Elizandra Souza e,
sobretudo, Cristiane Sobral, falam sobre assuntos mais atuais como romper padrdes estéticos
de beleza, tomar posse de seu corpo, liberdade de expressao, obtencao de escolaridade, acesso
a cultura e espacos culturais, relagdes de género, infertilidade, adogdo, aborto e etc, porém o
fazem, em sua grande maioria, respaldadas por uma ancestralidade, um sentimento de
pertenga, que ndo busca uma identidade outra, mas que se quer fazer presente no contexto
social e cultural atual. E como se elas quisessem se constituir num novo espaco, abarcando
antigos lacos e criando novos. A cada luta vencida, as africanidades sdo emaranhadas a uma
brasilidade, que vao se constituindo numa identidade fluida, sempre em transformacao.

Restaurando aspectos de sua memdria ancestral e produzindo sentido a partir de sua
condi¢do dentro do processo diaspdrico, as mulheres negras vao tomando consciéncia de si
proprias e se posicionando no meio social.

Diante disso, podemos concordar com o que defende Glissant, que se tornou urgente
mudarmos a concep¢do e a vivéncia que temos de identidade. E preciso entender as
transformacdes culturais e identitarias pelas quais passaram os afrodescendentes no processo
diaspdrico. Percebemos que, atualmente, hd sim um resgate cultural ancestral, mas que é por
nds ressignificado a todo momento. E neste ponto que acredito estar inserida a poética da
autora Cristiane Sobral que mescla tudo isso de uma forma leve, dosando os ingredientes
necessarios para romper paradigmas e imaginarios cristalizados e construir um novo olhar sobre
a mulher negra brasileira.
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TO GROW UP IN THE DEEP SOUTH: TO KILL A MOCKINGBIRD
COMO ROMANCE DE FORMAGCAO FEMININA

Cintia SCHWANTES (UnB)
E-mail: schw@unb.br

RESUMO

Primeiro romance escrito por Harper Lee, To Kill a Mockingbird garantiu a sua autora um Prémio Pulitzer.
Narrada desde a perspectiva de Jean Louise Finch, uma menina na época dos acontecimentos, a obra se
configura como um romance de formagdo feminina, uma vez que a narradora, involuntariamente
envolvida em assuntos muito além de sua compreensao, precisa fazer uma série de julgamentos morais.
Orfd de mae, ela conta com a empregada negra, Calpurnia como cuidadora, e precisa estabelecer quais
serdo os parametros pelos quais vai se guiar nas intrincadas relagdes inter-raciais do Sul dos Estados
Unidos. Jean Louise acaba sendo engolfada nas hostilidades causadas pelas escolhas do pai, Atticus, e
precisa decidir onde colocar sua lealdade. Igualmente, o romance pertence a escola denominada
Southern Gothic, abordando as inequalidades sociais agravadas pela Grande Depressao e pelo racismo
estrutural da sociedade sulista. No intuito de analisar o romance, que se configura como uma jornada de
individuagdo, sera utilizado o conceito de romance de formagdo feminina, a par com um aporte dos
estudos de género.

PALAVRAS-CHAVE: SOUTHERN GOTHIC, ROMANCE DE FORMAGAO FEMININA, IDENTIDADE.

To Kill a Mockingbird reconta, em retrospectiva, a vida da menina Jean Louise Finch, a
guem todos chamam de Scout, durante trés conturbados anos. Nesse intervalo de tempo, ela
inicia a vida escolar, conhece Dill, o sobrinho da vizinha, com que ela e o irm3do Jem passam a
brincar nas férias, e principalmente acompanha o desenrolar de um julgamento no qual seu pai
defende o acusado, Tom Robinson, um homem negro. Scout ndo tem memdria da mae, que
havia morrido quando ela era muito pequena, e sua fonte de cuidados é a empregada negra,
Calpurnia, e especialmente seu pai, Atticus Finch.

A medida da diferenca desse arranjo familiar é que as criangas chamam Atticus pelo
nome. O mesmo senso de justica que ele aplica em seu trabalho é trazido para as relagGes
familiares: as criangas ndo sofrem castigos fisicos; quando Jem e Scout brigam, Atticus ouve os
dois lados. Calpurnia, por sua vez, coloca Scout a copiar hinos religiosos, para manté-la sob seus
olhos e longe de problemas. Essa é outra medida de diferenga: apesar da proibicdo de que os
escravos aprendessem a ler, vigente na infancia de Calpurnia, ela fora ensinada, e por sua vez
ensinara seus filhos, ja nascidos livres, mas desprovidos de acessos a escolaridade. Assim, tanto
o evento principal do romance, o julgamento de um homem negro acusado de estuprar uma
mulher branca, quanto eventos menores e subsididrios a trama principal, apontam para as
fraturadas relagdes raciais nos estados americanos do sul apds a Guerra Civil. O romance se
passa durante a Grande Depressao, que colocou mais tensdo nas relagdes inter-raciais ja eivadas
de violéncia.

O romance é apontado, em razdo dessa tematizacdo da violéncia estrutural existente no
sul americano, como fazendo parte de um corpo determinado de obras literdrias. O Southern
Gothic ndo pode ser entendido como uma escola, visto como autores distantes no tempo como
Edgar Allan Poe, William Faulkner e Toni Morrison podem ser afiliados a ele. Jamais houve,
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tampouco, um grupo coeso de autores que pudesse ser chamado de Southern Gothic. Os
autores do Southern Gothic podem mesmo ser localizados dentro de outros grupos (como os
Agrarios, ou os Fugitivos). O que os torna a todos goticos é a adocdo, em suas obras literarias,
de convencdes do género gotico, para expressar os conteudos represados de sua cultura. Uma
sociedade escravocrata que precise conciliar a existéncia de pessoas ndo livres em um pais cujo
ideal era exatamente a liberdade, terad necessariamente muitas contradi¢cGes e muitas fraturas
que precisara, de alguma forma, acomodar. To Kill a Mockingbird, assim como as outras obras
alocadas no Southern Gothic, intentara desvelar essas fraturas.

A contradicdo entre os ideais igualitarios propalados pela sociedade americana e a
escraviddo aparecera nas obras do Southern Gothic através do uso de elementos do género
gobtico. As vitimas da imensa violéncia necessdria para manter a escraviddo, da violéncia
endémica na sociedade sulista, serdo em grande medida desvalidas como as donzelas géticas.
O vildo gético serd uma consubstanciacdo, em algumas personagens, de um sistema que
desumaniza pessoas, que as condena a priori e as sujeita a varios tipos de violéncia, inclusive a
do exterminio — linchamentos ndo eram estranhos a sociedade sulista, e atingiam a populagdo
negra desde o final da Reconstrug5021, os dez anos que se seguiram a Guerra Civil. Esse meio
violento e ameacgador faz as vezes também do castelo gotico, que, originalmente, é conectado
de forma préxima ao vildo.

Desde sua génese, o género gotico funcionou como um canal de expressdo para os
temores, as incertezas, os medos de uma Europa em rapida mudanga, que enfrentou em curto
espaco de tempo a Primeira Revolugao Industrial, a Revolugdo Francesa, a Segunda Revoluc¢do
Industrial, as Guerras Napoleonicas, e a consequéncia mais imediata da industrializacdo, o
processo de urbanizacdo dos paises europeus, com a visibilidade conferida a violéncia que veio
em sua esteira. Até por apresentar emocdes muito extremadas e excessivas, 0 género caiu no
gosto de um publico que tinha pouco acesso a bens culturais. Por isso, o romance gético se
disseminou rapidamente e se esgotou em uma quantidade enorme de atualiza¢cGes em obras de
minguada qualidade estética.

No entanto, o gético permanecerd como uma op¢ao a ser revisitada pela literatura nos
periodos em que a narrativa realista parece nao ter recursos suficientes para expressar as
insanidades que eclodem nos grupos sociais, como as duas Grandes Guerras, por exemplo. Nas
literaturas pds-coloniais, as convengdes goticas serdo de utilidade para expressar a violéncia
colonial e suas consequéncias de longo prazo. Assim também com a violéncia aplicada na
manutencdo da escraviddo nos estados do sul dos Estados Unidos. E mesmo ao final da Guerra
Civil e consequente abolicdo da escravidao, as peculiaridades do pais permitiram a sobrevivéncia
de mecanismos escravistas por um periodo extremamente prolongado. Essa cisdo brutal entre
a crua realidade de uma sociedade escravagista e suas idealizacOes de si mesma gerou o
Southern Gothic. Segundo Christopher Walsh,

The old antebellum South was nothing but myth, and its narrative of a supposedly halcyon past
concealed all manner of social, familial and of course racial denials and suppressions. All of these
progressive cultural narratives naturally have their flipside and the Southern Gothic set to work by
exposing their abuses and silences.?

21 NO PERIODO CONHECIDO COMO RECONSTRUCAO (1863-1876), 0S ESTADOS DA DERROTADA CONFEDERACAO NAO
ELEGERAM SEUS GOVERNADORES (EMBORA CONTINUASSEM CONTANDO COM REPRESENTAGCAO NO CONGRESSO). DESSA
FORMA, O PODER EXECUTIVO ESTAVA NAS MAOS DO GOVERNO FEDERAL.

22 WALSH, CHRISTOPHER. “DARK LEGACY”: GOTHIC RUPTURES IN SOUTHERN LITERATURE. O VELHO SUL DE
ANTES DA GUERRA CIVIL NAO ERA NADA MAIS DO QUE MITO, E SUA NARRATIVA DE UM SUPOSTO PASSADO FELIZ ESCONDIA
TODAS AS FORMAS DE NEGACOES E SUPRESSOES SOCIAIS, FAMILIARES E, CLARO, RACIAIS. TODAS ESSAS NARRATIVAS CULTURAIS
PROGRESSIVAS NATURALMENTE TEM SEU REVERSO E O SOUTHERN GOTHIC TOMOU A TAREFA DE EXPOR SEUS ABUSOS E
SILENCIOS.
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Enfim, podemos afirmar que as obras do Southern Gothic, apesar de sua abrangéncia
temporal e dos ténues lacos que na verdade foram estabelecidos a posteriori, pela critica, e ndo
pelos préprios escritores, podem ser identificadas tanto por sua tematica quanto pela forma

como ela é elaborada. Elementos goticos sdo convocados para expressar os conteudos
reprimidos de sua cultura. Em To Kill a Mockingbird eles também estdo presentes.

O romance se passa durante a Grande Depressdo, em uma — imaginaria, embora
baseada na cidade natal de Lee, Monroeville — cidade de pequeno porte, Maycomb, no sul do
Alabama, um dos estados que formam a regido conhecida como Deep South. O colapso da
economia americana que se deveu a uma hiperproducgao industrial, levou a uma desregulagao
massiva da economia, e assim, embora se originasse nele, ndo se restringiu ao setor industrial.
Ao contrario, a Grande Depressado atingiu ainda mais os estados do sul, cuja economia nao havia
se recuperado totalmente do desastre da Guerra Civil.

As distancias entre classes sociais nos antigos estados confederados haviam sofrido uma
pequena diminui¢cdo, mais por forcado empobrecimento dos donos de grandes fazendas, que
haviam financiado o esforgo de guerra em troca de titulos do governo confederado, tornados
papel sem valor pela derrota confederada, do que por qualquer dispositivo de distribuicdo de
renda — na verdade, as leis Jim Crow? trabalharam no sentido de manter relagdes de trabalho
semelhantes aquelas vigentes durante a escraviddo, mesmo depois da aboligdo, assim que
terminou o periodo da Reconstrugao. Essa proximidade for¢ada, no entanto, agravou as tensoes
raciais. Ademais, durante a Grande Depressdo, o desemprego atingiu duramente as populagbes
rurais dos estados do sul.

Segundo Robin Kelley, em Hammer and Hoe. Alabama Communists during the Great
Depression,24 o New Deal foi pouco efetivo para proteger os trabalhadores rurais, que nao
estavam sob a cobertura das provisOes legais instituidas no periodo e acabavam sendo
despejados pelos donos das fazendas e recontratados como boias frias. De um modo geral, as
providéncias instituidas pelas politicas de distribuicdo de renda durante o New Deal atenderam
majoritariamente trabalhadores urbanos. Na chamada Dust Bowl (Ocklahoma, Arkansas e
Texas), a migracdo para a Califérnia foi uma das solugGes buscadas por uma populacdo rural de
meeiros que foram despejados pelos proprietarios das fazendas, e por donos de pequenas
propriedades rurais afetados pela seca e pela Depressao, incapazes de pagar empréstimos
bancdrios. Em qualquer instancia, trabalhadores rurais se encontravam fora do abrigo da maior
parte das leis trabalhistas, ndo tinham sindicatos e essa desprotecdo os deixava indefesos frente
a exploracdo do trabalho em uma escala ndo vista nas relagGes de trabalho nas cidades.

A parcela das populagGes rurais dos estados do sul formada por descendentes de
escravos estava ainda mais desprotegida, uma vez que questBes raciais se somavam as
econdmicas. Outro fator é que o governo federal pouco interferia nos estados do Sul terminado
o periodo que se seguiu ao fim da Guerra Civil, conhecido como Reconstrugao, pois, como
estados federados, eles retomaram a possibilidade de se autogerir, o que incluia criar suas
proprias leis. Assim, forgas politicas e interesses econdmicos do periodo Antebellum?®, que

23 LEIS Jim CROW SAO UM CORPO DE LEIS ESTADUAIS E MESMO MUNICIPAIS, CRIADAS APOS O FINAL DO PERIODO DA
RECONSTRUGAO, QUE SE SEGUIU A GUERRA CIVIL E CONSEQUENTE ABOLIGAO DA ESCRAVATURA. SEU ASPECTO MAIS FAMOSO
E A SEGREGAGCAO: A POPULACAO NEGRA ERA FORCADA A OCUPAR ESPACOS SEGREGADOS EM LOCAIS PUBLICOS, COMO
TRANSPORTES PUBLICOS E PRACAS, E IGUALMENTE EM ESTABELECIMENTOS COMERCIAIS E ESCOLAS. ESSE, NO ENTANTO, ERA O
ASPECTO MENOS PREJUDICIAL DAS LEIS JIM CROW. O ACESSO AO VOTO ERA DIFICULTADO, E PESSOAS NEGRAS NAO
PARTICIPAVAM DE JURIS. AINDA PIOR, LEIS ESPECIFICAS REGIAM OS CONTRATOS DE TRABALHO DIFERENTEMENTE SE O
EMPREGADO FOSSE BRANCO OU NEGRO. CF MICHAEL J.KLARMAN. FROM JiIM CROW TO CIVIL RIGHTS: THE SUPREME COURT
AND THE STRUGGLE FOR RACIAL EQUALITY.

24 KELLEY, RoBIN. HAMMER AND HOE: ALABAMA COMMUNISTS DURING THE GREAT DEPRESSION. CHAPEL HILL:
UNIVERSITY OF NORTH CAROLINA PRESS, 2.A ED. 1990.

25 O PERIODO ANTEBELLUM, COMO INDICADO, E O ANTERIOR A GUERRA CIVIL.
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continuaram presentes nos estados do sul, gradualmente retomaram posicdes de poder e
agiram no sentido de instaurar uma ordem econémica que os favorecesse. Essa ordem, por sua
vez, dependia da imposicdo de condicbes de trabalho, e mesmo de vida, muito desvantajosas
para a populacdo negra. A violéncia endémica, necessdria para tal imposicdo, contra essa
populagdo, que havia experimentado o pleno exercicio da cidadania nos anos da Reconstrucao,
suscitou a maior migracao interna da modernidade, a dos cidaddos negros que abandonaram os
estados escravistas do sul e se dirigiram para os estados do norte. O fenémeno, conhecido como
Great Migration, teve inicio em 1915 e se prolongou até 1960, levando um consideravel
contingente de pessoas a abandonarem seus locais de origem em busca de melhores salarios,
de maior empregabilidade e de mais seguranca; enfim, de melhores condi¢des de vida, fugindo
da violéncia estrutural presente nos estados do sul, a qual o Estado pouco fazia para limitar,
quando ndo participava de sua manutencdo, como acontece na elaboragdo, aprovacdo e
implementagdo das Jim Crow Laws.

E nesse contexto que se passa To Kill a Mockingbird. Embora n3o haja mengdo direta
aos problemas levantados pela Depressdo, uma vez que a narradora é uma menina, filha de um
advogado, membro da classe média, ao abrigo dos efeitos mais asperos da crise econémica, a
dura condi¢do da populagdo negra é sutilmente apontada em alguns momentos da narrativa.
Um deles ocorre apés o julgamento de Tom Robinson, quando os membros da congregacdo
negra levam uma grande quantidade de comida para a casa dos Finch, e Atticus expressa sua
gratidao, mas pede que o gesto nao seja repetido, em virtude das dificuldades econ6micas que
todos sofrem. Ele também aponta a Jem o fato de que a populagdo rural (mesmo branca, pois
no momento eles falam sobre os Cunninghams) sofre mais com a Depressao: “Os Cunninghmas
sdo pessoas do campo, fazendeiros, e a quebra os atingiu com mais forga.” (p. 23). 26

A dificuldade causada pela Depressado é destacada também quando Scout conta que os
Ewell dependiam dos cheques da seguridade social, o que os coloca em uma posicdo
francamente desprezivel: os Cunninghams também sdo despossuidos, mas sdao orgulhosos
demais para recorrer a seguridade, e isso diferencia os que sdo pobres simplesmente e os que
sdo desprovidos de valor. Essa caracterizagao ja prenuncia as a¢des vis que Bob Ewell tomara ao
longo da narrativa.

Outro momento em que a falta de perspectivas econdémicas é destacada ocorre durante
o chd que tia Alexandra, a irma de Atticus, que resolve ir morar com eles em Maycomb, oferece
para as senhoras da sociedade local. Isso logo acontece apds o assassinato de Tom Robinson,
que teve grande impacto na populacdo negra. As senhoras falam, como é esperavel, de
administracdo doméstica, e dentro desse tépico, das empregadas; todas se queixam do animo
das mulheres negras que trabalham para elas. A senhora Merriweather afirma que nada pior
que um negro emburrado e que sé ndo despede sua empregada por que “ha uma depressao e
ela precisa de seu ddlar e um quarto por semana sempre que possa te-los”. (p. 266) “this
depression is on and she needs her ddlar and a quarter every week she can get it”.2" A falta de
empatia que elas demostram em relagdo as pessoas que estdo tdo préximas contrasta com seu
fervor cristdo em relagcdo a populagdes na Africa das quais apenas ouviram falar. N3o é de
estranhar que Scout ndo esteja particularmente interessada em se juntar a essa congregacao:

Ndo havia duvida: eu deveria entrar nesse mundo logo, onde na superficie
senhoras se embalavam de vagar, se abanavam gentilmente, e bebiam agua
gelada.

Mas eu estava mais a vontade no mundo do meu pai. Pessoas como o senhor
Heck Tate ndo prendiam vocé em armadilhas de perguntas inocentes para fazer
gozagao de vocé; até Jem nao era muito critico a ndo ser que vocé dissesse algo
estlpido. As senhoras pareciam viver em horror dos homens, pareciam ndo

26 “THE CUNNINGHMAS ARE COUNTRY FOLKS, FARMERS, AND THE CRASH HIT THEM HARDEST.” (P. 23)
27 ““THIS DEPRESSION IS ON AND SHE NEEDS HER DOLAR AND A QUARTER EVERY WEEK SHE CAN GET IT” (P. 266)
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desejosas de aprova-los completamente. Mas eu gostava deles, havia algo
sobre eles, ndo importa o quanto eles xingassem e bebessem e jogassem e
mascassem; ndo importa qudo desagradaveis eles fossem, havia algo sobre eles
gue eu instintivamente gostava... eles ndo eram —

‘Hipdcritas, Mrs Perkins, hipdcritas desde o bergo,” a senhora Merriweather
estava dizendo. (...)%

Essa hipocrisia, apontada por Scout apenas nas mulheres, de fato se estendera a toda a
populagdo branca de Maycomb quando se trata da populagdo negra. Apesar de Atticus provar
acima de qualquer suspeita que Robinson era inocente, todos parecem concordar com a
condenacgdo (com honrosas exce¢des que apenas confirmam a regra). E essa hipocrisia exige a
manutencdo das mentiras brancas contadas pelos cidaddaos de Maycomb, sua usurpacdo do
castelo.

N3o é apenas por ter como narradora autodiegética uma crianca que To Kill a
Mockingbird é um romance de formacdo. Na verdade, a narrativa tras suficientes elementos do
género para ser assim considerado. O romance de formacdo ressurge na literatura ocidental
logo apds o lluminismo e se liga a ascensdo da burguesia como classe dominante. A partir de um
corpus selecionado, Dilthey aponta os passos do enredo que compde um romance de formagao:
a educacao formal do protagonista, que impde a necessidade de uma viagem, que de fato
implica um afastamento do nucleo familiar, uma vez que a continuidade da educagdo implica
estudar em algum estabelecimento de ensino em algum grande centro. Esse afastamento do
nucleo familiar, por sua vez, impde a necessidade de um mentor que ensine ao jovem
protagonista desde regras de etiqueta até as verdades nao ditas sobre a vida em sociedade. A
educacdo formal abre os horizontes do protagonista, que faz escolhas profissionais, resultantes
de encontrar sua verdadeira vocagdo, que implicam um conflito de geragdes, uma vez que a
escolha profissional ndo necessariamente agradara os pais da personagem. Assim, o enredo de
um romance de formagdo segue uma trajetdria mais ou menos linear, derivada da prdpria visdao
de mundo do periodo histérico em que ele foi retomado.

Segundo Bakthin, o Bildungsroman se caracteriza pelo fato de que as modificagGes no
protagonista sdo o movel das acdes que compde o enredo. Assim, podemos concluir que a
mudanca de género do protagonista, no romance de formacgdo, implica mudancas na estrutura
do romance. Dessa forma, a inclusdao de elementos goticos, género que se opde de diversas
maneiras ao racional romance de formacdo, deriva da mudanca no género do protagonista. O
trajeto da formacdao feminina em uma sociedade dividida em géneros sera necessariamente
diferente do trajeto da formagao masculina, uma vez que os resultados esperados de ambos os
processos formativos serdo necessariamente diversos.

Tanto Annis Pratt quanto Marianne Hirsch afirmam que o romance de formacao
feminina tera, ao contrario da estrutura linear do romance de formag¢ao com protagonista
masculino, uma estrutura circular. Isso se deve ao fato de que a formacdo feminina encontrard
impasses, momentos de impossibilidade de prosseguir, uma vez que a protagonista feminina,
como aponta Pratt, é educada para uma func¢do de subalternidade, e ndo para ser uma pessoa

28 THERE WAS NO DOUBT ABOUT IT, | MUST SOON ENTER THIS WORLD, WHERE ON ITS SURFACE FRAGRANT LADIES ROCKED
SLOWLY, FANNED GENTLY, AND DRANK COOL WATER.

BUT | WAS MORE AT HOME IN MY FATHER’S WORLD. PEOPLE LIKE MR. HECK TATE DID NOT TRAP YOU WITH INNOCENT
QUESTIONS TO MAKE FUN OF YOU; EVEN JEM WAS NOT HIGHLY CRITICAL UNLESS YOU SAID SOMETHING STUPID. LADIES
SEEMED TO LIVE IN FAINT HORROR OF MEN, SEEMED UNWILLING TO APPROVE WHOLEHEARTEDLY OF THEM. BUT | LIKED THEM.
THERE WAS SOMETHING ABOUT THEM, NO MATTER HOW MUCH THEY CUSSED AND DRANK AND GAMBLED AND CHEWED; NO
MATTER HOW UNDELECTABLE THEY WERE, THERE WAS SOMETHING ABOUT THEM THAT | INSTINCTIVELY LIKED... THEY WEREN'T

“HYPOCRITES, MIRS. PERKINS, BORN HYPOCRITES,” MRS MERRIWEATHER WAS SAYING. (...)"” (P. 266-267)
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independente. Colocado o impasse, a protagonista poderd ascender a um outro nivel de
consciéncia através de uma epifania. Assim, até mesmo estruturalmente, o romance de
formacao feminina serd diferente do romance de formagao com protagonista masculino.

N3do é incomum que o romance de formacao feminina apresente elementos goticos. O
romance goético também guarda estreitas relacdes com seu contexto histérico, e os elementos
do romance gético foram rapidamente apropriados para expressar os terrores levantados pela
violéncia da Revolucdo Francesa. Género altamente formulaico, o romance gético apresenta
elementos que servem perfeitamente para discutir as rapidas modificacGes nas relagGes entre
as classes sociais. O castelo, simbolo do que foi usurpado do herdi, ou encontra-se na posse do
vildo ou é cobicado por ele; a usurpagao condiciona a manutencdo de um segredo, o da origem
do herdi e legitima posse do castelo, e a heroina é presa da ambicdo do vildo, que ou deseja
casar-se com ela (como forma de se apossar de sua fortuna, ou seu titulo) ou mata-la (com o
mesmo objetivo). A manutengdo do segredo gera tensdes e da ensejo a eventos sobrenaturais,
ou bem para a revelagdo da origem do herdi e posse legitima do castelo, ou entdo sobre os
crimes cometidos pelo vildo para se apossar do castelo. Por ser o nédulo onde tantas paixdes
habitam, o castelo sera necessariamente assombrado.

Em To Kill a Mockingbird, o castelo gético pode ser entendido como a casa dos Radeys,
a prisdo de Boo, ou, em um entendimento mais amplo, a prépria Maycomb, com o que Atticus
chama de sua “doenga”, o racismo estrutural que é nao obstante negado por seus habitantes,
cristdos de diversas confissdes que ndo julgariam correto tratar mal uma pessoa “de cor” mas
gue se julgavam ndo obstante superiores apenas pela cor de sua pele. Essa é uma trama paralela
gue se unird a trama principal no final do romance, em um momento epifanico para Scout. A
familia Radley morava na casa em frente a dos Finch, e era composta de pai, mde e um filho
adolescente (o filho mais velho residia em outra cidade). Arthur — Boo — Radley se envolveu com
mas companhias que acabaram condenadas a cumprir pena no colégio industrial do estado. No
entanto, o senhor Radley ndo aceita essa mancha no nome de sua familia e ao invés se
compromete a jamais permitir que Boo infrinja a lei novamente — o que ele faz proibindo o filho
de jamais deixar a casa. Miss Stephanie, a vizinha fofoqueira, afirma ter visto Boo de sua janela,
a altas horas da noite; embora Miss Maude rebata de forma bem-humorada, é a vizinha
fofoqueira que se revela certa ao final do romance: Boo realmente vagava pela cidade a noite.
O fato de que ele jamais era visto e as histdrias contadas sobre ele exercem certa fascinagado nas
criangas cujo imaginario era alimentado por romances géticos e filmes de mistério.

Assim, ndo obstante ser um romance de formacao, To Kill a Mockingbird apresenta sua
cota de elementos goéticos. Aqui, os elementos goéticos cumprem a funcdo de expor o
background contra o qual se da a formacdo de Jem e Scout. Ndo ha dificuldade em apontar como
a narrativa evidencia o processo de formacdo de Jem (suas mudangas de humor, o apetite voraz,
o crescimento, o surgimento do primeiro pelo, o fato de que ele ndo deseja mais brincar na casa
da arvore com Scout e Dill, e principalmente a modificagdo em sua visdo de mundo, que se torna
mais compassiva) mas o mesmo processo, enfrentado por Scout, pode ser mais dificil de divisar.
No entanto, um evento de impacto tdo profundo pode compor um processo formador, e
principalmente um que ndo seja linear. Scout passa por um momento epifanico no final da
narrativa, quando leva Boo até sua casa e se queda na varanda, imaginando o que ele teria visto
desde aquele lugar, cumprindo na pratica o que Atticus sempre lhe dissera ser necessario, tentar
ver o mundo pelos olhos dos outros.

Quando a narrativa comeca, Scout vai ingressar na escola. Ela conta seis anos e esta
entusiasmada, pois Jem gosta de frequentar a escola. No entanto, esse marco, que deveria ser
de aprendizado formal, se torna um aprendizado informal, uma vez que ela acaba sendo posta
de castigo pois a professora se sente confrontada pelo fato de que Scout ja detém um
conhecimento que ndo deveria ter, o de ler e escrever. Esse é seu primeiro aprendizado em
diminuicdo, pois o fato de ela dominar um conhecimento acaba por depor contra ela. Ainda
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assim, ela é apontada informalmente como porta voz da classe quando se trata de elucidar as
questdes da comunidade (a professora ndo é de Maycomb), o que afinal lhe vale mais castigos.
Scout ocupa uma posicdo que é, de certa forma, hereditaria, por ser filha do advogado local,
Atticus Finch, também herdeiro de uma das familias fundadoras a cidade, uma familia de
proprietarios de terra, o que garante seu pedigree em uma sociedade tao dividia em classes.

Sua formacao continua com a chegada de Dill, o sobrinho da vizinha, Miss Rachel, que a
pede em namoro e ocasionalmente rouba um beijo quando Jem ndo esta olhando. Ainda mais
do que Jem e Scout, Dill, que tem acesso ao cinema e é avido leitor, é fascinado pela figura do
Boo Radley. E ele que inventa as pecas de teatro que as criangas encenam, baseadas nos retalhos
de informacgdes que conseguem juntar sobre Boo.

Mas principalmente, Scout precisa aprender uma li¢ao dificil, a de controlar seu génio,
uma vez que Atticus decreta que ndo quer que nenhum dos filhos brigue com ninguém que o
insulte — o que acontece com assustadora frequéncia, quando ele aceita a incumbéncia de
defender um homem negro, Tom Robinson, de uma acusagdo de estupro contra uma mulher
branca. Ora ela era famosa por ter um pavio curto e punhos certeiros, e engolir sua raiva é um
dificil exercicio de contencgao.

Mas ndo sdo apenas esses elementos de uma narrativa de formagdo que indicam o
género da narrativa. O fato de Scout ainda ser uma crianga ao final da narrativa ndo implica na
auséncia de uma trajetéria de formagao, mesmo porque ela conta os acontecimentos daqueles
trés anos desde uma perspectiva adulta, muitos anos apds o ocorrido. Ademais, segundo
Charlotte Goodman, a presenca de dois protagonistas, um masculino e um feminino, em um
romance de formacdo, constitui o que ela chama de “double male-female Bildungsroman”.

Nesse género, na infancia, o par de protagonistas ocupa um espaco paradisiaco no qual
estdo em situacdo de igualdade, mas ao crescerem, as diferencas se fardo notadas. Conforme
afirma Claudia Johnson,

Of all the societies that the children will ever encounter, this one [their house]
is the most whole, therefore the most sane. Heart and head rule in harmony,
inner and outer laws work in tandem, for there are no hidden agendas, no
double standards, no dark secrets here. What Atticus has to say about race he
will say in front of Calpurnia. When a child asks him something, he believes in
answering truthfully. What Atticus preaches, he also practices: (...) It is with this
wholeness of spirit that Atticus confronts the madness, just as he does a rabid
dog in the street. But Atticus' code is a far remove from the realities of
Maycomb, Alabama, as Jem senses after Tom Robinson's conviction {...)%°

No entanto, Jem termina a narrativa decidido a seguir a carreira do pai (apesar do
choque da condenagdo de Robinson, e mesmo por causa dele) enquanto Scout ainda luta com
a evidencia de que seria obrigada a participar do mundo feminino, do qual ela de fato ndo gosta.
E esse é mais um de seus aprendizados: com a vinda da tia Alexandra, ela passa a ter que seguir

29 DE TODAS AS SOCIEDADES QUE AS CRIANCAS VAO ENCONTRAR, ESSA [SUA CASA] E A MAIS INTEIRA, PORTANTO A MAIS SA.
CORACAO E RAZAO COMANDAM EM HARMONIA, AS LEIS INTERNAS E EXTERNAS TRABALHAM EM PARCERIA, POIS NAO HA
AGENDAS OCULTAS NEM PADROES DUPLOS, NEM SEGREDOS OBSCUROS ALI. O QUE ATTICUS TEM A DIZER SOBRE RACA ELE DIRA
NA FRENTE DE CALPURNIA. QUANDO UMA CRIANCA LHE PERGUNTA ALGUMA COISA, ELE ACREDITA EM RESPONDER COM A
VERDADE. O QUE ATTICUS PREGA, ELE TAMBEM PRATICA: (...) E COM ESSA INTEGRIDADE DE ESPIRITO QUE ATTICUS CONFORTA
UM CAO DANADO NA RUA. MAS O CODIGO DE ATTICUS ENCONTRA-SE MUITO DISTANTE DAS REALIDADES DE MIAYCOMB,
ALABAMA, COMO JEM PERCEBE APOS A CONDENACAO DE TOM ROBINSON. (...). JOHNSON, CLAUDIA. THE SECRET COURTS
OF MEN'S HEARTS: CODE AND LAW IN HARPER LEE'S TO KiLL A MOCKINGBIRD. STUDIES IN AMERICAN FICTION, VOLUME
19, NUMBER 2, AUTUMN 1991, p. 135
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uma serie de regras que Atticus jamais impds, de propriedade e bom comportamento, e mesmo
de vestuario.

Jem conta com um mentor, Atticus, seu pai, cuja integridade, equilibrio e compaixao ele
tenta emular. Scout, por outro lado, conta com trés grandes referencias: Jem, seu irmao mais
velho e fonte de muitas de suas informagdes sobre o mundo adulto (por exemplo, é ele quem
diz a Scout que o senhor Radley “comprava algodado”, i.e., ndo fazia nada, e que era necessario
conhecer os filhos do senhor Dolphus Raymond, criangcas mesticas que se diferenciam de outras
criangas mesticas que também eram filhas de homens brancos, frequentemente proprietarios
de terras, porque podiam ostentar sua filiacdo, para saber quem elas eram); Calpurnia, que a
ensinou a ler e escrever e impunha regras severas de comportamento, e Atticus, sua fonte maior
de informacdGes e de ideias, sua referéncia. O respeito que ele comanda ndo vem de qualquer
imposicdao, mas da sua atencdo as necessidades das criancas e sua disposicdo em ouvi-las e
ajuda-las sempre que solicitado. Atticus pode exigir dos filhos que ndo briguem mesmo quando
provocados porque ele sempre os atendeu, em primeiro lugar.

Outra referencia para as criangas — e especialmente para Scout — é a vizinha, Miss
Maudie Atckinsons, amiga de juventude de Atticus e dona de um sdélido bom senso. Miss Maudie
demonstra um espirito inquebrantavel quando sua casa é destruida em um incéndio, afirmando
que a casa era grande demais e ao ser forgada a reconstrui-la, ela poderia abrir espago para suas
flores — Miss Maudie, de qualquer forma, passava mais tempo no jardim que dentro de casa.
Por outro lado, ndo lhe falta senso de humor, como Scout percebe quando um grupo de Batistas
passa pela frente da casa dela gritando citacdes das escrituras — eles a reprovam por passar
tempo demais cuidando do jardim, o que é entendido como vaidade e portanto pecado —e ela
responde com outras citacdes, chocando-os. Ha de fato uma licdo de moral nesse episddio, mas
talvez ndo a que seria esperada: a de que a hipocrisia e o fanatismo podem encontrar abrigo em
um local tdo insuspeito quanto uma congregacao religiosa.

E na noite do incéndio, quando Atticus tira as criancas de dentro de casa pois ha a
possibilidade de que o fogo se espalhe, que ocorre um dos encontros entre Scout e Boo, mas ela
sO o percebe a posteriori, quando vé o cobertor colocado sobre seus ombros para protege-la do
frio da noite. Ela havia assumido que Jem a cobrira, mas ele nao o fizera. Outro encontro de
certa forma ocorre quando Dill tem a ideia de deixar um recado para Boo na varanda de tras da
casa dos Radley. Quando percebem que foram detectadas, as criancas fogem e Jem precisa
despir as calgas, que haviam ficado presas no arame farpado da cerca para poder escapar. A
noite, ele volta para procurar a pega de roupa e a encontra solta da cerca e remendada onde
havia se esgarcado, provavelmente por a¢ao de Boo. Outra interagao com Boo acontece quando
Scout encontra, no buraco da arvore em frente a casa dos Radleys, pequenos presentes (uma
moeda, uma goma de mascar, bonecos esculpidos em sabonete) deixados 13, presumivelmente,
por ele, para as criangas. No entanto, o irmao mais velho, que substituira o pai apds a morte
dele, cimenta o oco da drvore, uma forma de impedir o Unico contato humano que Boo mantem.
O novo senhor Radley, de quem Jem também afirma que “vende algodao”, é um bom herdeiro
daquele que Calpurnia, normalmente prudente o suficiente para se abster de falar sobre “white
folks”, chama de mesquinho, e Miss Maudie compartilha essa opinido.

Os elementos goticos no romance ligam-se majoritariamente as peculiaridades das
sociedades dos estados americanos do sul. Apds passar a maior parte da trama inventando
histdrias sobre Boo Radley e tendo contato apenas indireto com ele, Scout finalmente encontra-
se com ele, e Boo parece exatamente um personagem de romance gético:

Ele ainda estava encostado na parede. Ele estivera encostado na parede
guando eu entrei na sala, os bragos cruzados sobre o peito. Quando eu apontei,
ele desceu os bragos e apoiou as mdos contra a parede. Eram mao brancas,
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maos doentias que nunca haviam visto o sol, tdo brancas que se destacavam
vividamente contra a fosca parede creme na luz fraca do quarto de Jem.

Eu olhei de suas mais para suas calgas caqui manchadas de areia; meus olhos
viajaram de sua constituicdo magra para sua camisa denim rasgada. Sua face
era branca como as maos, exceto por uma mancha no queixo. Suas bochechas
eram cavadas de tdo magras, sua boca era grande, havia leves, quase delicadas
indentacGes em suas témporas, e seus olhos cinzas eram tdo claros que achei
gue ele fosse cego. Seu cabelo era ressecado e fino, quase parecendo penas no

topo de sua cabeca. (p. 310). 30

Assim a cisdo entre o mundo externo e o interno, provocada pelo acimulo de segredos,
apontada como uma das caracteristicas goéticas por Eve K. Sedgwick, s é superada mediante
um acontecimento violento: Boo salva a vida de Scout e de Jem quando Bob Ewell tenta mata-
los como vinganca pelo fato de Atticus haver exposto no tribunal as mazelas da familia — sua
violéncia contra a filha e o fato de que ele havia rompido o tabu do incesto.

Além disso, e principalmente, no centro da narrativa estd um julgamento por estupro,
no qual um homem negro é acusado de estuprar uma mulher branca. Segundo Eugenia De la
Motte, no coragdo do gético encontra-se um crime que é também uma transgressdo a um tabu
—no caso, inicialmente, uma transgressdo ao cddigo sulista, o da conjuncdo carnal forgada, entre
um homem negro e uma mulher branca. Mas o julgamento de Tom Robinson traz a luz muitas
outras transgressdes, como o rompimento do tabu do incesto e o fato de Robinson expressou
pena por Mayella —como Scout afirma, ela ao menos tentava. Mas Scout poderia expressar pena
por Mayella. Uma pessoa negra, homem ou mulher, ndo. Essa subversdo da ordem social, na
qual uma pessoa branca, ndo importa o qudo pobre, ou mesmo vil, estaria sempre acima de uma
pessoa negra, e portanto a pena demonstrada por Robinson configurava uma transgressao, lhe
valeu uma condenacdo por um estupro que ele, como Atticus prova, além de qualquer davida,
ndo poderia ter cometido: as marcas de espancamento que Mayella mostrara ndo poderiam ter
sido causadas por ele, cujo braco havia ficado preso em uma descarocadora de algodao na
infancia e pendia, inutil, dentro da manga da camisa.

O julgamento, naturalmente, mobiliza toda a cidade. A maior parte da popula¢do branca
fica indignada como fato de que Atticus aceita defender um homem negro de tal acusa¢ao. Um
linchamento é planejado (e acaba sendo frustrado pois Atticus passa a noite sentado na frente
da cadeia e as criangas resolvem checar se tudo estd bem — Scout ndo entende bem o que estd
acontecendo, mas como Jem decide ir, ela vai também). Atticus é chamado de “nigger lover”,
um insulto de peso, e isso é feito ndo apenas diante das criangas como também pelas senhoras
de Maycomb, dentro da casa do advogado, uma flagrante quebra do protocolo de civilidade,
gue comprova como as paixoes ficaram afloradas em torno do caso. A populagdo negra, por sua
vez, acompanha o processo com atencdo e comparece em peso ao tribunal no dia do
julgamento. O fato de que Atticus se empenhou na defesa de Robinson, ao invés de fazer uma
encenagao proforma, granjeia para ele o respeito e a afeicdo da comunidade negra, apesar do
pouco sucesso conseguido. Afinal, os membros da congregacdo First Purchase (por ter sido a

30 HE WAS STILL LEANING AGAINST THE WALL. HE HAD BEEN LEANING AGAINST THE WALL WHEN | CAME INTO THE ROOM, HIS
ARMS FOLDED ACROSS HIS CHEST. AS | POINTED HE BROUGHT HIS ARMS DOWN AND PRESED THE PALMS OF HIS HANDS AGAINST
THE WALL. THEY WERE WHITE HANDS, SICKLY WHITE HANDS THAT HAD NEVER SEEN THE SUN, SO WHITE THEY STOOD OUT
GARISHLY AGAINST THE DULL CREAM WALL IN THE DIM LIGHT OF JEM’S ROOM.

| LOOKED FROM HIS HANDS TO HIS SAND-STAINED KHAKI PANTS; MY EYES TRAVELED UP HIS
THIN FRAME TO HIS TORN DENIM SHIRT. HIS FACE WAS AS WHITE AS HIS HANDS, BUT FOR A SHADOW ON HIS JUTTING CHIN. HIS
CHEEKS WERE THIN TO HOLLOWNESS; HIS MOUTH WAS WIDE; THERE WERE SHALLOW, ALMOST DELICATE INDENTATIONS AT HIS
TEMPLES, AND HIS GRAY EYES WERE SO COLORLESS | THOUGHT HE WAS BLIND. HIS HAIR WAS DEAD AND THIN, ALMOST
FEATHERY ON TOP OF HIS HEAD. (P. 310)
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primeira propriedade comprada com o dinheiro recebido pelos ex-escravos em seus trabalhos
remunerados) esperavam muito menos: um linchamento, um julgamento sem justica, um
advogado de defesa de fancaria, coisas as quais a populacdo negra estava habituada.

As criancas fogem da vigilancia dos adultos e se esgueiram no tribunal. Chegam tarde, é
claro, dada a necessidade de furtividade, e assim acabam sentadas na bancada dos negros —um
espaco, de acordo com as leis Jim Crow, segregado. Jem estd confiante de que Tom sera
inocentado — depois do impedimento da comunicagdo entre Boo e as criancas, essa é a sua licdo
sobre as duras verdades do mundo: o bem nem sempre triunfa.

O titulo do romance é retirado de uma passagem na qual Atticus admoesta as criangas,
gue haviam ganhado escopetas de presente de Natal, a que ndo atirem em cotovias, o que seria
“um pecado”. Como ele jamais usa esse termo, Scout pergunta por que, e Miss Maudie responde
que as cotovias ndo incomodam ninguém e nao fazem nada além de encantar as pessoas com
sua melodia. Robinson e Boo sdao, metaforicamente, cotovias: eles tampouco fazem mal a
ninguém e, no entanto, sofrem puni¢cdes ndo merecidas. Exatamente para tentar impedir esse
tipo de acontecimento, Jem decide ser advogado. Como Atticus |lhe aponta, perder nao significa
que ndo devamos tentar: “Sé porque estamos derrotados antes mesmo de comegarmos isso
nao significa que ndo devemos tentar vencer.” (p. 87) 31

Apesar da condenagdo, Atticus estd confiante de que conseguird uma absolvicdo na
apelagdo, que seria julgada apenas pelo juiz Taylor, que ja havia dado demonstragdo de sua
posicdo ao designar para a defesa um advogado de familia, e ndo criminal, como seria
apropriado. Ademais, o advogado criminal era jovem e precisava de experiéncia. Por outro lado,
Atticus era conhecido por suas posicdes moderadas e por sua integridade. A apelacdo, assim,
nado seria julgada por um juri movido por suas paixdes. No entanto, em um momento de
desespero, Robinson, pouco confiante na justica dos brancos, que ja havia falhado
fragorosamente com ele, tenta fugir da prisdo e é baleado na fuga. Mas nem sequer sua morte
aplaca a furia de Ewell, até porque seu agravo jamais fora o alegado estupro de sua filha (que
como Atticus comprova, ndo acontecera) e sim a exposicao sofrida na corte de justica. O fato de
que Ewell procura sua vinganca ndao contra Atticus, conhecido como o melhor atirador de
Maycomb, mas contra as criangas, muito mais desprotegidas, sé confirma sua ma indole — o que,
indiretamente, confirma a bondade de Robinson, que saia de seu caminho para ajudar Mayella,
por pena, e acaba sendo penalizado exatamente por seu bom coracao.

Jem e Scout ainda tem uma ultima licdo para aprender. A rigida moral de Atticus o obriga
a se dispor a levar Jem a julgamento pelo assassinato de Ewell, mesmo sendo evidente que se
tratava de um caso de legitima defesa. Quando o delegado, Heck Tate, um amigo de longa data,
afirma que Ewell caira sobre sua prépria faca e a morte fora acidental, Atticus entende isso como
uma tentativa de protecdo em relagdo a Jem e a recusa firmemente. Tate precisa dizer
claramente que estd de fato protegendo outra pessoa, a que verdadeiramente protegeu tanto
Jem, que tinha um brago quebrado, e Scout, para que Atticus aceite a piedosa mentira. Entdo,
mentiras piedosas também tem seu lugar mesmo em um mundo de severas regras morais.

Em conclusdo, os elementos goticos em To Kill a Mockingbird tem a funcdo de
demonstrar as formas pelas quais uma sociedade composta por pessoas majoritariamente
honestas e tementes a Deus podem se tornar hipdcritas e justificar o mau uso da justica, quando
suas assuncgdes sobre a superioridade das pessoas brancas sobre as negras — algo que nao
deveria ser sustentado nem em termos religiosos e nem em termos morais — sdo postas em
guestdo. O apreco a aparéncia sobre a esséncia, praticado exatamente pelas pessoas que

31 “SIMPLY BECAUSE WE WERE LICKED A HUNDRED YEARS BEFORE WE STARTED IS NO REASON FOR US NOT TO TRY TO WIN.” (P.

87)
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pregam que a vaidade é um pecado, é responsavel pelas duas cabais injusticas perpetradas ao
longo do romance.

Podemos igualmente afirmar que To Kill a Mockingbird é um romance de formacao
dupla: Jem passa por um processo progressivo de formacao, bastante linear. Scout passa por
um processo de formacdo feminina, circular: ao final da narrativa, ela se encontra no ponto do
inicio, visto como, levantada a proibicdo de Atticus de usar violéncia, nada indica que ela ndo va
retornar ao habito de bater nos colegas; continuard também utilizando a casa na arvore e
retomando seu namorico com Dill sempre que ele retornar, por anos vindouros. Ela, no entanto,
passou para outro patamar, tendo passado por tantas experiéncias e tendo aprendido onde
deve colocar sua lealdade.
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RESUMO

O artigo examina os jogos de género e a imaginacdo literaria de Rachel de Queiroz (1910-2003). Utilizando
fontes produzidas no comego da carreira da escritora ainda pouco exploradas em sua fortuna critica
propde aproximagdes entre histdria da vida literdria e histéria das mulheres a partir da analise dos
embates no espaco literario brasileiro na primeira metade do século XX. O objetivo é destacar os impactos
de seus papéis enquanto mulher indisciplinada nas confluéncias entre sua trajetdria e a arquitetura de
seus projetos literarios em espagos marcadamente masculinos. Problematiza as estratégias da escritora
ao inverter os papéis destinados as mulheres e reinventar espagos de liberdade no ambito da
profissionalizagdo e da produgdo de repertérios sobre a diferenga entre os sexos. Segundo Rachel de
Queiroz é necessédrio administrar o indisciplinado, mostrar comportamentos pouco convencionais e
denunciar situagdes marcadas pela violéncia, todavia isto precisa ser feito de forma estratégica (CERTEAU,
2009). Em suas imagens, as mulheres, suas diferencas e suas identidades geraram alguma “desunido e
representaram um desafio a coeréncia” (SCOTT, 2008, p. 99). Apesar disso, Rachel demonstrou certa
engenhosidade em administrar as politicas da histéria e do cotidiano no qual se inseria. Utilizou-se de
tdticas, estratégias e acumulou muitos paradoxos ao longo de sua trajetdria. Ao conceber sua imaginagao
literdria, selecionando intengdes e gestualidades, produzindo matrizes discursivas ou tendéncias de
pensamento (TELLES, 2013), a escritora explorou as imagens de “mulheres indisciplinadas”. Ela imaginou
personagens que amavam, flertavam, fumavam, abandonavam, apanhavam, matavam e morriam. Suas
mulheres tinham o cotidiano pressionado por transformacdes imprevistas. Nesse aspecto, além de ser
uma mulher que em suas memdrias reescreve os fatos sob a ética do feminino, sua literatura também
privilegia a vida de outras mulheres, vozes na maioria das vezes silenciadas. (PERROT, 2005)

PALAVRAS-CHAVE: RACHEL DE QUEIROZ; HISTORIA DAS MULHERES; GENERO; LITERATURA.

Hé um ditado que diz: ‘O papel leva tudo’. O mais certo seria dizer: ‘O papel (no caso, o jornal) leva a
tudo’. Todo o bem e todo o mal do mundo podem nascer de uma folha de didrio. Um telegrama
falsificado, uma frase apdcrifa, ja desencadearam guerras. E continuam desencadeando.

Rachel de Queiroz (2004, p. 244)

III

Na epigrafe, extraida da cronica “Uma simples folha de papel”, escrita no Rio de Janeiro
em 1990, Rachel de Queiroz (2004) chamou atengdo para as potencialidades do papel e de seu
manuseio no interior da atividade jornalistica e escritural. Na pratica, para Rachel, uma folha de
papel pode levar a tudo. No caso do jornal, o papel, quando manuseado pela articulista, pode
desencadear todo o bem e todo o mal do mundo, pode colocar em xeque a profissdao daquela
que nele escreve e oportunizar versdes outras de temas naturalizados. Dai ser preciso, nessa
trémula serventia do papel e do jornal, hesitar num fraseado, trocar um verbo mais incisivo por
outro mais ameno, polvilhar com sal de malicia qualquer flagrante inocente, descobrir
interpretagdes sutis ou subliminares para o que seria apenas massudo e incolor.
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Rachel exercita o que Natalia Guerellus (2011) chamou de “conciliagdes”. A escritora,
por intermédio de romances, buscou as consonancias: “Do tradicional ao moderno, sua escrita
propdem conciliagdo” (p. 14). Deve ser por este canal que Rachel se inseriu na cena publica a
partir de suas primeiras publicacdes em jornais cearenses, entre 1920 e 1930. Pensando nisto
aventamos ter sido ela aceita entre o grupo de intelectuais daquela regido porque sua figuracao
na cena publica “se justificava em nome de valores mais elevados, do bem da patria e ndo
implicava uma realizacdo pessoal, embora para ela, sem duvida, esse era um impulso
importante” (TELLES, 2013, p.151).

Segundo Rachel de Queiroz é necessario administrar o indisciplinado, mostrar
comportamentos pouco convencionais e denunciar situacdes marcadas pela violéncia, todavia
isto precisa ser feito de forma estratégica (CERTEAU, 2009). E claro que em suas imagens as
mulheres, suas diferencas e suas identidades, geraram alguma “desunido e representaram um
desafio a coeréncia” (SCOTT, 2008, p. 99). Apesar disso, Rachel demonstrou certa
engenhosidade em administrar as politicas da histdria e do cotidiano no qual se inseria. Utilizou-
se de taticas, estratégias e acumulou muitos paradoxos ao longo de sua trajetdria.

Ao conceber sua imaginagdo literdria, selecionando inten¢des e gestualidades,
produzindo matrizes discursivas ou tendéncias de pensamento (CHAGAS, 2003), a escritora
explorou as imagens de “mulheres indisciplinadas”. Ela imaginou personagens que amavam,
flertavam, fumavam, abandonavam, apanhavam, matavam e morriam. Suas mulheres tinham o
cotidiano pressionado por transformagdes imprevistas e isto as forcava seguir em frente porque
a “vida é uma coisa que tem que passar, uma obriga¢do de que é preciso dar conta” (QUEIROZ,
2004, p. 117).

Rachel manejou poderes e constitui seu poder feminino, ainda que ndo tenha se
solidarizado com os feminismos. E fulcral ver suas estratégias e suas personagens como
reapropriacdes e desvios “dos instrumentos simbdlicos que instituem a dominacdao masculina,
contra o seu préprio dominador” (p. 24). Um exemplo disso é a metafora da folha de papel. O
papel nas maos da escritora tem o poder de determinar a ordem das coisas no mundo. Tem o
poder de deixar falar personagens convencionalmente tomadas como mudas ou incapazes de
se pronunciar por si préprias. Nessas reflexdes, Rachel de Queiroz nos faz aludir ao seu trabalho
de eleicdo das mulheres e de suas diferencas. Suas personagens e o seu trabalho escritural
deixam ver um temario de tdticas e estratégias a fim de ocupar os vazios da histdria, forcar
passagem, exercer algum poder ou se converter em vitima desse poder (PERROT, 2005;
CERTEAU, 2009).

Rachel de Queiroz sabia o tamanho de sua responsabilidade, tanto que manejou o poder
de que dispunha, fazendo-o exteriorizar-se pelo canal da caneta ou da tinta de sua maquina de
escrever. Por meio de concessdes, fosse dos pais ou de diferentes proprietarios de jornais, ela
produziu “mulheres de papel” (LACERDA, 2003). Rachel fabricou indicios que falavam das
mulheres e que ndo eram aquelas representagdes estereotipadas insistentemente enfatizadas
pelos homens de letras. Ao escrever literatura sobre mulheres, Rachel demonstrou outras
formas de ser mulher e que ndo se limitavam aos modelos de feminilidade ditados por uma
moral burguesa que imaginava a mulher submissa ao homem e aprisionada aos afazeres
domeésticos (TELLES, 2012).

Sua atividade escritural, suas acdes, suas personagens, seus paradoxos e a reverberacao
de sua obra nos ajuda a “compreender de forma mais radical, o papel da histéria escrita na
criacdo das identidades individuais e coletivas, de género e classe” (SCOTT, 2008, p. 113). O
simples fato de escrever a inscreve na histdria. E se inscrevendo na histdria ela altera sua politica,
exige passagem por espacos onde antes ndo tinha sua agéncia reconhecida. Seu destemor e
desembaraco literario permitem-lhe a construcdao de uma “tradicao literaria das mulheres”
(DUARTE, 1998, p. 128).
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Num contexto em que se convencionou esconder a palavra de mulheres atras de
pseuddnimos masculinos, vez que nao lhes era permitido “a incursdo pelas letras, um espaco
que se pretendia de dominio exclusivo dos vardes” (p. 128), faz-se necessario entender a posi¢do
de destaque ocupada por Rachel de Queiroz. Além de ousar escrever e publicar, seu ponto de
vista “imprime aos textos a marca de um duplo desrecalque, pois neles falam tanto a classe,
quanto o género oprimido” (ASSIS DUARTE, 2005, p. 108).

Na literatura de Rachel falam também as diferencas nas mulheres, tema dificil de
abordar, pois se a diferenca das mulheres ja gerava desunido, a diferenca entre elas era questdo
dificil de compreender, quica de representar (SCOTT, 2008). A escrita de Rachel e suaimaginacgdo
literaria sdo de certa forma “uma provocagao aos padrdes estabelecidos” (TELLES, 2012, p.57).
Por mais que a escritora tenha reproduzido em sua literatura diferentes aspectos
conservadores, ndo é possivel exigir dela uma consciéncia tdo refinada das questdes de género
ja em 1930.

E preciso entender que “certos limites se deslocam mais do que outros, certas zonas
resistem mais do que outras” (PERROT, 1998, p. 11). Deste modo, as movimentacGes de Rachel
pelas fronteiras do género apresentam-se “como as figuras de um intermindvel balé” (p. 11). O
fato de ousar escrever e eleger as mulheres como personagens constitutivas de sua imaginagao
literaria é elemento suficiente para compreendé-la como alguém que rompeu com certas
injungOes do género. Sua escrita € uma recusa as clivagens de género em circulagao pelo Brasil
na década de 1930.

Rachel desde muito jovem escreveu e publicou poemas e crénicas. Com apenas 18 anos,
Rachel criara diferentes pseud6nimos: Rita de Queluz, Maria Rosalinda, Inocéncia, Ignez e Zé de
Guignol. Esses “escritores ficticios” a permitiam publicar poesias, cronicas e opinides em jornais
do Ceard, sem que fosse facilmente identificada.

Em 18 de marco de 1928, O Ceard trouxe nota indicando ser Rita de Queluz quem
dirigiria e coordenaria a sessao “Jazz Band” do impresso. Esta era uma sessao literaria que
durante longo tempo o jornal mantivera em suas pdginas “abrilhantada pela colaboracao das
mais encantadoras e admiradas penas do nosso meio beletrista [...]. A sua orientacdo esta a
cargo da inteligente e scintillante [sic] Rachel de Queiroz (Rita de Queluz), um dos mais
promissores talentos femininos da geracao nova”?.

Em 1928, a sessdo “Jazz Band” trazia o comentario de Rachel/Rita a respeito do uso de
pseudonimos pelas mulheres escritoras, do exercicio literario e da ousadia da escrita de autoria
feminina:

Li, ja faz algum tempo, um escripto [sic] de uma mogoila que nado teria talvez
dezessete annos [sic]. Fala-nos de seu passado e faz desfilar ante os olhos
pasmos de quem a |é o seu primeiro amor, o segundo, o terceiro, o quarto, que
€ seguido por um etc. abrangedor e significativo...

Imagine-se o que ndo contard essa moga quando tiver para campo de
reminiscéncias amorosas um longo passado de trinta annos! [sic] Talvez leve
vantagem as divorciadas com que Roma escandalizou o mundo...

Felizmente, creio que o numero de amores, ja tdo crescido para idade tao
pouca, nao passa de ficgao literdria, um mero true para obter effeito... [sic]

A’s vezes, vé-se na rua uma mocinha seria, vestida de branco, ar ingénuo de
“Filha de Maria”. Pergunta-se a alguém quem é.

“E” fulana, uma menina muito inteligente, etc. etc. Collabora [sic] em “Verdes
Mares”.

32 SOB A DIRECCAO [SIC] DO TALENTO PRIMOROSO DE RITA DE QUELUZ VAE [SIC] SER RESTAURADO O “JAzZ BAND” DO “O
CEARA”. O CEARA, FORTALEZA, ANO I1I, N.2 331, 18 MAR. 1928, p. 7.
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A gente se interessa.

Folheia a revista indicada a cata do pseudonymo [sic] que nos foi
complacentemente ensinado, Prompto [sic]. [...].

Querem escrever?

Porque nao compreendiam receitas de doces,

Ou ndo fazem a tradugdo das legendas de “La Conquete” ou de “Ouvrages des
dames o desespero das pobres costureiras que ndo tiveram a ensinal-as [sic] a
lingua gaulesa de uma freira de Sion?...

Os maridos affluirdo [sic] aos cardumes, confiantes, encantados, mdos
estendidas para as algemas da pretoria...

Vistes bem que ndo é de vos que fallo [sic], 6 mulheres de talento da minha
terra?

Procuro desimpedir-vos o caminho da multiddo de mediocres que o
congestiona, e da qual eu me sinto parte... [...].%

O papel que a leva a tudo encaminhou Rachel para fora da esfera privada. A principio,
sob o véu dos pseudénimos, ela conseguiu ainda muito jovem fazer com que suas opinides e
convicgOes escapassem para fora da folha em branco, tomando lugar na esfera publica. Sua
escrita produziu a ponte entre as esferas e tornou possivel seu transito por temas caracteristicos
do contexto politico, social e econdmico em que se inseria. Evidencia os gigantescos
investimentos promovidos por Rachel e outras autoras no intuito de obter uma chance literaria
e tornar protagonistas da cena intelectual, construindo, nesses moldes, uma vida de artista na
contramado - a margem das posicdes ao alcance dos homens - e problematizando a “amadora
condicdo feminina” ou o script a elas pré-determinado (MICELI, 2005).

PAPEIS DE MULHERES: LITERATURA COMO RESISTENCIA

Rachel de Queiroz nasceu em Fortaleza, Ceard, em 17 de novembro de 1910. Filha de
Clotilde Franklin de Queiroz e Daniel de Queiroz, Rachel teve, conforme apontou Heloisa
Buarque de Hollanda, uma “vida itinerante”. (QUEIROZ, 1967; QUEIROZ, 2004; HOLLANDA,
2004). Durante a infancia “dividiu-se num ir e vir entre a cidade e o campo, entre Quixada e a
Fazenda do Junco” (HOLLANDA, 2004, p. 287) e, apds o casamento, acompanhou o marido em
suas muitas transferéncias.

Em reportagem publicada no dia 31 de julho de 1941, o jornal Diretrizes afirmou que
apods seu casamento com o intelectual e funcionario do Banco do Brasil, José Auto, que Rachel
deu inicio a uma “vida nébmade, pois tendo de acompanhar o marido nas suas diversas
transferéncias, andou de cima para baixo”34. Contudo é preciso considerar que esses
deslocamentos ndo anularam a trajetdria literaria, plasmada no transito entre os mais variados
lugares e regides do Brasil.

Em sua infancia e adolescéncia, Rachel viveu no Ceard, no Rio de Janeiro e em Belém do
Pard. Embora todo este transito tenha se tornado parte constitutiva de sua trajetéria, é a fuga
da Fazendo do Junco, em 1915, que influenciou sua obra literaria. Foram das memdrias dos
retirantes e fugitivos da grande seca deste ano que a “menina adolescente, [portadora] de uma
imaginacgdo larga, um poder de sintese admirdvel, um estilo forte e experimentado”35, teceu O
Quinze, obra muito festejada e bastante polémica por ser fruto da “imaginacao literaria” de uma

33CHRONICAS.... O CEARA, FORTALEZA, ANO |II, N.2 843, 1 ABR. 1928, p. 4.
34 RACHEL DE QUEIROZ. DIRETRIZES, REVISTA SEMANAL, RI0 DE JANEIRO, ANO IV, N.258, 31 JuL. 1941, p. 5.
35IDEM.
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mulher. (TELLES, 2012) Com a publicacdo do romance, seguido do prémio Graca Aranha em
1931, Rachel de Queiroz viu seu nome ser projetado e “espalhado por todo o Brasil, analisado e
aceito pela critica mais exigente”36.

Apontamos a necessidade de observar esta “aceitacdo” com certo cuidado. Embora O
Quinze tenha sido muito bem recebido pela critica, sua “aceitacdo” nao blindou a autora dos
efeitos da dominagdo masculina: subalternizacdo, desprezo e misoginia. Como o espaco literario
e intelectual era/é caracterizado pelo sexo masculino e que se responsabiliza “pela formacgéo de
canones literarios [costumeiramente excludentes da] mulher como produtora de cultura”
(DUARTE, 1998, p. 128), Rachel precisou elaborar estratégias para contornar a misoginia e a
violéncia simbdlica que pairava sobre o ambiente intelectual brasileiro de fins da Republica
Velha (SOIHET, 1989).

A violéncia simbdlica foi elemento constitutivo de sua trajetdria intelectual e
profissional. Em diferentes momentos, Rachel utilizou sua escrita, muito caracterizada por
personagens do sexo feminino, fortes, duras e rispidas, como um mecanismo de resisténcia aos
conflitos de género, resultantes de sua entrada em um espago convencionalmente representado
pelo protagonismo masculino (DUARTE, 1998). Sua imaginag¢do literdria e seus personagens
“convivem com o empenho em abalar a ordem falocéntrica, agravada entre nds pelos ecos
ideoldgicos oriundos da casa grande e das muitas senzalas” (ASSIS DUARTE, 2005, p. 110).

Rachel de Queiroz foi vitima da critica literaria masculina inimeras vezes. E esta critica
em grande parte utilizou, como mecanismo de invalida¢do de sua literatura, a duvida e a crenga
de que as mulheres ndo eram capazes de abstrair sua intelectualidade. Nesse aspecto, a
conquista de Rachel significou uma excecao, pois ler, escrever e pensar ndo era encarado como
uma atividade feminina. Quando as mulheres tentavam exercitar a escrita, se chocavam com
diferentes obstdculos, uma vez que ao “se contemplarem no espelho, o que viam eram imagens-
mascaras que os textos de homens desenharam para elas” (TELLES, 2012, p. 62).

Para muitos, O Quinze tratava-se de livro produzido por homem. Um dos exemplos mais
classicos da desconfianga masculina é a duvida levantada por Graciliano Ramos e que mesmo
diante da fotografia de Rachel insistiu em atribuir o romance ao “sexo barbado”. (HOLLANDA,
2004; GUERELLUS, 2011). Porém é possivel observar estas desconfiancas em outras publicagdes.
Em 2 de agosto de 1930, na sessao “Balcao Florido”, a revista Fon-Fon publicou o texto “Letras
femininas”. Nessa matéria foi exibidaa fotografia de Rachel de Queiroz e um texto comentando
a obra combinando-a a alguns elementos constitutivos de sua trajetéria. O documento deixou
evidente o alarde e a surpresa que causou Rachel de Queiroz, “aos dezenove annos, [sic] idade
em que a mulher, geralmente ndo gosta de pensar” ter escrito e publicado O Quinze, “um livro
de sensibilidade e observacdo, profundo e forte, singelo e amargo como todos os dramas
angustiantes da vida”37.

Segundo a revista, tal fato fora encarado com certo exotismo e excentricidade, pois, ndo
eram comuns mulheres jovens se preocuparem com a reflexdo e a intelectualidade. Era preciso
considerar que “escrever um bom romance é ainda mais difficil [sic]”. A matéria concluiu que
ninguém seria “capaz de acreditar que [O Quinze fosse] escripto [sic] por uma jovem que ndo
[contava] ainda vinte anos”. Porque se tratava, “com effeito [sic], de uma obra digna do successo
[sic] com que, certamente, a consagrara a opinido de todo o Brasil que |é e sabe apreciar
devidamente os bons livros”38. A imagem de que a “obra digna de successo [sic]” ndo poderia
ter sido escrita por uma mulher remetia a ideia de que as mulheres cabia apenas se enveredar
timidamente pelo universo da poesia, por textos romanceados e/ou “aguados”.

36RACHEL DE QUEIROZ. DIRETRIZES, REVISTA SEMANAL, RIO DE JANEIRO, ANO IV, N.258, 31 JuL. 1941, p. 5.
37BALCAO FLORIDO. LETRAS FEMININAS. FON-FON, RI0 DE JANEIRO, ANO XXIV, N.2 31, 2 AGO. 1930, P. 38.
38IDEM.
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Rachel, mesmo iluminada pelos holofotes de cameras e pelo assédio da imprensa, ndao
teve sua producdo plenamente considerada. Apesar de festejada entre alguns escritores
brasileiros de sua época, havia um comentdrio ou outro questionando sua capacidade
intelectual e até a sua sexualidade.

O fato de ser mulher era razao suficiente para duvidarem de sua capacidade intelectual
em imaginar personagens que colocariam em xeque a virilidade masculina. Sobre isto, Durval
Muniz apontou que o processo de virilizagao das mulheres foi acompanhado da sensacdo de
“enfraquecimento dos homens, que ndao foram capazes mais de atualizar os antigos modelos de
comportamento masculino, contribuindo para a ruina das familias e das propriedades” (2001,
p.97). Talvez esteja ai parte do medo que o trabalho intelectual e pensamento politico de Rachel
provocaram entre muitos homens.

Utilizando personagens e se comportando de forma pouco convencional ao seu sexo,
Rachel demonstrou “como o género opera inexoravelmente até no mais abstrato e no menos
representativo dos trabalhos e nos padrées aplicados para julgd-los” (SMITH, 2003, p. 19). Em
suma: sua imaginacao literaria legou papéis que noticiam e denunciam os siléncios da histdria:
as mulheres. As “mulheres de papel” tecidas por Rachel contam uma versdo que a histéria e
suas politicas pretenderam manter trancadas nos quartos e alcovas. Sem seus registros, essas
mulheres continuariam “anarquivadas” (DUARTE, 2007) e dispersas em um universo de
memdrias inabitadas.

Em suas memodrias, colhidas e editadas pela irma Maria Luiza de Queiroz, Rachel contou
como sua formacdo intelectual havia sido influenciada pela mae e pelo pai. Segundo a escritora,
essa influéncia a havia ajudado a exercer, ainda muito jovem, diferentes papéis: professora,
escritora, jornalista, tradutora, intelectual e mulher atuante e influente, pelo menos no Ceara.

Avisibilidade que O Quinze recebeu apds sua segunda edicdo e premiacao foi crucial em
sua trajetdria. A recepcdo favordvel do livro converteu-se em uma de suas credenciais mais
importantes, responsavel, inclusive, por lhe permitir figurar entre grupos literarios fortemente
caracterizados pelo protagonismo masculino.

Rachel era a Unica mulher que integrava o denominado “romance de 1930”, composto
por José Américo de Almeida, Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Erico Verissimo e Jorge
Amado. Temos a impressao de que seu cuidado na composicdao da trama de O Quinze, somado
as mais variadas publicacdes e seu comportamento um tanto “diferenciado” para aquilo que se
convencionou entender como “conduta feminina” do periodo, ofereceu-lhe condi¢Ges para
operar, no jogo de género, diferentes estratégias e taticas.

Pelo que nos legou, por suas experiéncias e por sua predisposicdo em atuar como
jornalista profissional, ingressar no mundo da politica, militar no Partido Comunista e participar
do movimento trotskista (GUERELLUS, 2011) podemos reconhecé-la como uma “exce¢do”, ainda
que obedecesse a certas “regras” ditadas por injungdes de género. Regras estas que vao
aparecer ao longo de sua trajetéria quando se negou a reconhecer os feminismos ou no
momento em que apoiou a ditadura militar em 1964 (GUERELLUS, 2011).

Embora fosse uma excecdo, uma mulher “diferenciada”, Rachel ndo acreditava no
feminismo, muito pelo contrario, afirmava ter “horror das feministas; [pois] s6 chamavam-na de
machista. [Ela achava] o feminismo um movimento mal orientado. Por isso, sempre [tomoul]
providéncias para ndo servir de estandarte para ele” (QUEIROZ, 1997, p. 26). Mesmo assim sua
relacdo com as sufragistas ja vinha sendo especulada como mecanismo para desprestigia-la
desde os anos 1920.

Em matéria de 30 de marco de 1928, Rachel foi evocada como “sufragista” de forma que
tal atitude representasse desprestigio a “mulher honrada” (SOIHET, 1989). A condugdo das
relacdes de Rachel ao comunismo e ao sufrdgio caminhava de modo que ofendessem a honra
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sexual das mulheres militantes (SOIHET, 2013). Seu comportamento era danoso “a autoridade
moral da Igreja e do Estado, a inviolabilidade e a reputacdo publica da familia, a autoridade
paterna privada, a integridade individual ou o patriménio familiar” (CAULFIELD, 2000, p. 59). E
por esta razao que uma carta contraria as suas publicacdes no jornal O Ceard fora remetida ao
seu pai:

Na secgdo A’s Quintas, do O Nordeste de hontem [sic], um pae [sic] depois de
aconselhar sua filha a ndo ler as revistas cariocas, diz o seguinte:

- Mas papae [sic] acha que uma revista elegante do Rio seja capaz de causar
grandes males?

- Grandes e muitos. A ma leitura é de uma nocividade fulminante. Muitos
jovens que ahi [sic] andam hoje escandalizando o préximo ndo foram aprender
muito longe os seus modos. Quer uma prova? Ahi [sic] estd a literata Rita de
Queluz. [...]

- Tornou-se, entdo, bolchevista?

- Ou bolchevista ou sufragista, ou o que seja, o certo é que esta fazendo
destempero em literatura, sacrificando a formosura da sua alma, que é a
formosura mais linda da mulher. Si assim age com o intuito de se mostrar, maior
ainda o desastre. Para a mulher sobressair-se nas lides literarias [sic] o terreno
é amplo e ella [sic], si tem talento, se pode jazer notada sem precisar de
recorrer aos processos repugnantes do atheismo [sic] e do combate as crencas
catholicas [sic].*®

Tal critica havia sido produzida pelo jornal catdlico O Nordeste, uma oposicdo de O
Ceard. Como as liderangas politicas e oligdrquicas se opunham ao controle catélico sobre a
populacdo, era bastante comum explodir conflitos do género que tentavam impedir, por
exemplo, as mulheres de “sair” para exercer suas influéncias junto as portas do poder (PERROT,
2005). Em suas memérias, Rachel lembrou como se organizou o conflito e de que forma seu pai
se comportou diante da referida oposi¢ao a sua atividade literaria.

Enguanto O Nordeste tecia criticas a familia que autorizava “uma jovem pura” escrever
para “O Condenado”, (como chamavam O Ceara), seu editor Ibiapina escreveu ao pai de Rachel
explicando que, a fim de protegé-la das “maledicéncias”, ndo publicaria mais nenhum texto
assinado pela jovem ou por seus pseudénimos. A reacdo de Daniel, pai de Rachel, foi rapida. “Do
Junco, respondeu que ndo, estava tudo bem, e se O Nordeste continuasse a falar mal, podia
deixar com ele” (QUEIROZ, 2004, p. 31).

Autorizada a escrever, Rachel seguiu publicando seus poemas e crénicas e logo espraiou
sua producdo para outros jornais da regido. A persisténcia em escrever e publicar reforcou ainda
mais seu carater emancipado e liberalizado. Rachel persistiu fortemente atrelada a emancipacao
e sua obra continuou inspirando medo, inseguranca e irritacao nos leitores pouco tolerantes a
mulher que lhes afigurava.

Em investigacdo sobre a obra de Rachel, Osmar Pereira Oliva (2014) apontou uma chave
de anadlise para a atividade intelectual da escritora, para suas personagens e para o siléncio da
critica no que tangencia sua obra. Segundo o estudioso, as personagens de Rachel “rompem
com o modelo tradicional e patriarcal de familia e escolhem um modo de vida divergente do que
€ comumente aceito na sociedade brasileira do inicio do século XX”. Porém, toda a “liberdade
de escolha e poder de decisdo ndo é suficiente para garantir a felicidade para nenhuma delas, o
gue nos conduz a seguinte reflexdo: de que valem o feminismo e o socialismo se a mulher
continua infeliz?” (p. 414). De certa forma, Osmar Oliva perseguiu a interpretagao de Heloisa

39 GROSSERIAS INEDITAS NA IMPRENSA CEARENSE. O CEARA, FORTALEZA, ANO |Il, N.2 841, 30 MAR. 1928, p. 1.

142



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

Buarque de Hollanda (2002) que destacou ter sido Rachel menosprezada pela critica por conta
do medo que sentiam dela, de seu posicionamento emancipado, de sua imaginacao literaria e
de suas personagens muito contrdrias as regras do género e da dominacdo masculina.

Conforme informagdes encontradas nos jornais O Ceard (1928), A Esquerda (1928), A
Razdo (1929) e na revista O Cruzeiro (1957), Rachel utilizou por algum tempo uma variedade de
pseudonimos. “Rita de Queluz”, utilizado para publicar seus primeiros escritos, agugou nossa
atencdo, por serem suas iniciais “R” e “Q” quase um anagrama de seu nome. Tal coincidéncia
nos estimulava perguntar: ja teria Rachel consciéncia de seu talento? Ja previra ser adiante uma
das escritoras mais celebradas do Brasil, ou tinha dimensao de sua visibilidade in tempore?

MULHERES DE PAPEL: A RESISTENCIA NA LITERATURA

“Peregrino talento joven [sic] e culta, Rita de Queluz merece dignamente a admiragao
de todo o0 nosso meio. [...] Ndo estando no tempo inquisitorial, vivemos um regime de liberdade
de crengas em que, portanto, o intellectual [sic] pode e deve ter o direito de externar as suas
opiniE)es.”40 Com esse pensamento, um grupo de intelectuais cearenses assinou um manifesto
em defesa dos posicionamentos de Rachel de Queiroz / Rita de Queluz na imprensa dos anos
1920. Doze homens emprestavam sua assinatura para defender ndo apenas a liberdade de
expressao daquela cujo direito estava sendo ameacado, mas a liberdade de género.

Segundo Michelle Perrot (2005), mulheres muito “ativas” e atuantes assustavam os
homens. Sobre isto, a historiadora apontou que o protagonismo feminino, a saida delas para
trabalhar, manejar maquinas, desempenhar fun¢des naturalizadas como masculinas, colocava
em xeque a “virilidade” masculina. O discurso da “virilidade” era o “discurso sobre a natureza
feminina” (p. 225). Mulheres que contrariavam esta ordem, as naturalizagdes e injun¢des do
sexo, provocavam medo e inseguranca e, por esta razdo, eram combatidas, apagadas e
silenciadas na genealogia dos escritores dignos de crédito. Ndo por acaso, Rachel de Queiroz
reconhecia a literatura como uma atitude de revanche:

‘Eignorando a ocasido da estranha empresa pasma da turba feminil’. Santa Rita
Durdo: ‘Caramuru’. [...]

Vem de longa data — Narcisa Amalia, Francisca Julia, Julia Lopes de AlImeida bem
o attestam [sic] — o pendor das brasileiras para as bellas [sic] letras. [...]

Dado, pois, o caracter [sic] inteiramente infenso, dos nossos troncos ethnicos
[sic] a toda e qualquer relleidade [sic] literaria, sé se explica a inclinagdao do
brasileiro para os exercicios intelectuais, por um extraordindrio fenémeno de
revanche.

Temos de exibir literatura com abundancia e qualidade suficiente [sic] para
desmentir a desoldora [sic] fama de escuriddo mental de nossos avds, ou
relega-la ao canto escuro onde se somem todas as pequeninas misérias da
humanidade...

Nesse aspecto, compreendemos que a trajetdria de Rachel, sua profissionaliza¢do, suas
acles, suas personagens e o ato bastante subversivo da escrita feminina afrontaram o cendrio
masculino no qual se inseria. Suas personagens pareciam ser uma representacdo do que a

40 As GROSSERIAS DO ORGAO CATHOLICO PROVOCAM PROTESTO. O CEARA, FORTALEZA, ANO Ill, N.2 843, 1 ABR. 1928, P.
10.
41CHRONICAS... O CEARA, FORTALEZA, 1 ABR. 1928, p. 4.
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prépria escritora tomara como posicionamento feminino. Ndo falamos aqui de uma “virilizacao”
ou “masculinizacdao” de suas personagens e nem mesmo da escritora. Era uma mulher que
tomara para si o desejo de exteriorizar outras experiéncias, de viver a vida do modo como
escolhera, mesmo que isto contrariasse a ordem ditada por um mundo conjugado no masculino.

Conforme sublinhou o jornal A Razdo, em 22 de maio de 1929, um grupo de mulheres
intelectuais se despontava no Ceara, representado pelas escritoras Adilia de Albuquerque
Moraes, Suzana de Alencar Guimarades, Adelaide e Judith Amaral, Alba Valdez, Henriqueta
Galeno, Elvira Pinho, Maria Cavalcante, Stella Rubens Monte e Rachel de Queiroz.42 Esse fato
atesta que Rachel encontrou um cenario mais favordvel a expressao literaria de autoria feminina
e, desde muito jovem, soube mobilizar os trunfos em busca de sua profissionalizacao, embora
ainda enfrentando muitos percalcos, segundo relatou a escritora Adilia Moraes:

Quando attendendo [sic] @ nimia gentileza do illustre [sic] Diretor d’esta folha,
assumimos, desde o inicio, a direcdo de sua pagina litteraria [sic], era desejo
nosso que fosse ella [sic], em sua mér [sic] parte, colaborada pelo elemento
feminil.

Matinas verias, impediram-nos de realizar esta aspira¢do, logo em comeco. —
Ha grande desanimo entre as intelectuaes [sic] conterraneas: - a indifferenca
[sic] d’uns a ironia de outros, o descaso de terceiros, diminuem e represam os
surtos de intelligencia [sic], que, bafejados por uma orientagdo segura, se
encaminhariam para nobres e proficuos fins.

Foi procurando despertal-as [sic] do letargo em que entorpecem os brilhos do
espirito, que nos propusemos a visital-as [sic], a todas convidando-as a
erguerem suas vozes que ndo podem calar-se n"uma epocha [sic] em que, de
sul a norte do Paiz [sic], nossas irmas se agremiam para pugnar e vencer.

ApOs trocarmos idéas [sic] com distinctissimas [sic] patricias, ja obtiveramos
[sic] o apoio indispensavel d’estes phenomenos [sic] de inteligéncia [sic]
precoce que s3o Susana de Alencar e Rachel de Queiroz.*®

Indisciplinada, Rachel ndo aceitou se calar ou mesmo ficar nas sombras da histdria. Em
1930, no mesmo més em que publicou O Quinze, tornou-se membro fundadora da Academia de
Letras do Ceara, agremiacdo literdria que ostentava cinco mulheres entre seus quarenta
sécios.* Todavia, frequentar espagos ento interditos as mulheres era motivo para escandalos:
“era um dos escandalos que eu causava em Fortaleza, mocinha, frequentando o café dos
literatos. [...] Uma moca sozinha num meio quase que sé de homens, alguns da minha idade,
outros mais velhos”. (Queiroz, 2004, p. 38)

Na mesma década, Rachel de Queiroz se mudou para Alagoas integrando a chamada
“Roda de Maceid”, composta por intelectuais como Aurélio Buarque de Hollanda, Graciliano
Ramos e José Lins do Rego. A independéncia que foi conquistando ao longo de sua trajetéria
reverberou em algumas mulheres representadas por sua imaginacao literaria, marcadas pela
explicitacdo de uma memadria no/do feminino e da conquista de uma voz pelas mulheres do
sertao.

A partir do exame dos papéis que integram os acervos pessoais da escritora®® centramos
as andlises em sua trajetéria, na arquitetura de seus projetos literarios e no modo como

42 A MENTALIDADE FEMININA CEARENSE. A RAZAO, FORTALEZA, ANO I, N.261, 22 MAIO 1929, p. 2.

43 VALORES DESPREZADOS. A RAZAO, FORTALEZA, ANO I, N.2 59, 19 MAI0 1929, p. 3.

44 AcADEMIA DE LETRAS DO CEARA. A RAZAO, FORTALEZA, 11 JUN. 1930, p. 7.

45 O ACERVO PESSOAL DE RACHEL DE QUEIROZ ESTA ACOMODADO NO MEMORIAL RACHEL DE QUEIROZ, EM QUIXADA-CE, E
NO INSTITUTO MOREIRA SALLES, NO RIO DE JANEIRO-RJ.
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representou as mulheres sertanejas ao ponto de se tornarem tipos ideais. Dessa forma,
visualizamos como a obra de Rachel desconstréi e afirma tensdes tradutoras de configuracdes
hierdrquicas de poder a partir dos gestos de lembranca e esquecimento.

Para tanto, nos respaldamos na pista deixada por Heloisa Buarque de Hollanda (2002)
guando destacou que as imagens femininas dos romances de Rachel de Queiroz sdo paradigmas
de um Brasil arquetipico e familiar, tornando, de certo modo, uma voz dissonante ao realizar
em seus escritos uma profunda identificacdo do universo feminino com o universo de um poder
regional quase histérico.

Ainda sobre o universo feminino de Rachel, Ligia Chiappini (2002) apontou que seus
livros tratam de mulheres, mesmo quando os protagonistas sdao homens. Nesse aspecto,
demonstra como sua fortuna critica tem destacado uma dupla particularidade em suas
narrativas, da mulher associada a regido e, por sua vez, a nagdo (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001;
2011). Aponta, assim, interessantes indaga¢Ges em torno dos limites e possibilidades
representadas pelas mulheres de Rachel e o0 modo como as construcGes de género se
relacionariam com a construcgdo da regido, que Brasil se cobre e se descobre a partir do sertdo
e de que forma suas personagens perpassam outras vozes, presengas, quereres e poderes.

Nesses termos, as protagonistas de Rachel de Queiroz revelariam, no dizer de Maria de
Lourdes Barbosa (1999), papéis, formas de agdo, praticas de resisténcia, recusa, transgressao e
sujeicao, oferecendo um painel valioso do lugar do feminino em busca da sua realizagdo pessoal.
Analisando o perfil das personagens Concei¢ao, Noemi, Guta, DOra e Maria Moura, conclui que
“as protagonistas avancam tentando encontrar explica¢cdes que déem sentido a esse caminhar
e, assim, vdo repassando sua experiéncia as suas sucessoras” (p. 103).

Pensamos que ao eleger mulheres de forte personalidade e ao agir de forma bastante
liberal, Rachel colocou o dedo na ferida mais profunda da dominag¢do masculina. Ela apontou o
“calcanhar de Aquiles” dos homens. Temendo a perda da virilidade e insatisfeitos com a
possibilidade de atomizacdo da identidade masculina em inumeraveis tipos de masculinidades,
os homens reagiram contra diferentes manifestacdes femininas que tentavam questionar as
politicas do género.

O protagonismo das mulheres incomodava e gerava diferentes problemas, pois “ainda
que o ‘homem’ pudesse se passar por um sujeito humano neutro ou universal, o caso da
‘mulher’ é dificil de articular ou representar, porque sua diferenca gera desunido e representa
um desafio a coeréncia” (SCOTT, 2008, p. 99). Isto evidencia um sistema de dominagdo pautado
em uma “norma masculina e universal” que ignora as demandas das mulheres e a prépria
capacidade de terem reconhecida sua individualidade. Nesse sentido, “as mulheres sdo o sexo
que ndo é ‘uno’, mas multiplo” (BUTLER, 2015, p. 31).

Esta multiplicidade de identidades foi apropriada por intelectuais e homens muito
interessados em apagar as demandas das mulheres, ignorar suas agéncias, individualismos,
identidades e torna-las impossiveis de serem representadas ou definidas enquanto sujeitos
sociais, enquanto individuos pensantes. E pensando nisto que entendemos ter sido bastante
assustador aos homens do circulo intelectual de Rachel observar seus diferentes papéis na
esfera publica e a diversidade dos papéis de mulheres representados por suas personagens.

Nesse aspecto, além de ser uma mulher que em suas memédrias reescreve os fatos sob
a otica do feminino, sua literatura também privilegia a vida de outras mulheres. Em outras
palavras, seria uma escrita comprometida com os “siléncios” da histdria. (PERROT, 2005) Desse
modo, compete aproximarmos das licdes de Ligia Chiappini (2002) quando concluiu que seria
interessante problematizar os limites e as possibilidades apresentadas pelas mulheres de Rachel
a partir do exame das intersecgdes entre o constructo histérico-social de género e o constructo
da regido e da nacdo. Nesse sentido, sublinha que denota uma leitura singular na medida em
gue “suas heroinas saem do Utero, da regido e da casa grande para ganhar a rua, e mais que a
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rua, a estrada, chegando as pensdes das cidades, as suas escolas, lendo, estudando e escolhendo
livremente parceiros e profissdes.” (p. 175)

A vida e obra de Rachel de Queiroz se mesclam, deslocando os diferentes papéis de
mulheres no Brasil do inicio do século XX. As confidéncias depositadas nas folhas em branco
contribuiram para a reinvencdo de espacos de liberdade, dinamitando os diques de chances
restritas da mulher no ambito da criacdo literaria e ampliando os repertdrios sobre a diferenca
entre os sexos e entre o mesmo sexo. Talvez, por isso, ao rememorar os embates iniciais
enfrentados em fungao de suas “mulheres de papel”, a escritora tenha confidenciado: “Moca
ndo podia ler cena de sexo. Ndo se usava, era um escandalo dos diabos. [...] Quando eu escrevi
Jodo Miguel foi uma mulher |d em casa dizer a mamae: ‘Clotilde, vocé nao acha que Jodo Miguel
tem cenas muito cruas para Rachelzinha ter escrito?”. Rachel de Queiroz concluiu suas
memorias sublinhando a resposta de sua mae: “Pois €, se ndo fosse ela que tivesse escrito essas
cenas eu ndo deixava que ela lesse...” Mamae falou de gozagdo, mas a mulher saiu muito
consolada”. (QUEIROZ, 2004, p. 35)
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RESUMO

Neste trabalho trataremos o silenciamento da poesia erdtica feminina do inicio do século XX, através da
andlise de poemas de Gilka Machado que trazem como foco a tematica da mulher e sua relagdo com a
natureza. Gilka, mulher negra de origem pobre, foi a primeira a publicar poesia erdtica no Brasil. Ela
escreveu o erdtico porque queria liberdade e, para tanto, fez de sua poesia adubo, com o objetivo de
ampliar e dar visibilidade a representatividade feminina, em seu século. Por isso, "negava mordacas a sua
escrita, a sua arte”, diz Jamyle Rkain, organizadora da edi¢cdo “O corpo feminino, os anseios e o gozo da
mulher eram ferramentas de libertagcdo para ela na escrita”. Se hoje o cenario da poesia erética escrita
por mulheres cresce consideravelmente, cabe proclamarmos a importancia que Gilka exerceu na difusao
desse tipo de poesia, ja nas primeiras décadas do século XX. Para tanto, partiremos do conceito de erético
proposto por Georges Bataille (1987) e dos estudos feministas de Angélica Soares (2000) para
trabalharmos a representacdo da cena erdtica tendo a mulher como sujeito protagonista, promovendo
uma desconstrucdo estereotipada do feminino e masculino, além de uma ruptura da ideologia
falocéntrica.

PALAVRAS-CHAVE: GILKA MACHADO; POESIA EROTICA; FEMININO.

INTRODUCAO

O silenciamento da poesia erdtica feminina do inicio do século XX, na poesia de Gilka
Machado é o objetivo principal deste trabalho. Para tanto, nos concentraremos nas analises de
dois poemas que trazem como foco a tematica da mulher e sua relagdo com a natureza. Por
meio dos poemas, apresentaremos de que modo a constru¢do do elemento erético na poesia
de Gilda esta associada aos elementos naturais, espago onde a mulher projetara todas as suas
ansias e angustias em face de uma sociedade que a silencia, seja nos aspectos politicos, morais
ou sexuais.

Nos cinco livros que publicou — Cristais partidos (1916), Estados da alma (1917), Mulher
nua (1922), Meu glorioso pecado (1928) e Sublimacdo (1938) é possivel ver o aflorar dos
contornos de uma poesia simbolista, que carregava em si uma construcdo personalissima.
Demonstrando em seu percurso através de sua poesia, questdes que vdo muito além dos
parametros estéticos do texto, mas, nos apresentam seu lugar enquanto mulher engajada em
guestdes politicas e sociais de sua contemporaneidade. E, a partir desses elementos, podemos
identificar que a representacao do feminino, em sua obra, perpassa todos esses espacos e nos
apresenta uma poesia vibrante.

Contudo, apesar da exceléncia de sua poesia e do reconhecimento dos seus pares na
época, como Jorge Amado que declarou apoio a candidatura da poetisa, na Academia Brasileira
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de Letras, ap6s a modificacdo do regimento que a partir de entdo permitiria a eleicdo de
mulheres. Ela rejeitou, e com isso seu o nome foi perdendo forga ao longo dos anos, muitas
vezes estando a parte da tradicdo do canone, ou, quando muito, presente nas notas de rodapé

dos compéndios de literatura brasileira. Quando lembrada, seu nome associa-se a poesia
erdtica, excluindo toda a amplitude de sua obra:

Estreei nas letras vencendo um concurso literario num jornal, A Imprensa,
dirigido por José do Patrocinio Filho. Logo depois, um critico famoso escrevia
gue aqueles poemas deveriam ter sido elaborados por uma matrona imoral
(...). Aquela primeira critica surpreendeu-me, machucou-me e manchou o meu
destino. Em compensagdo, imunizou-me contra a malicia dos adjetivos
(MACHADO, 1978, p. IX).

E é por essa associagcdo que trazemos alguns questionamentos que pretendemos
desenvolver neste trabalho sdo eles: qual seria a razdo do apagamento de Gilka no canone?
Seria possivel uma escritora trabalhar com o erotismo na sua poética em pleno século XX? E
como o conceito de erotismo é construido em sua obra? Dividiremos essas questdes em dois
momentos, primeiramente trabalharemos com a questdo do cdnone e o lugar de Gilka
Machado, e em um segundo momento a partir das andlises dos poemas supracitados
desenvolveremos os conceitos que envolvem a poesia erdtica na obra de Gilka.

GILKA MACHADO E O CANONE: O SILENCIAMENTO DA MULHER NA
LITERATURA

Comecaremos este trabalho com uma antiga explanacdo, que ainda se encontra no
centro das discussdes académicas, o canone. Apresentaremos aqui alguns questionamentos
sobre seu papel na literatura contemporanea, pois, entendemos que se faz necessario trabalhar
e repensar em que medida evidenciamos, principalmente, na literatura contemporanea um
espelho dos canones e de que forma essa reflexdo prejudica autoras como, Gilka Machado.

E importante ressaltar que se no nosso canone ndo é possivel encontrar referéncias
femininas de destaque, assim como sdao com as referéncias masculinas, repensar de que forma
essa auséncia impactard no trabalho dessas novas mulheres, a dizer as da literatura
contemporanea, € um dos nossos objetivos, neste trabalho, uma vez que as mesmas ndo
encontram modelos para se basear.

Iniciaremos nosso percurso, ndo falando do canone mas apresentando o quanto o
desenvolvimento da poesia feminina do inicio do século 20 acaba por mostrar sua forca
justamente alguns anos depois com o dpice do movimento feminista no Brasil, a partir dos anos
70.

A organizagdo dos movimentos das mulheres mostra seus efeitos a partir da
redemocratizacao do pais, principalmente, com a do voto democratico em 1985. E com eles as
pesquisas entre género e literatura, mesmo que com bastante resisténcia em algumas
universidades. Apesar disso, desde meados dos anos 1980 é possivel verificar o crescente
numero de estudos sobre o assunto “tendéncia arqueolégica — ou seja, o trabalho de
recuperacao de atores e dados histdricos silenciados pela literatura canénica (...)”. (HOLLANDA,
2003, p. 18).
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Com isso nds temos o movimento que ird influenciar a recepcao, ainda que tardia, das
obras de Gilka que é desenvolvimento do movimento feminista e, portanto, no afastamento do
canone. Para Castro (1997, p. 10), o feminismo deve reafirmar-se como “[...] um movimento
social que se originou da ousadia libertaria, contra canones, reivindicando a materializacdao no
imediato de utopias, o investimento em desidentificacdes — identificacdes”.

Dessa forma, identificamos que conforme ja apresentado, apesar do eco contrario a
escrita feminina provocada pela auséncia ou desprestigio do olhar do canone para a mulher na
literatura, o impacto de muitas escritoras, principalmente, do inicio do século XX, sera retomado
pelo movimento feminista.

No caso, de Gilka e sua poesia erética serd importantissimo, pois, uma vez que no debate
literario a questdo do gosto e da argumentacdo estética salutarmente refutem unanimidades
ou consensos, No que tange o género erdtico ha diversos preconceitos que acabam por diminuir
o papel de algumas escritoras que optam por escrevé-las.

Por fim, acreditamos que a forma mais eficaz de contribuirmos para evitar essas
distor¢des é lermos os textos produzidos por mulheres a partir de suas singularidades tematicas
e estéticas, buscando nessa literatura o didlogo entre linguagem, inovagdo e experiéncia
histérica que caracteriza toda obra.

POESIA EROTICA E O ECOFEMINISMO

Neste momento, trabalharemos com as bases que apresentam a importancia deste
projeto, ou seja, o erético e o ecofeminismo. Ambos conceitos serdo desenvolvidos de maneira
que consigamos construir o elo entre os mesmos na poesia de Gilka Machado. Ademais, faz-se
necessario demonstrarmos do lugar que partimos para analise da obra de nossa autora.

Dessa forma, iniciaremos nosso estudo partindo da conceituagdo proposta pelo escritor
Georges Bataille ao conceito de erotismo. Para ele, o termo se configura como o “desequilibrio
em que o préprio ser se pde conscientemente em questdo. Em certo sentido, o ser se perde
objetivamente, mas nesse momento o individuo identifica-se com o objeto que se perde. Se for
preciso, posso dizer que, no erotismo, EU me perco” (BATAILLE, 1987, p. 21).

Bataille aponta o principio do erotismo como parte interior da vida do homem, se
diferindo da sexualidade animal no que tange a consciéncia do homem. No erotismo, o homem
coloca o seu ser em questao. Nem toda atividade sexual humana se constitui como erdtica, ela
o0 é quando nao se coloca como um simples impulso natural ou destinado ao fim Unico da
reproducdo. O autor ainda acrescenta que:

O erotismo dos corpos tem de qualquer maneira algo de pesado, de sinistro.
Ele guarda a descontinuidade individual, e isto é sempre um pouco no sentido
de um egoismo cinico. O erotismo dos coragdes é mais livre. Ele se separa, na
aparéncia, na materialidade do erotismo dos corpos, mas dele procede, ndo
passando, com frequéncia, de um seu aspecto estabilizado pela afeicdo
reciproca dos amantes. Ele pode se desligar inteiramente daquele, mas isto sdo
excecoes, justificadas pela grande diversidade dos seres humanos. (BATAILLE,
1987, p. 10)

Uma vez que o erotismo surge como uma caracteristica que valoriza a interioridade
humana, e torna-se um meio de questionamento, pois rompe com uma ideia de isolamento do
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ser, é plausivel afirmar que a literatura erdtica traz uma reflexdo valida de construcao identitaria
e de redimensionamento das relagdes sociais.

A afirmacdo dada por Baitelles de que o erotismo traz consigo um traco de desequilibrio
ou uma perca do sujeito no ato de refletir, traduz na poesia erdtica de Gilka Machado o préprio
desequilibrio das relagdes entre homens e mulheres fixados pela moral sexual, ditada muitas
vezes pela perspectiva, cristd e pelo patriarcalismo.

Analisemos, portanto, a poesiad6 de Gilka a fim de elucidarmos melhor as colocac¢ées
propostas

No poema "Ansia azul", Gilka exp&e sua qualidade de poeta simbolista. Em um poema
permeado por uma atmosfera de delirio, o eu-lirico, uma mulher, anseia sua tomada de fala
para cantar as belezas da natureza "quem dera que, numa ode,/como numa reddéma, / eu
pudesse contér o intangivel thezouro/ da vossa luz, da vossa cor, do vosso aromal”.

A sinestesia se faz presente para evocar a sensagdo de bem-estar no convivio do natural.
Luzes, cores, perfumes, zumbidos promovem o prazer deveras mistico que a natureza
proporciona " ao vér a Natureza toda em festa, do seu pagode abrir as portas, par em par, o meu
sér se manifesta/ desejos de cantar, de vibrar, de gosar!”. Esta se torna uma Deusa na visdo do
eu-lirico, um templo de adoracao.

Na idealizagdo do contato com a natureza, o corpo atinge o sublime. Consegue algar
voos, numa analogia de liberdade a figura do péssaro "Aves/ Quem me déra tér azas, para acima
pairar das cousas rasas/ das podrid&es terrenas". Se na efabula¢do do natural o passaro ganha
asas, no plano fisico do eu-lirico, o passaro encontra-se enjaulado, engendrado. O espaco de
liberdade da natureza é uma antitese a condi¢do de aprisionamento do corpo de mulher "Ai!
Antes pedra sér, insecto, verme ou planta, / do que existir trazendo a forma de Mulher!”, que
rejeita a sua mascara social, tida como uma fantasia de vestal.

E interessante que no poema predomina a figura sublime da manh3, numa conjetura,
podemos associar essa hora do dia ao periodo que a figura masculina sai de casa ao trabalho,
enquanto a mulher é mantida no encarceramento fisico e social de seu lar, sonhando com sua
fuga pela manha.

Situacdo semelhante compartilha o poema “Aspiracdao”. Novamente, Gilka
comp8em um poema repleto de desejos reprimidos “Eu quizera viver tal qual os passarinhos:/
cantando & beira dos caminhos,/cantando ao Sol, cantando aos luares,/cantando de pezar,
cantando de prazer,/sem que ninguém ouvidos desse aos meus cantares”, que expressam sua
vontade de fuga.

Contudo, nesse poema Gilka recorre ao uso de um elemento comum na linguagem
poética: o tempo verbal no pretérito-mais-que-perfeito, repetindo exaustivamente “quisera”.
Tal uso frequente no poema cria um sentimento de frustragdo do eu-lirico pela incapacidade de
poder realizar suas ansias.

Aqui, novamente evoca-se o desejo de convivio com o natural e o gozo que isso lhe
causa em contraste com o sufocamento da vida social “Eu quizera viver dentro da natureza; /
suffoca-me a estreiteza / desta vida social a que me sinto preza.”, mas Gilka Machado vai além
dessa mera oposicdo. Ao utilizar o pretérito-mais-que-perfeito, modo que indica um
acontecimento anterior de outra acdo passada, o eu-lirico estd se remetendo a um passado
ocorrido que perdeu seu lugar.

46 POEMAS DO LIVRO CRYSTAES PARTIDOS (1915), REEDITADOS EM 1918 NO LIVRO POESIAS (1915-1917). GRAFIA DA
EPOCA.
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Essa ideia intensifica-se quando o desejo de liberdade casa com a ideia de transcender
os limites da existéncia. Ao entoar “Eu quizera viver /sem a forma possuir do humano ser; /viver,
como os passarinhos,/ uma existéncia toda de carinhos,/ de delicias sem par../ Morte, que és
hoje todo meu prazer,/foras, entdo, meu unico pezar!”. O eu-lirico explora uma sensacio
corporea cuja morte ( a fuga) regressaria a uma vida antes conhecida, ou entdo imaginada,
ansiada.

No plano das efabulagdes, esse regresso atemporal alia-se a uma ideia de retorno a um
estado primitivo, um mundo natural, onde “a humanidade, livremente unida, / gosasse a
natureza, a liberdade e o amor”, distante do aprisionamento social, alheios as regras e seus
senhores “tdo sdmente sujeita as leis da Natureza,/ tdo somente sujeita aos caprichos do Amor”.

Quando dissemos, anteriormente, que o poema causa um sentimento de frustragdo esta
na experiéncia uma vez perdida, a qual se tem ciéncia que nao sera recuperada, por meio do
uso do futuro do pretérito “E eu cantaria, entdo, a liberdade do ar, /e cantaria o som, a cor, o
ardma,/a luz que morre, a luz que assoma,/ cantaria, de maneira incomprehendida, / toda a
belleza indefinida/ que a Natureza expde e a gosar me convida”.

Gilka demonstra nesse poema uma aspira¢cdo que sai do ambiente apenas pessoal e
atinge uma realidade coletiva, de carater humanitdrio. Seu desejo legitimo de unir a
humanidade pelo ideal natural vai de encontro a uma sociedade que oprime e aparta a mulher,
onde até mesmo a poesia se torna objeto de silenciamento “Eu quizera viver cantando como as
aves, /em vez de fazer versos, / sem poderem, assim, os humanos perversos/ interpretar /
perfidamente o meu cantar”. Sentimento este que Gilka conhece muito bem.

Poesias como “Ansia azul”, e “Aspiracdo” expressam o desejo profundo de fuga do eu-
lirico (mulher) perante sua posi¢do estatica e subserviente em sociedade. A vontade de escapar
dessas amarras sociais encontra espaco no refugio da natureza, lugar onde a liberdade expande
sua semantica ao aspecto sexual.

O gozo da poetisa se da no desfrute da vivéncia natural, numa perfeita simbiose entre a
mulher e a natureza. O corpo que se encontra morto no espaco social eleva-se e atinge o sublime
nessa fusdo. O erdtico na poesia de Gilka é construido na fusdao dessas sensacdes. Dessa forma,
tudo ganha mais intensidade e a tomada de voz é restaurada, porque é nesse espaco que a
mulher se tem como igual.

Tal analise ganha respaldo nas pesquisas desenvolvidas na esteira do ecocriticismo, o
ecofeminismo, que partilha de “uma convic¢do geral de que hd ligagcdes importantes entre a
opressao das mulheres e a destruicao e mau uso da natureza ndao humana no seio de culturas
dominadas pelo homem” e que a “opressdo compartilhada entre mulheres e natureza numa
cultura ocidental predominantemente masculina e ndo uma identidade essencial e bioldgica que
constrdi uma proximidade especial entre elas.” (ARMBRUSTER apud SOARES, 2009, p.4).

Os levantamentos da ecocriticismo apontam que as relagdes entre seres humanos e o
meio ambiente passam pela media¢do das relagdes sociais, infiltrando-se também na literatura,
uma vez que, como disserta Glotfelty, esta “nao flutua acima do mundo material em algum éter
estético, ao invés disso, tem um papel num sistema global imensamente complexo, no qual
energia, matéria e ideias interagem” (1996 apud SOARES, 2009, p.1). Assim, a ecocritica expande
sua no¢ao de mundo para incluir a ecosfera.

Ao passo que o ecofeminismo, segundo Gaard & Murphy (1988):

Baseia-se ndo apenas no reconhecimento das ligagdes entre exploragdo da
natureza e a opressao das mulheres ao longo das sociedades patriarcais.
Baseia-se também no reconhecimento que essas formas de dominagdo estao
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ligadas a exploracio de classe, ao racismo, ao colonialismo e ao
neocolonialismo. (apud Soares, 2009, p.1)

O que se percebe, acima de tudo, é que o ecofeminismo trabalha numa linha de
desafio constante a derrubada de padrdes das ideologias dominantes e da hierarquia da cultural
ocidental. Ao trazer esse panorama para a literatura erdtica de autoria feminina, notamos que
tal movimento se relaciona ao erotismo no sentido de conscientiza¢do da ruptura de paradigmas
opressores ao radicalizar um modo de vida libertario, através dos desejos e anseios sexuais
femininos antes resguardados por um sentido de moral construido.

Para Angélica Soares (2000), a representacdo da cena erdtica tendo a mulher como
sujeito protagonista promove uma desconstrugao estereotipada do feminino e masculino, além
de uma ruptura da ideologia falocéntrica. Tal leitura remete o leitor a constituicdo de uma
“relagdo erética ressingularizada”, isenta da construgdo cultural que se firmou, e acrescentada
a ideia do equilibrio ecoldgico:

A criacdo e a divulgacdo pela mulher de uma poesia radicalizadora de modos
libertarios de vivéncia conjunta do prazer integram a consciéncia ecoldgica no
sentido mais globalizante, visto que as imagens do corpo livre para o gozo e
uma harmonia com a natureza contrapdem-se aos mecanismos repressores
da subjetividade e, consequentemente, da sociedade. (SOARES, 2000, p. 129).

Soares também discorre que:

A constancia de uma escrita do corpo em interagdo com a Natureza, pela
criagdo de imagens que decorrem de um processo de transformagdo, permuta
e cumplicidade, leva-nos a uma leitura ecoldgica do desejo, que sera feita na
proposta de Félix Guattari, segundo a qual o equilibrio global s serd alcancado
através do inter-relacionamento das trés ecologias (do meio ambiente, do
social e da subjetividade). Isto porque as imagens poéticas remetem
simultaneamente, para uma interagdo Homem/ natureza e para
relacionamentos interpessoais mais humanitarios. (SOARES, 2000, p.120)

Tendo como base leituras tdo atuais e a andlise dos poemas, percebe-se que Gilka
mostra-se vanguardista ao revelar na sua poesia todo um trabalho de conscientizacdo da
necessidade de quebra de preceitos opressores, introduzindo o erotismo como meio de
transformacdo social aquilo que é inerente e natural ao ser humano. O equilibrio, em sua
poética, esta no amor natural e o desequilibrio no meio social.

CONSIDERACOES FINAIS

A proposta apresentada, neste trabalho, demonstra ndo sé o silenciamento da poesia
erdtica feminina do inicio do século XX, mas também a importancia dos movimentos feministas
enquanto for¢as que ampliaram e trouxeram os nomes de escritoras como Gilka Machado para
a cena literaria.

Através da andlise de poemas de Gilka conseguimos trazer os ecos dessa poesia que
possui como foco a temdtica da mulher e sua relacdo com a natureza. Sua poesia mostra-se
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vanguardista na introducdo do erotismo como meio de transformacdo social aquilo que é
inerente e natural ao ser humano, realizando, assim, a conscientizacdo da necessidade da
guebra de preceitos opressores.

Dessa forma, o equilibrio, em sua poética, esta no amor natural e o desequilibrio no
meio social. Demonstrando que a partir de conceitos como o ecofeminismo ira apresentar e
fortalecer a derrubada de padrdes das ideologias dominantes e da hierarquia da cultural
ocidental.

Por fim, o passaro voa e a poesia ecoa por meio de uma poesia erdtica que provoca a
ruptura do cdnone ao apresentar um novo panorama da literatura que privilegia os desejos e
anseios sexuais femininos antes resguardados por um sentido de moral construido.
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VERACIDADE E VEROSSIMILHANCA N'O MUNDO DE AISHA

Antonio BARROS NETO (UnB)
Email: toninho3rd@gmail.com

RESUMO

O livro reportagem O mundo de Aisha: A revolugdo silenciosa das mulheres no 1émen, de Ugo Bertotti e
Agnes Montanari, traz uma compilagdo das histérias de varias mulheres no 1émen, como explicita o
proprio subtitulo. A partir da adaptacdo de diversas entrevistas, os quadrinistas recontam as histérias
pessoais de perda e opressdo pela qual passaram as entrevistadas. Habilmente entrelacadas aos
quadrinhos, fotos ao final de cada histéria acrescentam as narrativas um elemento de dolorosa verdade,
trazendo ndo apenas a verossimilhanca a obra, mas a colocando no ambito da veracidade. Um fen6meno
que sO se consegue a partir da jungdo de duas linguagens pictéricas, fotografia e quadrinhos, cuja
justaposi¢cdo intensifica os efeitos desejados pelos autores. Para fazer essa andlise, utilizarei
principalmente da base tedrica de Scott McCloud, que em suas obras Desvendando os Quadrinhos e
Fazendo Quadrinhos, mostra uma analise detalhada das histérias em quadrinhos como linguagem
pictdrica, e a importancia da composicdo da imagem, aplicavel também a fotografia. Além disso, tera
presenca andlise de Rildo Cosson em Fronteiras Contaminadas, cujo trabalho com o romance-reportagem
nao apenas se aplica a obra de Bertotti e Montanari, mas também auxilia a definir a sutil diferenga entre
verossimilhanca e veracidade. E teremos a obra de Pierre Bourdieu, que em A dominag¢do masculina,
aborda questdes relevantes de género.

PALAVRAS-CHAVES: VERACIDADE, VEROSSIMILHANGA,  MISOGINIA,  HISTORIAS EM
QUADRINHOS

Quando se lida com textos de ndo ficcdo, uma das preocupacées do autor é como
abordar os eventos sendo mostrados. A maneira como se escreve uma cena, ou COmo se
descreve um personagem nado apenas tem que servir ao tom da histéria, mas também refletir
um certo nivel de “fidelidade” com os elementos sendo descritos e abordados no texto. Mas,
isso ndo quer dizer que o autor tenha que apenas descrever eventos e fatos da maneira mais
distante e fria possivel. Em muitos casos, as ferramentas e técnicas que bem servem aos dramas
e as fantasias podem muito bem servir a relatos histéricos e repassar com bem mais eficiéncia
as emogGes pelas quais os personagens passaram naquele evento.

E nessa fronteira que uma obra como O Mundo de Aisha, do quadrinista Ugo Berttotti e
da fotdégrafa Agnes Montanari, se encontra. Um romance grafico47 de Berttotti baseado em um
relato fotografico de Montanari, O Mundo de Aisha é uma série de entrevistas que contam as
histérias de diversas mulheres que vivem no Iémen moderno. O ponto em comum dessas
histdrias sdo as relagdes que essas mulheres tém com o Nigab, o véu negro que permite que se
veja apenas os olhos, e a tradigdo e os valores que ha por trds do habito.

47 TRADUGAO DIRETA DO TERMO EM INGLES GRAPHIC NOVEL, USADO PARA QUADRINHOS QUE SAEM DO FORMATO
TRADICIONAL DE UMA REVISTA MENSAL DE FICGAO. E MUITO USADO PRINCIPALMENTE PARA OBRAS QUE TEM COMO MERCADO
PRINCIPAL AS LIVRARIAS NOS ESTADOS UNIDOS AO INVES DO MERCADO DIRETO DOS QUADRINHOS. APESAR DO NOME, NAO E
NECESSARIO QUE SEJA UM ROMANCE/NOVEL PROPRIAMENTE DITO.
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O Mundo de Aisha é composto por trés narrativas graficas. Isso quer dizer que suas
histérias sdo contadas na linguagem das histérias em quadrinhos (HQs), com imagens e textos
se auxiliando para demonstrar de maneira Unica os relatos de cada protagonista. As imagens
aqui vao além de simples ilustracdes e sdo parte essencial do texto e da mensagem. Entender
como essas imagens se relacionam é tdo importante quanto entender o didlogo entre as
personagens.

Escrevendo na linguagem dos quadrinhos, Berttoti
adapta as entrevistas de Montanari em contos que mostram
com maestria o contraste presente na vida dessas mulheres
de uma maneira muito simples: com a HQ completamente
em preto e branco, a sombra negra dos véus se torna
extremamente destacada, e a forma oculta do Nigab se \
torna mais evidente, principalmente em contraste com o A SrEnE e b
branco da arquitetura e dos homens, como se vé na figura 1. : i{ {
O impacto visual desse contraste, algo complicado de se
passar simplesmente descrevendo, é uma das caracteristicas
mais fortes da obra. E para trazer ainda mais préximo da
realidade, Berttoti se aproveita do trabalho de Montanari e
utiliza as fotografias, tiradas durante as entrevistas que ela
realizou, como quadros durante a propria narrativa,
trazendo a esses contos um peso ainda maior.

Mas ainda se trata de uma narrativa que alia
elementos ficcionais a uma reportagem (um romance-
reportagem, portanto) e ela é escrita na forma dos Eé‘;‘ig’lgﬁiﬁgiﬁ;@iﬁ;ﬁo
guadrinhos, configurando uma narrativa grafica. Tendo em  |MPACTO VISUAL QUE SE TEM AO VER
vista o tema abordado, faz-se necessario lidar aqui com a ja SAMSEJ"L'\T"IEDNATS DOS NIQAB NO MEIO
citada fronteira: Aonde termina a criatividade de Bertotti e
comeca a realidade das personagens? Aonde as escolhas de
Bertotti influenciaram — terdo elas alterado — a narrativa dos eventos que se passam? Essas
alteracdes sdao — ou ndo — relevantes? Em outras palavras: o quanto da obra de Bertotti e
Montanari é veridico, e o quanto é verossimil.

Para determinar a diferenga, nos basearemos em Walter Mignolo (2001), para quem a
veracidade é um comprometimento com fatos reconhecidos pela comunidade do leitor (ou no
caso da obra analisada, da comunidade das prdprias entrevistadas), estando este mesmo
comprometimento sujeito a erro. Este erro ocorre quando os eventos descritos pelo autor do
texto ndo sdo reconhecidos pela comunidade, o que gera desconfianga em relagdo ao que o
autor proclama veridico. Para mitigar essa desconfiancga, o texto deve suportar o 6nus da prova.
E necessario apresentar as evidéncias de que aqueles acontecimentos s3o veridicos, evidencias
que sejam aceitas pela comunidade. Deste modo, um texto que se pretenda veridico, mas que
falhe em apontar as evidencias para tal, fica configurado como sendo uma mentira, e é neste
momento desprezado pelo leitor.

Por outro lado, um texto ficcional ndo tem esse comprometimento com os fatos da
comunidade do leitor, e sendo assim, ndo é passivel de erro. Ndo importa se o fato realmente
aconteceu, mas que faca sentido ele ter acontecido, de acordo com a prdpria légica do texto e
o contexto em que estd inserido. E esse o conceito de coeréncia interna, e é isso que vai tornar
o texto verossimil. O compromisso da ficcionalidade é para com a prépria coeréncia interna.
Assim, evita-se o 6nus da prova. Em um texto ficcional, seja ele um conto fantdstico ou um relato
do cotidiano, ndo importa se os fatos ocorreram ou nao, ou se aqueles personagens existiram
ou ndo. Se forem coerentes com o mundo que o texto criou, o leitor ha de aceita-los facilmente
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como parte da narrativa, sem a necessidade de questionar se tal fendbmeno seria realmente
possivel de ocorrer na realidade, ou nao.

Em histérias como as mostradas em O mundo de Aisha, se espera um certo nivel minimo
de ficcionalidade, mas ndo a ponto de invalidar os fatos que tendem a ser veridicos. Detalhes
menores, como o numero de pessoas na rua, ou as roupas usadas pelos personagens, estdo
completamente a mercé das escolhas do autor, mas se determinado evento foi impactante para
aquela comunidade, como uma visita de um presidente, o autor esta preso a simplesmente se
ater ao que aconteceu e desenhar de acordo. Aqui se tem a grande diferenca de quando se
trabalha a veracidade e verossimilhangca em uma HQ ou romance gréfico, e quando se trabalha
em um texto em prosa: Na HQ, é necessario trabalhar a questdo estética e visual das cenas.
Saber como o ambiente é construido e como as pessoas se portam ou se movimentam, o que
elas vestem, detalhes que muitas vezes podem ser omitidos na prosa pelo simples fato de que
fica a cargo do leitor montar a cena mentalmente de acordo com o que estd escrito. Todas essas
decisdes também acabam influenciando um aspecto importantissimo: como cada quadro vai se
relacionar com o anterior.

Para analisar essa relagdo, é necessario um método que nos auxilie a analisar
precisamente as imagens e sua interagdo com as palavras na missdo de passar a mensagem para
o leitor. Para isso, vamos utilizar a teoria que Scott McCloud desenvolveu em Desvendando os
Quadrinhos, de 1996. McCloud comenta em sua tese que o simples fato de ter que montar a
cena em sua mente resulta em esforco mental por parte do leitor. Esse “esfor¢co” é a base do
conceito que McCloud usa para definir um método de analise da narrativa dos quadrinhos, que,
por ser composta de ambos imagens e texto, exige uma leitura diferenciada daquela das
narrativas em prosa. Para McCloud, o segredo da narrativa das HQs esta nas transi¢cdes quadro-
a-quadro, a manifestacdo deste “esforco” na pagina de uma HQ. O criador organiza os quadros
na pagina “justapostos de maneira deliberada”. E o leitor que, no processo de leitura, vai
relacionar um quadro com o outro. E justamente esse ato de relacionar um quadro com o outro
gue McCloud chama de “conclusao”. E ele divide as conclusGes em seis tipos de transicdes
diferentes, de acordo com o nivel de esfor¢co que cada um requer: Momento-a-Momento, A¢ado-
a-Acdo, Elemento-a-Elemento48, Cena-a-Cena, Aspecto-a-Aspecto, Non-Sequitur.

Momento-a-momento é a mais direta das transicdes: temos diferentes momentos de
uma Unica a¢do de um Unico sujeito, com minima varia¢io de um quadro para o outro. E
bastante utilizado para efeitos de “camera lenta” ou nos quais, literalmente, pouco tempo se
passou entre um quadro e outro.

Acdo-a-Acdo é o mais utilizado e mais identificado com os quadrinhos: aqui temos um
Unico sujeito em mais de uma ag3o. E a transicdo base de qualquer histéria.

Elemento-a-Elemento, como o préprio nome indica, apresenta uma alternancia de
elementos diferentes. E bastante utilizado em didlogos, em que cada quadro foca em um
personagem diferente.

Cena-a-Cena, como o préprio nome diz, é a transicdo entre cenas. Juntamente com o
Acdo-a-Acdo, é uma das transicbes estruturais de qualquer histdria. Sendo uma das mais
facilmente identificadas, ocorre quando ha uma mudanca drastica de ambientes, sendo
caracterizada por uma grande distancia entre os dois momentos, seja ela fisica ou temporal.

48 NOS ORIGINAIS EM INGLES, MCCLOUD NOMEIA ESSA TRANSIGAO COMO SUBJECT-TO-SUBJECT. EM DESVENDANDO 0S
QUADRINHOS (M.BOOKS), TRADUZIU-SE COMO TEMA-A-TEMA. MAS, EM DESENHANDO QUADRINHOS (M.BOOKS), COMO
SUJEITO-A-SUJEITO. COMO NENHUM DOS TERMOS E REALMENTE DESCRITIVO DA TRANSIGAO, OPTOU-SE POR TRADUZIR PARA
ELEMENTO-A-ELEMENTO, UMA VEZ QUE ESSA TRADUCAO LEVA EM CONTA A GRADACAO DO NiVEL DE CONCLUSAO
NECESSARIO.
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Aspecto-a-Aspecto se diferencia das outras pois aqui, o tempo ndo passa. Os quadros
sdo utilizados para fazer com que o olhar do leitor “ande” pelos detalhes da cena. Essa conclusao
é bastante utilizada para definir o clima geral e sua ambientacao.

A sexta transicdo é a Non-Sequitur, que é a “auséncia” de qualquer relacdo direta entre
os quadros. Utilizada sobretudo nos quadrinhos independentes e experimentais, nesta ultima
categoria, a relagao entre os quadros fica praticamente “escondida” do leitor, que precisa ter
nocdo do contexto que a obra esta inserida e o que ela estd apresentando para entender o
porqué daquela sequéncia de quadros. Em alguns casos extremos, até mesmo conhecer obras
anteriores do mesmo autor se faz necessdria para o entendimento da transicdo.

Usando essas transicGes como base, McCloud analisou varios autores consagrados,
como Eisner, Kirby, Hergé e Tezuka; e chegou a algumas conclusdes interessantes: como ja dito,
Acdo-a-Acdo e Cena-a-Cena sdo essenciais para a narrativa. Pode-se até tentar criar uma histoéria
sem elas, mas sera algo extremamente experimental, uma excecdo a regra. As duas sdo as
estruturas bdsicas da narrativa nos quadrinhos, principalmente nos dramas e aventuras que em
geral sdo relacionados a linguagem. Elemento-a-Elemento é o mais utilizado depois das duas,
mas nao tdo essencial. Aspecto-a-Aspecto é praticamente marca do manga japonés: é nesse
estilo de HQ que a transicao parece ser a mais comum, enquanto os comics americanos contam
apenas com uma forte presenca das trés principais (A¢ao-a-Ac¢do, Elemento-a-Elemento e Cena-
a-Cena). Nos quadrinhos europeus, as transi¢des estdao mais equilibradas entre si, sem uma
predominancia tdo grande da Agdo-a-A¢dao como nos americanos, provavelmente devido a
maior variedade de géneros no mercado. Non-Sequitur é realmente o mais raro de se ver, e
guase marca dos quadrinhos independentes e experimentais.

Uma segunda caracteristica importante para a andlise de uma histdria em quadrinhos é
a relacdo entre a imagem e o texto, que é o que define a natureza hibrida da linguagem das
Histérias em Quadrinhos. Aqui, McCloud divide essa relacdo em 6 tipos diferentes: Especifica de
Texto, Especifica de Imagem, Especifica da Dupla, Interseccional, Paralela, Montagem e
Interdependente.

Em Especifica de Texto, o texto faz todo o trabalho, sendo aimagem um pouco mais que
uma merailustracao. Ja em Especifica de Imagem, a Imagem carrega todo o significado, cabendo
ao texto apenas os fendmenos impossiveis de descrever visualmente, como sons (as famosas
onomatopeias sdo os exemplos mais classicos desse tipo). Em Especifica de dupla, texto e
imagem passam a mesma mensagem, com o objetivo de reforga-la. Esse recurso é muito similar
ao que acontece nos livros de alfabetizacdo. Atualmente, se vé muito pouco deste ultimo tipo,
sendo mais comum encontrar em HQs das décadas de 40 e 50.

Na combinacao Interseccional, as palavras expandem o significado da imagem, em geral
lidando com conceitos que ndo tem como ser exprimidos diretamente para o leitor. Ja na
combinagdo Paralela, texto e imagem aparentemente ndo tem relagdo um com o outro, sendo
bastante utilizada para preparar o leitor para eventos de cenas futuras na histéria (muito similar
a narragdo em off no cinema).

Na Montagem, o texto é integrado a imagem. Essa combinacdo é bastante utilizada nos
titulos das histdrias, e era o efeito preferido de Eisner, que constantemente escondia o titulo da
HQ The Spirit nas cenas introdutdrias de suas historias.

E por ultimo temos as combinacgGes Interdependentes, em que a mensagem é passada
tanto pela imagem quanto pelo texto, em tal nivel de cooperacdo que a remoc¢do de um dos
dois, tornard a mensagem incompreensivel. Este ultimo tipo ainda foi dividido em 2 tipos
diferentes: o tipo 1, em que a figura é o centro da mensagem. E o tipo 2, em que as palavras tem
mais importancia. Mas o préprio McCloud observa que, durante a producdo de uma obra, a
definicdo da relacdo entre palavras se dd de maneira instintiva pelo artista; no entanto, esta
classificacdo é bastante util para momentos de bloqueio criativo.
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A partir dessas informacdes, ja podemos fazer uma analise mais profunda da obra de
Bertotti e Montanari.

MED SE SABE $TO BEM SE, eser o
PARA LA MULWER, COBRR O SOBPP B552 PONTD,
FROSTO 8 AARD, DBRIGATCRIO, TRRTD 5508450 Ao FhREce
OUl SWPLESMENTE MUSTAMIES, = 5
AECNSELR/Err = NDICACEES PRECISAS..

A DOV, SUSERE-SE AS WLLHERES GUE
'DECIOAM POR 51 WESMAS. NATLIRALMENTE,
LEVANDO EM ECNTA AS IRCUNSTANCUS...

6

FIGURA 2- PAGINAS 6 E 7 DA OBRA. AO SIMPLESMENTE ABRIR A P.

PRESENGA QUE O VEU TERA PELO RESTO DO ROMANCE. FIGURA 1- SOBREPOSIGAO ENTRE O LAYOUT
DAS PAGINAS COM O T’AI-CHI TAOISTA.

A obra comega com uma pequena introdugdo ao
amago da discussdo sobre o uso do nigab: a interpretagdo dos textos sagrados quanto ao
assunto. A primeira transi¢cao, entre os dois primeiros quadros da pagina 6, é elemento-a-
elemento, marcando o impacto entre a figura feminina com a masculina. Os 3 quadros com o
sabio na pagina 6 podem ser considerados momento-a-momento. Na pagina sete, temos um
aspecto-a-aspecto, ja que o olhar do leitor estd simplesmente se movendo pelo rosto da
personagem até voltarmos para o sabio, dessa vez indo embora, em mais uma conclusdo
elemento-a-elemento. Texto e imagens se combinam principalmente de forma paralela, apesar
da narragao do primeiro quadro poder ser considerada especifica de dupla, uma vez que estd
simplesmente definindo o que é um nigab. Essas decisdes ddao um ritmo mais pautado, mais
regular, quase didatico e contemplativo para o texto. A pagina também é um bom exemplo de
como uma mensagem pode ser passada através daimagem em si, e ndo apenas através do texto.

Quando vistas as duas paginas juntas, da maneira que se vé quando se abre o livro, nota-
se que os quadros se dispdem de maneira similar ao simbolo oriental do t’ai-chi. Este simbolo
nao é origindrio nem do pais dos autores, nem do pais das entrevistadas, mas extremamente
conhecido ao redor do mundo e torna disposicdao interessante, pois representa a dualidade
complementar entre todas as coisas, entre elas, a relagdo entre o feminino e o masculino, com
o feminino representado pelo Yang, a parte escura do simbolo, e o masculino sendo parte do
Yin, a parte clara. O layout das paginas acaba complementando a mensagem, reforgando um
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ponto repetido durante as histdrias: que as atitudes mostradas na obra sdo tomadas em nome
da harmonia e da paz na cidade e na familia.

A primeira histéria é sobre Sabiha, e talvez seja a que mais dependa das habilidades de
Bertotti para contar uma histéria verossimil. Sabiha se casou com 12 anos, e desde entdo usa o
nigab, mas depois de mais velha, comegou a ter um habito
considerado reprovavel: ao raiar do sol, abria a janela e via 4 A L S 2 S 5 TS R
a paisagem, sem usar a peca, sentindo o vento no rosto.
Mas também sob o risco de ter sua face vista por pessoas
gue nao fossem seu marido ou parentes.

Quando seu marido descobre esse habito, ele a
espanca, avisando ela que deveria parar de fazer isso, para
ndo trazer desonra a familia. Mas essa necessidade de
liberdade é algo vital para Sabiha, que durante a histéria,
constantemente relembra os tempos de infancia, quando
ndo precisava esconder o rosto, tendo como um bom

[E==iarn

exemplo desse contraste, a pagina 24, mostrada na figura — P ——

5. Enquanto a infancia é bem clara, iluminada e cheia de
detalhes, a vida adulta tem sombras carregadas, que
escondem ndo apenas a propria Sabiha como o préprio
mundo ao redor dela.

A histéria de Sabiha acaba também sendo a mais
dramatica da obra, pois termina de maneira bastante
tragica: depois de mais uma vez surpreender Sabiha sem
nigab na janela, o marido pega uma AK-47 e atira em nela,
0 que acaba a deixando paraplégica. Ela acaba sendo
levada para um hospital dos Médicos sem Fronteiras pela
mae e pelo pai, e volta a viver com eles, que passam a
cuidar dela. Os filhos permanecem com o pai e a familia
dele. A histéria termina com a chegada de Montanari no
hospital, para fazer uma reportagem. Ela vé Sabiha e a mae
e pergunta sobre a histdria, que a médica comentar ser
uma situacdo deveras comum. E aqui que entram as fotos
tiradas pela préopria Montanari, que trazem para a obra a
veracidade que aumenta ainda mais o impacto da
narrativa.

Essa histéria é a que tem maior presenca de _

transi¢des acdo-a-acdo, principalmente nas cenas em que E'RGl:Njo’B%i‘é%i’?jgg;“g?;ﬁﬂsﬁj'g’*
o marido de Sabiha ataca a esposa. No ultimo quadro da SABIHA ADULTA, PEGANDO AGUA PARA A
pagina mostrada na figura 4, temos um bom exemplo de

combinacdo interseccional, com a narracgdo intensificando

a reacdo mostrada na imagem. E também esse tipo de

combinacdo usada na chegada de Montanari no hospital

(figura 6). Todas essas caracteristicas sdo sinais de uma

maior dramatizacdo dos eventos, possivelmente devido a

distancia do préprio Bertotti em relacao aos fatos.
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FIGURA 1 - AS FOTOGRAFIAS DE
MONTANARI SAO UTILIZADAS COMO
QUADROS, TRAZENDO A HISTORIA MAIS
PROXIMA DOS FATOS, CORROBORANDO SUA
VERACIDADE
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Sabemos que as fotos sdo veridicas, pois ha
paratextos que indicam terem sido tiradas por
Montanari. Mas a histdria de Sabiha ndo sdo apenas as
fotos, e sim todos os eventos que levaram a elas. Esses
eventos sdo mostrados de maneira mais dramatica, com
Bertotti escolhendo dangulos e momentos especificos da
histéria de Sabiha para melhor passar a mensagem
pretendida. Os desenhos sdao escolhidos de forma a
manter uma coeréncia narrativa, ao mesmo tempo que
demonstram com certa exatiddo o local em que
ocorrem. Apesar de ndo ter sido uma testemunha,
Bertotti consegue passar a ideia de que aqueles eventos
podem ter ocorrido daquela maneira, ou de que eventos
similares possam ocorrer naquela regido, sem
necessariamente ter o 6nus da prova da veracidade, ja
que este é o trabalho das fotos de Montanari.

A segunda histéria é diametralmente oposta a
histéria de Sabiha. A histéria de Hamedda é de alguém
que conseguiu superar o preconceito e “ganhar” o
direito de ndo usar o niqab.

Narradora da prépria histéria, Hamedda é uma
empresaria de sucesso, dona de diversos restaurantes e

hotéis na regido de Shibam-Kawkaban, na provincia de Amran, a 45 quilémetros da capital do
I&men, Sanaa. Orf3 que se casou aos 13 anos de idade, sua histéria comeca na guerra civil do

Iémen, em que deu pouso para soldados republicanos
para que pudesse ganhar dinheiro para sustentar a
prépria familia, pois o marido, 40 anos mais velho, ndo o
fazia. Depois da Guerra (e da morte do marido,
subentende-se), abre um restaurante que acaba virando
ponto turistico na cidade. Todo esse caminho foi
acompanhado de preconceito e ofensas, a ponto de
chegaram até a matar o burro que ela usava para fazer as
comprar para o restaurante. As coisas s6 se acalmaram
depois de uma visita do presidente do Iémen, que veio
agradecer o apoio que ela deu aos soldados durante a
guerra (pelo menos é o que ela suspeita). A partir dai ela
comegou a ser considerada uma mulher respeitavel. Abriu
outros restaurantes, e inclusive um hotel. Em nenhum
momento ela usou o nigab, pois como a prdpria coloca
“Como alguém pode respirar com o nigab se estiver
carregando um saco pesado?”.

Em contraste com a histéria de Sabiha, que tem
um ritmo bem mais dramatico, aqui a histdria é contada
através de transi¢cOes cena-a-cena e bastante combinacao
dupla entre texto e imagem, uma vez que Bertotti estd

. TINEA ALGLIAS ECINOWIAS. RSO ABR!
08 ESTRAGS, \A

=
FESTARANTE N Belied S B0 VILARE 30,

A5 PESSCAS DE HSSAGEN £ OS CANNHOUEIROS FARAVAN. ALl
0 LI FESTALANTE CONIA-S2 BEM £ BARATD.

FIGURA 1- TRANSIGAO CENA-A-CENA MOSTRANDO
O PRESENTE (FOTOGRAFIA) E O PASSADO

(DESENHO). E INTERESSANTE NOTAR QUE, MESMO
NFPOIS NF TANTO TEFMPO. FI A AINDA LISA APFNAS

simplesmente repassando as palavras de Hamedda. Assim, o ritmo fica bem mais lento, bem
mais préoximo de um relato ou de uma memoaria, com os grandes pulos de tempos e espaco

tipicos desse tipo de texto.
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E nesse tipo de histdria que o texto de Bertotti acaba
se aproximando mais de uma reportagem do que um
romance, motivo pelo qual é apropriado discutir O mundo de
Aisha como sendo um romance-reportagem, bem inserido no

género quadrinho jornalistico.

Em Fronteiras Contaminadas (Editora UnB, 2007),
Rildo Cosson defende que para melhor compreendermos o
fendmeno do romance-reportagem ndo podemos aborda-lo
por uma visdo puramente literaria ou puramente jornalistica.
E preciso respeitar a singularidade da interacdo entre
literatura e jornalismo que se manifestou no género, suas
peculiaridades, e observar o fenbmeno por completo, tendo
em mente o contexto histérico-temporal em que ele se

manifestou.
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Em quadrinhos,

0 romance-reportagem FIGU,RAl-O’ULTIMOQUADRODA
HISTORIA TRAS O ROSTO DE SABIHA

se constituiu no simples
fato ilustrar a cena. Como ja comentado, Bertotti tem a
fungdo de trabalhar artisticamente as imagens, escolhendo
os melhores angulos e momentos para repassar a
mensagem da melhor maneira possivel para o leitor. Se
formos comparar com o trabalho de um repdrter
tradicional, é o equivalente a escolher as palavras certas
para levar ao leitor a mensagem pretendida. Assim como
ocorre na prosa, o artista precisa ter o cuidado de se manter
na ténue fronteira entre o ficticio e o factual. Ele tem
liberdade o bastante para focar e destacar as emocdes
sentidas, mas ndo pode destacar ao ponto de distorcer os
acontecimentos ao redor. Ele pode trabalhar sob as regras

!.. S l.
FIGURA 1 - ESSA PAGINA TRAZ UM PARALELO da mera
ENTRE A PRIMEIRA VEZ QUE AISHA COLOCOU O H H

NIQAB E O MOMENTO ATUAL, REPRESENTANDO ver055|m|Ihanga,

PELAS FOTOGRAFIAS. UM BOM EXEMPLO DE mas nao pode
AGAO-A-AGCAO DENTRO DA OBRA

contradizer a
veracidade dos fatos ocorridos. Se isso acontecer, o
texto deixa de ser um relato de fato e se torna uma
mentira, que sera rejeitada tanto pelo publico, quanto
pelos personagens mostrados. Em quadrinhos, isso
acaba se traduzindo em diminuir o numero de
transagbes ac¢do-a-acdo e elemento-a-elemento, pois
ambas sdo marcas bastante fortes das histérias de
ficcdo e fantasia.

O uso de Momento-a-momento também acaba
sendo reduzido, mas ele também acaba sendo utilizado
de uma maneira mais interessante: Na figura 9, a
principio pode-se analisar as transicdes como sendo
cena-a-cena, devido a grande distancia temporal. Mas
essa distancia é irrelevante para a narrativa, tendo
Hamedda como Unico ponto em comum e relevante na
pagina. Logo, os quadros ndo mostram cenas

diferentes, mas momentos diferentes na vida de

FLE 7 501 CAmap0. Sp el
NGB ING HECAT:

A8 SUTCREE,
T e

£
uighs

FIGURA 1 - ESSA PAGINA CONSISTE EM APENAS
TRANSICOES MOMENTO-A-MOMENTO E ASSIM,
SE APROXIMA DA MANEIRA COMO MEMORIA
FUNCIONA, TRAZENDO RELAGCAO DIVERSOS
MOMENTOS CUJO UNICO PONTO EM COMUM E A
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Hamedda. Assim temos a transicdo momento-a-momento sendo utilizada para mostrar varios
momentos do mesmo individuo, mesmo que ndo seja uma Unica acao especifica. Esse uso traz
um ritmo mais lento e permite ao leitor absorver mais do personagem, além de melhor refletir
o ritmo do tempo psicoldgico tipico da memadria: em uma lembranga, a histdria pode variar entre
os mais diversos tempos e locais, sem nenhuma regra visivel, a ndo ser a presenca e a emocao
do préprio narrador.

E a terceira histdria que traz a personagem titulo
do livro: Dividida em 10 capitulos, a histéria comega com a
fabula de criacdo da cidade de Sanaa, aonde as
personagens vivem, e depois segue Aisha, desde o primeiro
hijab que escolheu, quando se viu convencida a usar o
niqab, até chegar ao encontro de Aisha com Montanari,
que leva ao inicio aos trabalhos do prdprio livro. Além de
Aisha, alguns capitulos focam em outras personagens:
Housssen, mae de Aisha; Ghada, uma amiga que também
trabalha como restauradora; Ouda, a professora de inglés
que também trabalha como tradutora; e Fatin, a
cabelereira da Aisha.

Cada histdria mostra como cada personagem lida
com o que se espera de uma mulher na sociedade
lemenita: Aisha, a protagonista, lida com um desejo de e W DR T
mudanga, mas sem perturbar a tranquilidade da familia. . e ¢ |‘1
Houssen é mostrada como sendo bastante tradicional, mas .
que no rejeitard a mudanga quando ela chegar. Ghada é ~ D&m Lo Frme b dnts mstn o
alguém constantemente dividida entre dois mundos. Ouda SOMELAE UE NO3 AMEIENTES EXNTERMOS

) . . L, W TIATAD ATE AGOWA. TAMEENM ¥ OMLE A3
consegue fazer o melhor de uma situacao ruim. E Fatin é MTLECTES TEM MiAT3 LIEEIGATE EM Whd
alguém que sobreviveu a uma das piores situagdes. Todas
essas historias acabam se encontrando de certa forma em Aisha, e formando o mundo ao redor

dela e o que ela conhece da sociedade lemenita.

Aqui o tipo Elemento-a-Elemento passa a ter muito mais destaque, ja que boa parte da
histéria sdo conversas entre as personagens, o que acaba ditando o ritmo da narrativa.
Combinacdo especifica do texto (falas) e interseccionais (narragGes) sdo as mais presentes, em
um texto que se coloca bem entre a dramatizagdo da histéria de Sahiba e o relato veridico da
histéria de Hamedda.

Assim, Bertotti acaba fazendo um bom trabalho em fazer algo verossimil, fazendo justica
as personagens, suas opinides e personalidades, e ao tema que se prop6s a trabalhar. As fotos
e a anota¢bes de Montanari também provem a for¢a necessaria para trazer ao texto um bom
tom de veracidade, que traz a um leitor estrangeiro o peso de deixar claro que o que acontece
nessas paginas acontece com pessoas reais e vidas reais.
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SIMPOSIO 3 — LINGUAS AFRICANAS E
AFRO-BRASILEIRAS EM DEBATE:

DESCRICAO, POLITICAS LINGUISTICAS E
ENSINO
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DO SILENCIO A INDIFERENCA: AS DIRETRIZES CURRICULARES PARA
A EDUCACAO ESCOLAR QUILOMBOLA

Adelmir FIABANI (Universidade Federal da Fronteira Sul)
E-mail: adelmirfiabani@hotmail.com

RESUMO

Em 1888, o Estado, derrotado pelo movimento abolicionista e resisténcia cativa, decretou o fim da
escraviddo no Brasil. Cem anos apds, em 1988, por ocasido da promulga¢do da Constituicdo Federal, o
Estado assumiu o compromisso de titular as terras dos remanescentes das comunidades de quilombos.
Em 2012, foi homologada a Resolugdo do Conselho Nacional de Educagao n2. 08, definindo as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdo Escolar Quilombola na Educa¢do Basica. Apds cinco séculos da
presenca africana no Brasil, o Estado reconheceu o direito que todos os estudantes tém de saber sobre a
histdria, cultura, religiosidade, e, sobretudo, os saberes das comunidades quilombolas. N3o se trata de
uma norma restrita aos estudantes que residem em comunidades quilombolas, mas um direito de toda a
populagdo brasileira. Esta comunicagao pretende debater sobre as referidas diretrizes e como estdo
sendo seguidas nas escolas. Para implementacdo das Diretrizes Curriculares para a Educagdo Escolar
Quilombola faz-se necessario uma pedagogia propria, respeito a diversidade, valorizar os saberes,
tradigGes e costumes das comunidades. A histdria das comunidades, muitas vezes, ndo esta registrada
nos livros, mas isso ndo quer dizer que nao exista. Ela esta nas falas, nos siléncios, na memaria dos mais
velhos, que passara para as geragdes subsequentes se a escola permitir, se os professores acreditarem
em outras histérias, além da 'oficial'. Ndo é tarefa facil romper com a tradigdo eurocéntrica cristd de
educagdo, mas ndo podemos retroceder, pois estda é uma conquista de todos, resultado obtido apds
intensos debates e muita luta do movimento social negro brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: DIRETRIZES. EDUCACAO. QUILOMBOLAS.

INTRODUCAO

A Constituicdo Federal de 1988 registra trés grandes conquistas para a populacao negra
brasileira: o Artigo 68 do Ato das Disposicdes Constitucionais Transitdrias, que assegurou o
direito a propriedade das terras pelas comunidades remanescentes dos quilombos; a
criminalizacdo do racismo; a defesa da cultura afrodescendente. No entanto, trinta anos apds a
promulgacdo da Carta Magna, ndo ha muito o que comemorar. Menos de 10% das terras
pertencentes as comunidades negras foram tituladas; praticas racistas ocorrem todos os dias; a

Lei 10.639/03 ainda ndo estad sendo cumprida em muitas escolas.

A Educacdo passou a ser um "direito de todos e dever do Estado e da familia". Esta
devera promové-la e incentiva-la com a colaboracdo de toda a sociedade, "visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa". Ndo resta divida que se trata de um grande avanco, porém nem
toda a sociedade estd sendo contemplada. Ainda se percebe que o racismo, o preconceito e
discriminagao racial afastam da escola estudantes de determinado segmento social. Alunos
negros conseguem acesso a escola, mas nem todos concluem os estudos.

A evasdo escolar dos negros nao se deve somente ao fator econémico. O racismo e a
discriminagdo sdo decisivos no processo de exclusdo do estudante negro. Conforme Henrique
Cunha Junior (2008, p. 238), "mesmo quando o racismo ndo é expresso abertamente, as criangas
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e jovens afrodescendentes passam por um linchamento psicolégico nas escolas". Ou seja, na
escola ocorrem agressGes, xingamentos e abusos que destroem a autoestima das criangas, no
entanto, sdo tratadas com simplicidade e descaso por grande parte dos educadores. "Esses
racismos sdo sempre negados, disfarcados, ignorados ou escamoteados" (2008, p. 235).

Segundo Cavalleiro (2012) e Silva (2003), o racismo e o preconceito determinam na
crianca autorrejeicao, rejeicao ao seu outro igual, rejeicao por parte do grupo; desenvolvimento
de baixa autoestima, com auséncia de reconhecimento da capacidade pessoal, timidez, pouca
ou nenhuma participacdo em sala de aula; auséncia de reconhecimento positivo de seu
pertencimento racial; dificuldade de aprendizagem; recusa em ir para a escola e exclusdo
escolar.

Para as criangas quilombolas, o problema é maior. Além do racismo, preconceito e
discriminagdo, nao hd espaco no curriculo para a diversidade, os saberes da comunidade e as
tradigdes, portanto, ndao se sentem representados e, muitas vezes, passam a crer que sao
'inferiores'. A questdo da terra, fundamental para a comunidade, é vista como algo
problemdtico, tenso, pois, no mesmo ambiente, estdo alunos quilombolas e filhos de
fazendeiros. Nao raro, os professores dessas escolas tomam partido nas discussdes e expdem o
pensamento conservador sobre a propriedade da terra.

Do siléncio a indiferenca é o titulo deste artigo que aborda questdes relacionadas as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao Escolar Quilombola. Uma conquista do povo
negro que passa por um processo 'silencioso’ de aniquilamento, ou seja, um silenciamento
programado, devidamente articulado: suprime-se os investimentos, fecha-se a escola, acaba-se
com a identidade quilombola.

UM DIVISOR DE AGUAS NA EDUCACAO BRASILEIRA

Em 2003, o Presidente Luiz Inacio Lula da Silva promulgou a Lei 10.639, que torna
obrigatdrio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira. O conteudo programatico deste
artigo incluird o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura
negra brasileira e o negro na formacdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do
povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Histdria do Brasil (BRASIL, 2003).

A Lei 10.639/03 é um marco divisério na Educacdo brasileira, resultante da luta do
Movimento Social Negro pela sua inclusdo, de forma efetiva da populagdo negra na escola.
Trata-se de norma que pretende tornar o sistema de ensino mais democratico, desconstruir a
referéncia eurocentrista sobre os valores civilizatérios dos diversos grupos étnico-raciais,
sobretudo, as populacdes de origem africana. A referida Lei causou tencionamento no ambito
escolar, pois questionou o curriculo, a metodologia e a eficacia do sistema de ensino no Brasil.
Enquanto uma parcela dos educadores enalteceu a conquista, outra parte silenciou.

Em 2007, foram criadas as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo das RelacGes
Etnico-raciais, gue melhoraram significativamente o texto da Lei 10.639/03 e orientaram novas
praticas e posturas pedagodgicas. Segundo a educadora Ana Beatriz Sousa Gomes e Francisca
Maria do Nascimento Sousa (2011, p. 55), as referidas diretrizes,

objetivam subsidiar a consolidagdo de uma mudanga na estrutura
curricular que favorega uma pratica pedagdgica comprometida com a
diversidade cultural. [...]. Este documento corrige conceitos e
abordagens das politicas de reparagGes; reconhece e valoriza os
individuos e as agles afirmativas; contextualiza a educagdo nas
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relacGes étnico-raciais; apresenta as determinacdes para a inclusdo da
histéria e cultura afro-brasileiras e africanas e suas implicacGes e
repercussdes pedagodgicas, incluindo a formacdo do professorado.

Posteriormente, em 2012 foram aprovadas as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagdo Escolar quilombola, que organizou o ensino ministrado em escolas quilombolas e
receptoras de alunos remanescentes de quilombo. As diretrizes fazem "pensar a questdo da
aprendizagem, do desenvolvimento e do ensino e de garantir ao curriculo escolar toda a
memoria, tradicdo, histéria de luta e resisténcia pela terra dessas comunidades" (EVARISTO,
2012).

Tais Diretrizes sdo inovadoras. Trata-se de acdes que garantem a formacao inicial e
continuada dos professores, projeto politico pedagdgico que considere as especificidades
dos quilombolas, curriculo diferenciado, material didatico produzido em conjunto com a
comunidade, educacdo voltada ao etnodesenvolvimento e para o desenvolvimento
sustentavel e efetivacdo de professores oriundos do referido grupo social. Para este artigo
abordaremos a questdo da terra - tdo cara para os quilombolas -; o sentido do quilombo no
passado e no presente; formacdo inicial e continuada dos professores e os saberes.

A QUESTAO DA TERRA

Conforme preconiza o Artigo 68 do ADCT o Estado é responsavel pela emissao dos titulos
das terras quilombolas. Estima-se que existam mais de 4.500 comunidades negras espalhadas
em todo territério. Boa parte delas, reconhecidas e certificadas pela Fundagao Cultural
Palmares; outras em processo de reconhecimento. No entanto, ha um nimero consideravel que
ainda ndo se organizaram e nao aparecem em dados oficiais. As comunidades negras rurais
tituladas ndo alcangam 10% das que foram reconhecidas, ou seja, somente 175 terras
quilombolas foram regularizadas (CPISP, 2018).

A maioria das terras quilombolas sofreu processo de reducdao em relagdo a area inicial.
Muitas comunidades estdo assentadas em meia duzia de hectares, espaco suficiente somente
para as residéncias, as vezes, cercadas por planta¢Ges de soja, eucaliptos, Pinus elliottii, criacdo
de gado e projetos estatais. A regularizagao esbarra, quase sempre, na burocracia do Estado,
pois ha muitos interesses em jogo, sobretudo, de especuladores, fazendeiros, dos
representantes do agronegdcio, multinacionais e pequenos proprietdrios que adquiriram areas
em territérios quilombolas. Os processos abertos ndo evoluem no ritmo desejado pelas
comunidades, consequentemente, os sujeitos contrarios a titulagao das terras '‘ganham tempo'
e continuam a usufruir das propriedades.

Estudos apontam para a reducdo do numero de familias que moram nas comunidades.
Em outras situacoes, diminuicdo do nucleo familiar da-se pelo éxodo rural. Ou seja, a falta de
terra, o 'estrangulamento' econémico, a inexisténcia de projetos geradores de renda leva os
jovens a buscar emprego nas cidades, sobretudo, onde ainda hd postos de trabalho. No Rio
Grande do Sul, por exemplo, o governo federal contabilizava 3.605 familias pertencentes as
comunidades negras. No entanto, a pesquisa de 2006 revelou haver 1.956, representando um
encolhimento de 54,3% (FIABANI, 2015, p. 157).

As comunidades negras sao tituladas de forma "coletiva e indivisa", ou seja, o territdrio
titulado ndo pode ser desmembrado. Segundo o INCRA (2013), esta medida "se d4 em proveito
da manutencdo desse territdrio para as futuras geracbes", pois a terra que, "uma vez
reconhecida, ndo sera vendida quer na sua totalidade, quer aos pedagos". Na verdade, as
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comunidades reivindicaram a titulacdo coletiva para se autoproteger, visto que o Estado nado
consegue conter o impeto do capital especulativo e do agronegédcio. Nesse sentido a titulacao
coletiva impede a fragmentacado da propriedade e futuro desaparecimento da comunidade.

Segundo Almeida (2005), as comunidades negras reivindicam como suas 5% do total dos
850 milhdes de hectares do territério brasileiro. Para Benedito Souza Filho (2008, p. 17), "pode-
se imaginar a preocupacao em transferir para os quilombolas esse volume de terras, o que
representaria a exclusdo de uma fatia significativa do estoque de terras disponiveis nas
transagbes de compra e venda". Segundo Souza Filho,

a regularizagdo dos territdrios quilombolas implicaria a retirada do
mercado de terras de um volume expressivo. Se existe muita terra em
jogo, que justifica o interesse de muitos em evitar que sejam
transferidos aos quilombolas, existe também outras dreas, que ndo
muito diferente daquelas de interesse de setores privados, interessam
ao Estado.

No atual sistema capitalista, para o mercado especulador, as terras das comunidades
negras representam a possibiliddade de expansdo do agronegdécio. O Estado perde com a
titulacao, na medida em que estas terras saem do mercado e deixam de gerar tributos quando
transacionadas. A terra tem um significado especial para as comunidades quilombolas. Ela é a
garantia de sua reproducao fisica, social, econdmica e cultural. Ndo tem sentido comercial e de
negacio.

As comunidades reivindicam a terra para produzir alimentos. A primeira Chamada
Nutricional Quilombola, publicada em 2006, revelou que a produgao agricola estd presente "em
94% das comunidades estudadas. [...]. Parte relevante desta produgdo agricola é voltada para
subsisténcia". O referido diagndstico mostrou que "70% das comunidades tinham a agricultura
como principal meio de sobrevivéncia" (Cadernos de Estudos Desenvolvimento Social em
Debate, 2008, p. 31).

Para as comunidades negras, a terra € muito mais que fonte de alimentos. O territdrio
quilombola "é um espaco de producdo e reproducao da vida e dos costumes". Ou seja,

seus modelos de organizacdo, as manifestacdes culturais, suas
riquezas naturais, as formas de produzir e de se relacionar com a
natureza, suas tecnologias para lidar com terra, seus modelos de
gestdo, ndo sé das terras, mas do conjunto de coisas existentes nesses
territérios, o significado que tém seus entes queridos, seus deuses e
suas crengas (Cadernos de Estudos Desenvolvimento Social em
Debate, 2008, p. 9).

A terra da comunidade é o espaco de preservacdo da histéria, onde se projeta a
identidade étnica e solidariedade coletiva. Ld sdo encontradas as ervas medicinais e aquelas
usadas em rituais. Para as comunidades que praticam religides de matriz africana, a terra, as
matas, os rios sdo locais de oferendas.

A FORMAGAO INICIAL E CONTINUADA DOS PROFESSORES
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Investir na formacao inicial e continuada dos professores que atuam ou irdo atuar em
escolas quilombolas é de fundamental importancia. As universidades prepararam, até o inicio
do século XXI, profissionais habilitados para a homogeneizacdo das culturas, com reduzido
espaco para a diversidade. Alids, as tentativas de introducdo da diversidade étnico-cultural na
producdo tedrica sobre o processo de formacao de professores comecam a aparecer com mais
destaque a partir dos anos 90 (GOMES; GONCALVES E SILVA, 2011, p. 11).

A formagdo de professores é um processo complexo e ndo comporta um conceito
univoco. Vdrios autores discorreram sobre o tema (GARCIA, 1995; MONTEIRO, 2001; NOVOA,
1995; FREIRE, 1978). Em suma, devem-se proporcionar momentos de reflexdo sobre o fazer
pedagdgico dos professores e suas concep¢bes de mundo. Refletir sobre conceitos cristalizados
na formacao inicial ou pré-conceitos, elaborados ao longo da sua experiéncia docente baseados
em valores e conhecimentos, que muitas vezes, reforcam a discriminagdo racial.

Segundo as Diretrizes Curriculares para a Educagdao Escolar Quilombola, a formacdo
docente inicial/continuada visa preparar o professor para a desconstru¢do de afirmativas
seculares e a formulagdo de novos conceitos a partir de outros paradigmas. Em outras palavras,
questionar a educagdo uniétnica e eurocéntrica. "Superar a visdo estatica, conteudista, limitada
ao dominio de métodos e técnicas de ensino ainda presente na formulagdo de cursos e outras
atividades da mesma natureza" (GOMES; GONCALVES E SILVA, 2011, p. 13).

QUILOMBOS E QUILOMBOLAS

O professor que pretende atuar ou atua em escolas quilombolas devera apropriar-se da
histéria do quilombo. Saber que no Brasil Colonia, Gaspar Barleu, Rocha Pita, Ernesto Ennes e
outros consideraram o quilombo um ato nocivo a sociedade, por este motivo deveria ser
destruido. Os quilombolas foram considerados elementos perniciosos, nocivos a sociedade.
Compreensivel esta posicdo da sociedade escravista, pois o quilombo rompeu com a ordem
vigente.

Na década de 1960 e 70, autores ligados ao pensamento marxista definiram o quilombo
como expressao maxima da luta de classes. O quilombola saiu da condicdo 'coisa’ e passou a ser
sujeito, que negou a escraviddo e buscou a liberdade de forma incessante. O cativo resistiu e
antecipou o fim da escravidao, corroendo o sistema por dentro, através das fugas, formacao de
quilombos, assassinato de senhores e feitores, sabotagens de ferramentas, destruicio de
propriedades escravistas e outras formas de protesto (COSTA, 1982; MAESTRI, 1988; MOURA,
1959; GORENDER, 2001).

A histdria oficial negou o quilombo e também omitiu parte da histéria do negro. O
socidlogo Gilberto Freyre, com a obra Casa-grande e Senzala, colaborou para criagdo do mito da
democracia racial, fato que serviu para encobrir o racismo no Brasil. Com as novas Diretrizes
Curriculares para Educacdo Escolar Quilombola, os professores terdo que repensar antigos
conceitos e metodologias utilizadas na escola tradicional, também rever o pretenso mito da
democracia racial.

O quilombo continua sendo expressdao de luta dos trabalhadores escravizados, um
contraponto a sociedade escravista. No quilombo, o trabalho livre mostrou que outra sociedade
era possivel, sem violéncia, sem fome e exploracdo de um ser humano por outro. O quilombo
também representa o sentido de resisténcia, de nega¢do a especulacdo fundiaria. Para as
comunidades negras, a terra quilombola tem sentido de vida, de reproduc¢do dos costumes, de
referéncia e de liberdade. Esta nova histéria precisa ser compreendida pelo docente a fim de
estabelecer outra forma de didlogo com o aluno.
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OS SABERES

As Diretrizes Curriculares para a Educacado Escolar Quilombola indicam que a construcao
do projeto politico-pedagdgico "devera pautar-se na realizacdo de diagndstico da realidade da
comunidade quilombola e seu entorno, num processo dialdégico que envolva as pessoas da
comunidade, as liderancas e as diversas organizacOes existentes no territério". O projeto
politico-pedagdgico incluird "os conhecimentos tradicionais, a oralidade, a ancestralidade, a
estética, as formas de trabalho, as tecnologias e a histéria de cada comunidade quilombola"
(BRASIL, 2012).

Os saberes das comunidades sdo importantes para os alunos quilombolas e devem
constar no curriculo. No entanto, de nada adiantard a inovagdo se os professores ndo
corresponderem a nova realidade. Schulman (2005) citou quatro fontes principais da base de
conhecimento para o ensino: a) formacdo académica para ensinar a disciplina; b) materiais e
contexto do processo educativo institucionalizado; c) a pesquisa, englobando a escolaridade,
organizacGes sociais, a aprendizagem humana, ensino e desenvolvimento, e outros fenébmenos
culturais que influenciam o trabalho dos professores; d) a sabedoria decorrente da prépria
pratica. Na mesma direcdo, Tardif (2002) identificou e definiu os diferentes saberes presentes
nos fazeres docente: a) saberes disciplinares; b) saberes curriculares; c) saberes profissionais
(incluindo os das ciéncias da educacao e os da pedagogia); e) saberes experienciais.

Neste sentido, o professor devera estar aberto ao novo, "tanto no que se refere aos
saberes profissionais especificos quanto na efetivacdo desses saberes nas praticas docente
dentro da escola na comunidade quilombola". Na organizagao do curriculo, "devem contemplar
os saberes locais, a cultura e a identidade, compreender os saberes, dizeres, fazeres, assim como
no desenvolvimento de espagos pedagdgicos que propiciem a valorizagdo da pertenga
quilombola, que possibilita aos alunos conhecerem suas origens" (CASTILHO et al, 2017).

Até meados do século XXI, ndo havia espaco para os saberes populares nos curriculos
das escolas. O curriculo tradicional fora construido com base no conhecimento cientifico, onde
0 que se originava da Europa seria superior e representava o universal da humanidade. Na
verdade este modelo aprisionava o os valores culturais dos povos originarios e africanos no
compartimento da incivilidade, portanto incompativeis com os ideais de progresso e
desenvolvimento implantados pela escola europeia.

Segundo Jurjo Torres Santomé (1995, p. 163), “as culturas ou vozes dos grupos sociais
minoritarios e/ou marginalizados que ndo dispdem de estruturas importantes de poder
continuam sendo silenciadas, quando nao estereotipadas e deformadas, para anular suas
possibilidades de reacao”. Dessa forma, o Estado agiu em relagdo aos negros e indigenas,
quando imp6s um curriculo europeizado nas escolas em detrimento aos saberes dos povos
tradicionais.

Para Alfredo Wagner Berno de Almeida (2008, p. 14), os “conhecimentos tradicionais”
e de “saberes locais” vdo muito além da relacdo ervas medicinais e doencgas.

Eles ndo se restringem a um mero repertério de ervas medicinais.
Tampouco consistem numa listagem de espécies vegetais. Em
verdade, eles compreendem as féormulas sofisticadas, o receituario e
os respectivos procedimentos para realizar a transformacdo. Eles
respondem a indagacGes de como uma determinada erva é coletada,
tratada e transformada num processo de fusdo.
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Em relacdo as comunidades negras, os 'conhecimentos tradicionais' e 'saberes locais'
foram decisivos para a continuidade do grupo. Sdo conhecimentos relacionados ao uso da terra,
plantio, armazenamento, alimentacdo e interacdo com a natureza; uso de ervas medicinais,
raizes, sementes e folhas para a cura das doencas das pessoas e dos animais; saberes ligados
aos rituais e religides; expressdes corporais e seus sentidos, simbolos e gestos; leitura dos
fenOmenos naturais; experiéncia de vida, de organizacao, resisténcias, siléncios.

Os saberes sdao passados de uns para os outros, geralmente dos mais velhos aos mais
jovens. Aprende-se pela observacao e participacao em trabalhos coletivos ou rituais religiosos.
A presenca de parteiras, benzedeiras, pais-de-santo, rezadeiras, curandeiros(as) é muito
recorrente nas comunidades negras.

Os moradores das comunidades negras acumularam conhecimentos relacionados ao
solo e suas qualidades, aqueles préprios para uma ou outra cultura, os meses bons para o
plantio, colheita, retirada da madeira e armazenagem dos graos. Em algumas comunidades
observam-se as fases da Lua para as atividades agricolas. A pesca, o extrativismo, as atividades
criatérias também beseiam-se em conhecimentos tradicionais.

As comunidades negras destacam-se também pelo conhecimento das plantas com
propriedades curativas. Chas, emplastos, pomadas, infusGes e xaropes sao algumas formas de
uso das plantas medicinais. Os rituais, as formas de ministrar os remédios, as porg¢des
adequadas, época certa de colheita das plantas, formas de amazenamento sdo experiéncias que
fazem dos povos quilombolas um segmento diferenciado. Recorrem a estes recursos pessoas da
comunidade e de fora dela.

Dados relativos ao ano de 2006 apontaram que, "em 73% das comunidades ha presenca
de benzedeiras, cuja funcdo principal consiste na atencdo e cuidados com a saude da
comunidade, utilizando das rezas, oragdes, ervas e plantas como elementos de cura e bem-
estar". Quanto as parteiras, "43% das comunidades possuem parteiras tradicionais. Elas
cumprem um papel importante em relacdo as praticas de atencdo a saude". Também
"acompanham as maes no pds-parto" (Cadernos de Estudos Desenvolvimento Social em Debate,
2008, p. 34).

Os saberes religiosos, sejam eles referentes as religioes de matriz africana ou judaico-
cristds, sdo muito vastos e marcantes nas comunidades quilombolas. Os rituais, os canticos, as
procissGes, as rezas, as cores, os assentamentos, as oferendas, enfim, todo arcabouco do
sincretismo religioso brasileiro estd presente e preservado nas comunidades quilombolas.
Também sdo importantes as crengas e saberes utilizados para as doencgas da 'alma’'. Segundo
Heron Lisboa de Oliveira (2014, p. 184), "o benzimento e simpatia também sdo praticas
tradicionais culturais que vem da oralidade das gera¢Ges anteriores. [...] H4 benzimentos para
picadas de aranhas, para 'feridas' na pele, para temporais que se aproximam e até para espantar
cobras no verdo, entre outros tantos".

As Diretrizes Curriculares para Educagdo Escolar Quilombola referem-se aos saberes.
Como descrevemos acima, sdo muitos os conhecimentos que deverdo compor o curriculo das
escolas. O ponto nevralgico da questdo estd na forma de como o professor abordara esta
temdtica e, como a escola reagird frente aos questionamentos advindos de concepcdes
eurocéntricas/conservadoras de curriculo.

CONSIDERAGOES FINAIS

As comunidades negras estao passando por momento muito delicado. O Estado
praticamente interrompeu o processo de titulagdo das terras quilombolas. Também cortou os
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investimentos e encolheu as politicas sociais. Se ndo bastasse, a crise econ6mica e de valores
em que o pais estd mergulhado atingiu profundamente as camadas pobres da populacao,
sobretudo, as comunidades remanescentes de quilombos.

Em 2003, o Presidente Lula promulgou a Lei 10.639, simbolo mdximo da luta do
movimento social negro em busca da desmistificacdo da inferioridade racial e cultural da
populagdo negra e por uma pedagogia antirracista. No entanto, os efeitos da referida Lei ndo
surtiram o impacto esperado. Muitas escolas ndao a cumpriram e, em outras, parte do
professorado ndo aderiu as mudancas propostas. Em suma, houve um silenciamento, ou seja,
um comportamento racista - individual e institucional.

As Diretrizes Curriculares para a Educagdo Escolar Quilombola também sdo
revolucionarias, vieram para dar voz e vez aos quilombolas e romper com a ldgica eurocentrista
de curriculo. Da mesma forma que a Lei 10.639, as Diretrizes passam por processo de
esquecimento, indiferenca e negacdo. Ndo bastasse, o Estado fecha escolas em areas
quilombolas.

Em Cachoeira, estado da Bahia, a Escola Almerinda Pereira da comunidade quilombola
do Engenho da Cruz, foi fechada pela prefeitura. Segundo Maria de Totd, presidente da
Associa¢do de Quilombolas do Tabuleiro da Vitdria, o poder publico inviabilizou o ensino. "Nao
d3do condigdes para que a escola funcione. Prejudica e muito as escolas da zona rural e dos
Quilombos. E um desrespeito total com a nossa educag¢do" (GUIMARAES, 2018).

Percebe-se que o Estado aniquila aos poucos até decretar a morte da escola,
consequentemente da histdria, da tradicdo, dos saberes e do ser quilombola. Do siléncio a
indiferenca resume o pensamento da elite branca e do Estado frente as Diretrizes Curriculares
para Educacdo Escolar Quilombola. Identidades sdo silenciadas. Se ndo bastasse a interrupgao
do processo de titulagdo das terras, o Estado interrompe também projetos coletivos, sonhos e
semeia a desesperanca.
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A CULTURA AFRICANA: CASO DA REPUBLICA DO TOGO
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RESUMO

Situado na costa do Golfo de Guiné, na Africa Ocidental, o Togo cobre uma area de 56.600 km?. Ele é
limitado ao sul pelo atlantico, ao norte por Burkina Faso, a leste por Benin e pelo oeste por Gana. O Togo
é subdividido em cinco regides econémicas do sul ao norte: regido Maritime, regido plateaux, regido
centrale, regido Kara e regido savane, com um total de 30 prefeituras. Ele apresenta uma grande
diversidade de relevos onde se encontra o litoral, as planicies, as bandejas, as montanhas e os vales. O
presente trabalho tem como objetivo de expor a cultura togolesa em geral em relagdo aos aspectos
econdmico, social, educacional, e ambiental. A metodologia empregada foi a revisdo bibliografica seletiva
e descritiva através da base de dados do Google Académico entre os anos 2000 e 2015 em trabalhos cujas
palavras-chave contivessem “Togo”. Como resultado percebe-se que o Togo é um pais subdesenvolvido
mas que contém as riquezas naturais para se desenvolver ainda e alcancgar a independéncia econ6mica.
A tendéncia hoje em dia é formar os Estados Unidos Africanos para impedir a influéncia europeia.

PALAVRAS-CHAVE: REPUBLICA DO TOGO; CULTURA; AFRICA.

INTRODUCAO

Do século XIV ao XVI, povos de lingua ewe, provenientes da Nigéria, colonizaram o atual
territério do Togo. Outras tribos de lingua ana (ou mina) emigraram de regidoes hoje ocupadas
por Gana e Costa do Marfim, depois do século XVII. Durante o século XVIII, os dinamarqueses
praticaram na costa de Togo um bem-sucedido comércio de escravos. Até o século XIX, o pais
constituiu uma linha diviséria entre os estados indigenas de Ashanti e Daomé.

Em 1847 chegaram alguns missiondrios alemaes e, em 1884, varios chefes da regiao
costeira aceitaram a protecdo da Alemanha. A administracdo alema, ainda que eficiente, impds
trabalhos forgados aos nativos.

Os alemaes foram desalojados durante a Primeira Guerra Mundial e, em 1922, o Togo
foi dividido entre o Reino Unido e a Franga na conferéncia de Berlim na Alemanha. Em 1946,
esses dois paises colocaram seus territérios sob a custddia das NagGes Unidas. Em 1960 a porg¢ado
britanica foi incorporada ao territorio da Costa do Ouro (atual Gana), enquanto os territdrios
franceses se transformaram na Republica Autbnoma de Togo em 1956. O pais conquistou a
independéncia completa em 1960, embora tenha continuado a manter estreitas relagdes
econdmicas com a Franca.

49 MESTRANDO EM GESTAO ORGANIZACIONAL, UFG/RC
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ASPECTOS SOCIOCULTURAL, CLIMATICA E HIDRICO DO PAIS

A republica do Togo é um pequeno pais de 56.600 km?, e com uma populagdo atual de
oito milhdes de habitantes. A republica do Togo é repartida em 5 regides subdividas em
prefeituras: Savanes, Kara, Plateaux, Centrale e Maritime, com um total de 30 prefeituras. Ela
tem um hino nacional cujo o titulo é “salut a toi pays de nos aieux” e tem como lingua oficial a
lingua francesa.

A republica do Togo é localizada entre o Gana, e o Benin. A capital chama-se Lomé. A
area cultivada do territdrio togolés é estimada a 2,63 milhdes de hectares, ou 46% da area total
do pais e 77% das terras araveis, incluindo 2,51 milhGes de hectares de terras araveis e 0,12
milhGes de culturas permanentes. O Togo tem uma grande variedade de formas de relevo,
incluindo o litoral, planicies, planaltos, montanhas e vales. (KEKEH, EDJAME, 1987).

A republica do Togo tem duas estacdes chuvosas, a principal estacdo chuvosa comeca
em abril e termina em julho, e hd a segunda temporada de chuvas menos importante que
comega no inicio de setembro e termina no final de novembro. O calor é constante, a
temperatura maxima em média é 30 ° C a tarde e a temperatura minima em média é de 23 ° C
pela manha. No inicio do ano, o harmattan (caracterizado pelo vento seco e com forte poeira)
sopra do norte para o sul do pais. Ele € um vento do Saara e baixa a temperatura do Lomé para
19 ° C pela manha. Lomé também é fortemente influenciado pelo vento do oceano atlantico.

Neste sentido, pode se dizer que o clima é equatorial temperado pelo oceano atlantico.
O calor é, portanto, estavel, sem pontos excessivos, e o vento que vem do mar torna bastante
agraddvel. O que é interessante é a baixa precipitacdo para essa latitude, de fato que, Lomé goza
de um microclima que permite atingir uma baixa precipitacdo para a regido (800 mm por ano),
em comparacdo a Paris que recebe em média 650 mm por ano (KEKEH; EDJAME, 1987).

A populagdo é estimada em cerca de cinco milhdes de habitantes em 2004, com uma
densidade média de 88 habitantes/km2. A distribuicdo regional revela um desequilibrio
importante: 50% da populagdo vive na regido maritima e 20% na cidade de Lomé. A populagao
rural é de 65%. A taxa de crescimento anual da populagdo foi de 2,1% em 2002. A taxa de
desemprego foi de cerca de 25% em 1999. O numero da pobreza nacional foi de 72,6%, de
acordo com uma pesquisa realizada em 1995 (ONUDI, 1999).

De acordo com os resultados da pesquisa QUIBB (Questionario Unificado dos
Indicadores da Base do Bem-estar), a incidéncia da pobreza é estimada em torno de 61,7% da
populagdo, ou quase 3.242.257 individuos por 535.486 casas. A pobreza é predominantemente
na zona rural, onde a incidéncia é cerca de 74,3%, representando 79,9% dos pobres. Nas areas
urbanas, a incidéncia da pobreza é de 36,8%, correspondendo a 20,1% dos pobres. Em geral, a
regido do Savanes é a mais pobre com uma incidéncia de 90,5%, seguida das regides Centrale
(77,7%), Kara (75,0%), Maritime (69,4%), Plateaux (56,2%) e Lomé (24,5%). (ONUDI, 1999).

De acordo com o Banco Mundial (2002), o Togo teve uma Renda Nacional Bruta (RNB)
per capita de US $ 350 ddlares (em comparagdo com US S 310 ddlares em 2004 e US $ 270
ddlares em 2003) na categoria dos Paises Menos Desenvolvidos (PMD). Além disso, de acordo
com o relatorio do PNUD (2007), o indice de desenvolvimento humano foi de 5,12%, colocando
o Togo em 1522 lugar no mundo (BANCO MUNDIAL, 2003).

Em 2000, 80% da populagdo tinham acesso as fontes de dgua nas areas urbanas, em
comparagdao com apenas 36% nas areas rurais. A mortalidade infantil (menos de 5 anos) é de
141%. O HIV/AIDS apresentou uma prevaléncia de 6% entre os adultos (15-49 anos) em 2001. A
expectativa de vida no nascimento foi de 56 anos. A taxa de alfabetizacdo foi de 50% da
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populagdo em 2000, com alta desigualdade entre homens (72%) e mulheres (43%) (ANONYME,
2007).

A zona tropical do Togo é favordvel ao desenvolvimento de vetores de doengas como
paludismo, tripanossomiase, febre amarela e outras doencas. A mortalidade e natalidade
infantil sdo respectivamente menos nas zonas urbanas (49 %o e 73 %o) do que nas zonas rurais
(89 %0 e 143 %o). A melhoria das condi¢Ges de saude e o0 acesso aos servigos de salide nas zonas
urbanas como rurais explicaria em parte essas diferencas. Da mesma forma, a situacdo da
mortalidade infantil € muito desigual em todas as regiGes. A regido do Savanes, portanto, parece
ser a regidao mais afetada, com uma taxa bem acima de 100 %.. A Regido Central, com uma taxa
estimada de 86 %o, é a segunda regidao mais critica do pais. As taxas de mortalidade infantil em
outras regioes sdo: 37 %o em Lomé, 78 %o na regido Maritime, 79 %o na regido dos Plateaux e 77
%o na regidao de Kara (ANONYME, 2007).

Existem trés idiomas comumente usados no Togo. Francés é a lingua oficial, seguida de
Ewe, Mina e Kabiye que sdo as linguas nacionais mais faladas no pais. As diferentes religides do
pais sdo: o Animismo praticado por 35% da populagdo, Cristianismo (50%), e Isldo (15%)
(N’ZONOU, 2007).

A drea urbana contava 796.416 habitantes em 2006. Sua aglomeragao se desenvolve até
a fronteira com o Gana, localizada a poucas centenas de metros do centro da cidade. Assim,
Lomé é uma cidade fronteira. Lomé nao é uma cidade “colonial” (construida e estabelecida pelas
poténcias coloniais), nem uma “cidade tradicional” (onde as raizes das aldeias ainda fazem parte
das estruturas e processos urbanos) Lomé é uma cidade africana, que evolui a um ritmo
acelerado, aos ritmos das casas noturnas, nanas-benz (mulheres ricas de Lomé) do mercado
principal, cybercafés, motocicletas, moto taxi (zemidjans) ou da zona franca do porto auténomo
de Lomé. Lomé é, portanto, sem duvida uma cidade africana, misturando a tradicdo com o
animismo (mercado de fetiche) e modernidade arrogante com as imagens dos hotéis de luxo e
edificios bancarios (N"ZONOU, 2007).

O sistema hidrografico consiste em trés bacias principais, a saber: a bacia do Volta (Rio)
que drena os principais rios (Oti, Kara, M0), no norte; a bacia Mono que drena os principais rios
(Mono, Anié, Amou) no sudeste; a bacia do lago togo cobrindo oito mil km2 com os principais
rios: Zio e Haho. Duas formagGes hidrogeoldgicas dividem as dguas subterraneas: (cobrindo 94%
do pais) e a bacia sedimentar costeira. A base é composta de rochas granito-gneissicas e rochas
sedimentares antigas (enduras) que determinam aquiferos descontinuados em fraturas ou
zonas de alteracdo. A bacia sedimentar costeira inclui um sistema multicamadas. Os aquiferos
costeiros explorados tornam-se irremediavelmente salgados por intrusdo de agua do mar (ERN,
1979).

A vegetacdo do Togo é composta por savanas e florestas. Duas bacias sedimentares
cercam o pais ao norte e ao sul: uma bacia da regido da savana (argilas, arenitos) e uma bacia
costeira na regidao maritima (areia, pedra calcaria, argila). Entre os dois, existe um pordo
cristalino na regido de Kara (xistos, micros quistas, quartzitos), a regido central (micoschistas) e
a regido do planalto (micoschistas e gneiss transbordando a parte norte da regido maritima).
(KEKEH; EDJAME, 1987).

ECONOMIA, AGRICULTURA E SEGURANCA ALIMENTAR

O setor agricola representava 40,8% do PIB em 2003 e ocupa 57% das produgdes, com
exportacdes de produtos agricolas (café, algodao, etc.), representando mais de 20% das
exportagdes totais. Ao longo dos ultimos 10 anos, a cobertura dos requisitos de tubérculos e
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pulso foi amplamente garantida. Por outro lado, o pais ndao é autossuficiente em cereais. No
entanto, os excedentes de outros grupos de cereais podem garantir a cobertura global das
necessidades através da substituicdo dos produtos alimentares. A producao nacional de carne e
peixe mostra déficits muito maiores. As importacdes anuais excedem frequentemente 60 mil
toneladas. Dada a importancia da pobreza, embora os alimentos estejam disponiveis, ndo é
acessivel a todos (MAEP, 2004).

A agricultura de chuva é a mais praticada no pais, assim nas primeiras chuvas, os
agricultores cultivam produtos cujo ciclo permite a colheita antes da estacdo chuvosa. No
periodo em que ndo chove mais, o arroz é geralmente cultivado. No final da estacdo chuvosa,
os jardins sdao projetados e permitem a producdao de vegetais e legumes. A jardinagem de
mercado também usa dgua de pogos. Em algumas regiGes, uma das principais restri¢cées para a
agricultura é a degradacao dos recursos da terra. A parte oriental das regiGes maritime, Kara, e
regido savanes ocidental sdo as mais ameacgadas e o potencial da terra é insuficiente para
atender as necessidades dos agricultores (MAEP, 2004).

EDUCACAO E FORMACAD

O setor educacional caracteriza-se por um desequilibrio nos niveis de escolaridade entre
meninas e meninos e por baixa profissionalizacdo. Existem também disparidades semelhantes
entre as areas urbanas, e rurais.

O declinio do investimento publico no setor educacional se reflete em um crescimento
mais forte do setor privado do que no setor publico, especialmente nas areas urbanas. Por
exemplo, entre 1990 e 2000, a proporgao de inscrigdes nas escolas privadas aumentou de 27%
para 31% nas escolas primdrias, de 13% para 17% nas escolas secundarias, e de 30% para 46%
nas escolas profissionais (ANONYME, 2007).

Na escola primaria, apesar das dificuldades listadas acima, o pais ainda possui altas taxas
de matricula em comparagdo com a maioria dos paises da sub-regido. A taxa de matricula da
escola primaria (criangas de 6 a 11 anos) aumentou de 63,0% em 2000 para 73,4% em 2006
(ANONYME, 2007).

O principal problema que enfrenta o ensino bdsico togolés é a falta do desempenho do
sistema educativo. A educac¢do é marcada por muita repeticao e uma alta taxa de abandono no
sexto ano, especialmente as meninas. Assim, em 2006, a taxa de conclusdo do ciclo primario foi
de 78,1%. A taxa de alfabetizacdo por pessoas com 15 anos ou mais é de 56,9% em 2006, com
fortes diferengas entre homens e mulheres. Para homens, esta taxa é estimada no mesmo ano
por 70,3% contra 44,4% para mulheres (ANONYME, 2007).

A republica do Togo tem duas universidades publicas. Uma das universidades esta
localizada no norte do pais e se chama universidade de Kara e a outra esta localizada na capital
e se chama a universidade de Lomé. Assim o nome da capital do pais foi dado para uma das
universidades publicas.

A universidade de Lomé é a primeira universidade publica de Togo. Criada pelo decreto
N ° 70-156 / PR, de 14 de setembro de 1970, a universidade de Lomé é uma instituicdo publica
de cardter cientifico e cultural, com personalidade juridica e autonomia financeira. De acordo
com a Lei N ° 97-14, de 10 de setembro de 1997, sobre os estatutos das universidades do Togo,
alterada pela Lei n. ° 2000-002, de 11 de janeiro de 2000, e pela Lei n. ° 2006-004, de 03 de julho
de 2006, ela tem como missoes:
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e Formacado inicial e continuo no nivel superior;

e Pesquisa cientifica e desenvolvimento tecnoldgico, bem como a valorizacdo de
seus resultados;

e Divulgacdo e vulgarizacdao da cultura da informacao cientifica e técnica;
e A prestacao de servigcos no contexto da formacao e da pesquisa;

e Cooperacao cientifica, técnica e cultural.

A universidade de Lomé foi a Unica universidade publica em Togo até 1999. A
universidade de Lomé comemorard em 2017 seus quarenta - sete anos de existéncia. Desde a
sua criacdo em setembro de 1970, a universidade de Lomé viu um aumento do nimero de
alunos e um aumento exponencial na matricula de estudantes. A universidade de Lomé
inicialmente tinha cinco escolas, a saber, a Escola de Letras (EDL), a Escola Superior de
Administracdo e Carreiras Juridicas (ESACIJ), a Escola Superior de Técnicas EconOGmicas e de
Gestdo (ESTEG), a Escola de Ciéncias (EDS), e a Escola de Medicina (EDM). Atualmente, a
Universidade de Lomé tem dezesseis (16) instituicdes, incluindo 6 Faculdades, 5 Escolas, 3
Institutos e 2 Centros de Formagdo. Depois, foram criadas sete areas de formagdo com a
introducdo do sistema LMD (Licenciatura-Mestrado-Doutorado), particularmente em Ciéncias
Humanas e Sociais (SHS), Ciéncias Juridicas, Politicas e de Administracdao (SJPA), Ciéncias
Agronémicas (SA), Ciéncias da Saude (SS), Ciéncias Econdmicas e de Gestdo (FASEG), Artes e
Linguagens (LLA), Ciéncia e Tecnologia (ST). Além dessas instituicdes de formagdes classica e
profissional, a universidade de Lomé tem desde 2011 uma escola de empreendedorismo
(Universidade de Lomé, 2017).

As implementac¢des de uma universidade de pesquisa, bem como na tradicdo ocidental,
ainda ndo se estabeleceram na realidade das universidades africanas. Muitas universidades
africanas ndo estdo nos padrdes elitistas. Face ao fenOmeno do desemprego cada vez mais
crescente nas fileiras da juventude da regido oeste africana, as politicas da UEMOAS50 (2005)
para a exceléncia na qualidade do ensino superior foram estabelecidas para fins de permitir uma
politica de educacdo comum e uma politica que giraria em torno de uma unido econémica.

Estas politicas surgiram de uma vontade de capitalizar as experiéncias (conhecimentos,
saberes) em projetos de desenvolvimento. O sucesso de tal projeto requer o envolvimento de
todas as comunidades universitarias em polos de pesquisas destinadas para a transformacao
social. Tal é a proposta do sistema LMD sendo testado desde 2005, com a producado de recursos
humanos mais qualificados, ndo sé na administracdao, mas também para os pesquisadores em
suas investigacdes para fins de melhorar as condi¢es de trabalho e a qualidade de ensino de
todas as comunidades universitarias.

A histdria deste sistema educacional é marcada por referéncias tdo especiais em relagdo
ao programa das universidades europeias, apds a primeira guerra mundial. A escola Unica
diferencia-se claramente do modelo da escola compreensiva exigido pelas organizacGes
internacionais, nomeadamente referente a definicdo dos contelddos. O seu objetivo é manter e
estender a tradigao da alta cultura de nivel secunddrio e ndo constituir uma “cultura média” em
que se funde a cidadania comum. Os debates foram muito acesos no periodo da execugao da
reforma, mas o resultado ndo deixa margem para duvidas: o projeto curricular da escola
corresponde muito mais ao programa de acesso das classes populares a cultura de nivel
secunddrio do que a concepg¢ao anglo-saxdnica (DEROUET, 2002).

50 A UNIA0 ECONOMICA E MONETARIA DO OESTE AFRICANO (UEMOA) E UMA ORGANIZACAO DE INTEGRACAO
REGIONAL CRIADA POR SETE PAISES DA AFRICA OCIDENTAL QUE TEM EM COMUM UMA MOEDA UNICA, O FRANCO CFA.
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A UNIVERSIDADE DE LOME E O PUBLICO ATENDIDO

O termo universidade é do latim “universitas”, cujo significado se relaciona com
“conjunto, universalidade, comunidade”, entretanto, o uso deste termo com o conceito de
como que é empregado atualmente, tem origem na expressdao “universitas magistrorum et
scholarium”, comunidade de mestres e estudiosos, definindo a universidade como uma
comunidade multidisciplinar, onde os mestres detentores do conhecimento passam os mesmos
aos estudiosos em busca de aprimoramento intelectual e profissional. Sdo as universidades que
fazem atualmente, a vida marchar. Nada pode as substituir. Nada pode as dispensar. Nenhuma
outra instituicdo é tdo util que a universidade (TEIXEIRA, 1988). Nesse sentido, a universidade
€ uma instituicdo privilegiada de pesquisa para alcancar a exceléncia onde a cultura de pesquisa
nao é somente efetiva, mas também integrada. Observa-se a vontade da universidade de Lomé
de erguer escolas de pesquisa até mesmo competir com as universidades privadas no mercado
de trabalho.

A curiosidade neste momento da histdria educacional togolesa é a inclusdo da cultura
de pesquisa e de integracdo no ensino superior, possibilitando, assim, a execuc¢do dessas ultimas
no ambito da universidade. O crescimento da importancia do conhecimento e da informacdo
enriquece o papel das universidades, que esta em processo de mudanga. Vistas antes como
produtoras do conhecimento, passam também a ser consideradas ferramentas para o
desenvolvimento regional (BEUGELSDIJK; CORNET, 2002).

A universidade é uma instituicdo de ensino superior que compreende um conjunto de
conhecimentos para a especializagao profissional e cientifica e tem por fungao principal garantir
a conservagdo e o progresso nos diversos ramos do conhecimento, seja pelo ensino, pela
pesquisa ou pela extensdo. A Universidade de Lomé constitui uma referéncia para outras
universidades africanas no acolhimento dos alunos estrangeiros da regido africana. Ela possui
um grande centro de linguas estrangeiras onde os alunos dos paises angléfonos venham a
estudar francés. Além disso, ela possui uma maior faculdade de medicina que atende cidadaos
e estrangeiros dos paises africanos.

A maioria dos professores da Universidade de Lomé possui o titulo de doutor. Eles tém
uma formacao fora do pais. A universidade é aberta também para os professores visitantes.
Grande parte das aulas de mestrado e doutorado sao dadas pelos professores visitantes. Esses
professores vém de todos os cantos de mundo. A universidade é uma das riquezas da nagdo ao
servico do desenvolvimento. Alto lugar de conhecimento, reflexdes, conhecimentos, know-how
e habilidades.

A Universidade de Lomé é o centro da construcdo de uma sociedade que valoriza a
abertura cientifica, a interdisciplinaridade e a inovacdo. Ela é, assim, um motor nacional
indispensavel capaz de liderar a nivel local a dindmica urbana e socioeconémica e contribuir para
a melhoria das condi¢Ges de vida dos cidadaos. Ela s6 pode ser concebida como a vanguarda das
revolugGes tecnoldgicas que energizaram o nosso mundo do conhecimento.

Segundo o autor Cunha (1989, p.69), “a universidade tem como objetivo a producdo e
a disseminacgdo de ciéncia, da cultura e da tecnologia.” A partir dessa ideia pode-se deduzir que
as atividades de ensino, pesquisa e extensao em uma universidade sdo muito relevantes para
alcancar uma boa cultura de pesquisa.

A universidade é entdo uma instituicdo de ensino superior que compde um conjunto de
conhecimentos para a especializagao profissional e cientifica e tem por fungao principal garantir
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a conservacdo e o progresso nos diversos ramos do conhecimento, seja pelo ensino, pela
extensao ou pela pesquisa.

Para Mendonga (2000, p. 139), as universidades “se propdem a desenvolver de forma
integrada uma cultura de pesquisa baseada em ensino, extensdo, e pesquisa nas suas
respectivas dreas de conhecimento”. Esse é o caso do advento do sistema LMD na Universidade
de Lomé para melhorar a qualidade de ensino nas formacgdes das elites.

ALGUNS FILOSOFOS AFRICANOS

Existe no continente africano os pensadores e filésofos que lutaram pela liberacdo do
povo africano da influéncia estrangeira. E o caso de alguns filésofos que foram citados neste
artigo. Quem sdo os fildsofos africanos? O site “Philosophie Africaine” nos apresenta alguns
filésofos africanos como:

Antoine-Guillaume Amo (1703-1753)

Este filésofo nasceu em torno de 1703 em Axim, uma antiga cidade africana no Golfo da
Guiné, sudoeste do atual Gana. A historiografia ndo mencionou como aconteceu sua chegada
na Europa.

Em 1734, ele defendeu uma tese de filosofia na Universidade de Halle (Alemanha) cujo
o titulo é “A impassibilidade da mente humana”, sob a direcdo de Martin Loscher. Em 1738, ele
publicou uma obra de légica e psicologia do conhecimento sob o titulo: “A arte de filosofar com
sobriedade e precisdo”. Mas em 1753, Amo esta novamente em sua terra natal em Axim. L3, ele
vive como um eremita e adquire uma reputacao de adivinha. Assim, nada foi divulgado sobre a
data e o local da sua morte.

KWASI WIREDU

Nascido em Gana em 1931. Estudante de filosofia em Oxford, defendeu uma tese de
doutorado sobre a relacdo entre conhecimento, verdade e razao, sob a direcdao de Gilbert Ryle.
Ele publicou as seguintes obras:

e ‘Filosofia e Cultura Africana’: Cambridge University Press, 1980.

e ‘Universais e Esclarecimentos Culturais’: uma perspectiva africana,
Bloomington: Indiana University Press, 1996.

e Coeditado com Kwame Gyekye, ‘Pessoa e Comunidade’: Estudos filosoficos de
Gana, 1992.

e ‘Um Companheiro para a Filosofia Africana’: Oxford, Blackwell, 2003.

FABIEN EBOUSSI BOULAGA:

Ele nasceu em 1934 no Camardo. Ele possui o titulo de doutor em filosofia, ensinou
varios anos na Universidade de Abidjan, no Instituto de Filosofia de Sdo Pedro Canisio. Agora,
professor de filosofia na Universidade Catdlica da Africa Central em Yaoundé.

Ele publicou varias obras como:

182



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

e ‘Banto problemdtico’ (1968).

e ‘Acrise de Muntu: Autenticidade Africana e Filosofia’ (1977).

e ‘Cristianismo sem fetiche: Revelacdo e Dominagao’ (1981).

e ‘Na Contratempo: A estaca de Deus na Africa’, Paris, Karthala, (1991).
e ‘Conferéncias Nacionais em Africa: Um caso a seguir’ (2012).

e ‘O caso da filosofia africana: Além das brigas’ (2012).

ALEXIS KAGAME (1912-1981)

Sua pesquisa esta baseada no estudo do ser da lingua ruandesa, o kinyarwanda. Ele ira
propor, a partir do escolasticismo, estabelecer categorias de ser do idioma, ele liga o destino do
ser ao da linguagem, para estabelecer categorias africanas de pensamento em relagdo ao
kinyarwanda. Em 1955, ele defendeu sua tese na Pontificia Universidade Gregoriana em Roma,
sob o titulo “A filosofia banto-ruandesa de ser”. Sua grande especificidade, é enfatizar a
importancia da linguistica da pesquisa na filosofia africana.

PAULIN JOACHIM HOUNTONDIJI (NASCIDO EM 1942)

Beninense, Paulin J. Hountondji marcou as belas horas da filosofia africana
contemporanea nascente. Muitas vezes classificado como pensadores da “tendéncia critica”, ele
afirma uma filosofia africana, mas que deve ser eficaz por seu cardter “sério” e “rigoroso”. A
fertilidade intelectual e a militdncia de Hountondji levaram-no a assumir grandes
responsabilidades administrativas.

PTAHHOTEP

Ele era um tipo de prefeito e vizir na corte do faraé Djedkaré Isesi, da quinta dinastia,
2500 anos antes da era Crista. Seu ensinamento é, ao mesmo tempo, um modelo notavel de
busca da perfeicao moral e da pesquisa retérica. Ptahhotep entra em trinta e seis mdximas, para
fazer o trabalho da jurisprudéncia, para ver em varios casos de figuras, o que um juiz deve fazer
diante dos varios problemas que ele pode encontrar no exercicio de suas fungdes. Ele também
aborda a nogdo de ouvir como o ideal do sabio e o fundamento da prdpria funcdo do juiz.

KWAME NKRUMAH (1909-1972)

Kwame Nkrumah é de origem ganesa. Nascido em Nkroful em 1909 e morreu em
Bucareste, em 1972. Estudou em Londres e nos Estados Unidos. E nos Estados Unidos que ele
entra em contato com circulos revoluciondrios americanos negros, especialmente os da
Universidade de Lincoln, nos quais ele fez seus préprios estudos. A partir dai ele adquiriu a ideia
de que a liberdade é o valor supremo que os negros africanos devem perceber. E por isso que
ele participa de varios congressos organizados por negros e que visam tornar real essa ideia de
liberdade que foram formados. Ja em 1945, ele apareceu em Londres no quinto Congresso Pan-
Africano, onde assumiu o cargo de secretdrio. Voltando no seu pais, em 1947, Kwame Nkrumah
comecou uma luta politica em 1948 que levaria seu pais a independéncia em 1957. Ele se tornou
o primeiro presidente do Gana. Ele desempenhou um papel muito importante na criacdo da
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Unido Africana. Ele foi derrubado pelo exército em 25 de fevereiro de 1966 enquanto visitava
oficialmente Pequim e Hanai (Vietna).

Pensador pan-africanista, o lema que expressa essa paixdo de Nkrumah é “Africa deve
ser unida” e essa unidade imperativa sé pode ser realizada por uma doutrina tedrica universal
em Africa, uma doutrina de aplicacdo universal. Através das suas obras, ele pede a criagdo desta
doutrina que sera realizada no advento dos Estados Unidos da Africa. Ele foi autor das obras
como: Towards Colonial Freedom (1946); Africa deve se unir; O consciencismo (1964).

CONSIDERAGOES FINAIS

Conclui-se que, a republica do Togo apesar de ser um pais subdesenvolvido possui as
riquezas intelectuais como a Universidade de Lomé que acolhem cada ano os estudantes
estrangeiros e os professores visitantes de qualquer pais do mundo e também possui as riquezas
naturais para seu desenvolvimento econdmico e social. E importante destacar que a primeira
universidade do mundo foi fundada na Africa no pais Marrocos.

Também neste estudo foi apontado alguns filésofos que lutaram para a independéncia
dos paises africanos nas décadas de 60. A maioria desses fildsofos estudaram nos paises
estrangeiros antes de voltar para seus préprios paises.

Hoje em dia a Republica do Togo tem como lingua oficial o francés pois foi colonizada
pela Franca e a religido mais praticada é o Cristianismo apesar de possuir outras religiGes.
Embora a economia togolesa esteja baseada na agricultura, ainda estamos vendo uma
agricultura tradicional neste século 21, o que esta fragilizando cada vez a economia do pais.

Atualmente, através dos esforcos do governo togolés assiste-se a uma melhoria de
condicdo de vida da populagdo e um crescimento socioeconOmico aceitavel no pais em
comparagao aos anos anteriores. Sob a influéncia estrangeira como a Franga percebe-se, uma
exploracdo excessiva das riquezas do pais, o que leva o filésofo Kwame Nkrumah a incentivar os
governos africanos por meio da sua doutrina a fim de formar os Estados Unidos Africanos e
impedir a dominagdo europeia no continente africano.

REFERENCIAS

ANONYME. Stratégie Nationale de Développement Axée sur les OMD, Lomé, 110 p.
2007.

BANCO MUNDIAL. Togo: Revue des Politiques de Développement. Mieux gérer la
volatilité de I’économie pour relancer la croissance. Unité de la Recherche et de Gestion de
I’Economie, Bureau de la Région Afrique, 54p. 2003.

BEUGELSDIJK, S.; CORNET, M. ‘A Far Friend is Worth More than a Good Neighbour’:
Proximity and Innovation in a Small Country. Journal of Management and Governance, v. 6, n.
2, p. 169-188, 2002.

CUNHA, L. A. Qual universidade? Sdo Paulo: Cortez, 1989.
DEROQUET, J. (Dir.). Le collége unique en questions. Paris: PUF, 2002.

ECA (2004). Land Tenure Systems and their Impacts on Food Security and Sustainable
Development in Africa. Economic Commission for Africa, Addis Ababa. Disponivel em:

184



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

<http://www.uneca.org/eca_resources/Publications/sdd/Land_Tenure_systems.pdf.>. Acesso
em 15 set.2016.

KEKEH A. K., EDJAME K. Tendances pluviométriques au Togo. Ecole des Sciences
Université du Bénin. 1987.

MENDONCA, Erasto Fortes. A regra e o jogo: democracia e patrimonialismo na
educacio brasileira. Campinas: Ed. FE/UNICAMP, 2000.

MINISTERE DE L’AGRICULTURE DE L’ELEVAGE ET DE LA PECHE. (MAEP). Stratégie de
croissance du secteur agricole et rural. 2004.

N’ZONOU C. Modele type de composition de la chaine de gestion des catastrophes
naturelles et préparation a la gestion des catastrophes (Plan ORSEC — Togo); Atelier national
de mise en oeuvre du cadre de HYOGO pour la gestion des catastrophes naturelles a travers un
systeme d’alerte rapide, ORSTOM, Paris, 77p. 2007.

ONUDI. Profil environnemental du littoral du Togo. CEGILE, 81 p. 1999.

TEIXEIRA, F. J. Gerenciando o conhecimento: como a empresa pode usar a memoria
organizacional e a inteligéncia competitiva no desenvolvimento dos negdcios. Rio de Janeiro:
Ed. SENAC, 2000.

UEMOA. Pour une nouvelle vision de I'enseignement supérieur. Intégration, 2005.

UNIVERSITE DE LOME. Portail Académique. Disponivel em: <http://www.univ-lome.tg/
>. Acesso em 10 set.2017.

185


http://www.uneca.org/eca_resources/
http://www.univ-lome.tg/

Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

POLITICAS E DESAFIOS EM TORNO DO ENSINO DAS LINGUAS
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RESUMO

Este resumo faz uma abordagem em torno do ensino em Mogambique através do uso das linguas
nacionais como meios de ensino, uma vez que, durante muito tempo o ensino foi realizado apenas através
do uso da unica lingua oficial, a lingua portuguesa. Recentemente surge interesse, primeiro por parte de
linguistas no ensino bilingue e em segundo momento por parte dos politicos que se viram obrigados a
mudar a visdo com relagdo as mais de vinte linguas do grupo bantu faladas pela maioria dos
mogambicanos. Tendo em conta a existéncia de modelos e pela necessidade de valorizar as linguas
nacionais que durante muito ndo tém sido valorizadas se questiona: sera que o modelo de ensino bilingue
adotado pelo Ministério de Educacdo de Mogambique visa efetivamente valorizar as linguas bantu ou é
um processo de eliminagdo gradual? Para o efeito, tragamos como objetivo, discutir o modelo de ensino
bilingue adotado pelo pais olhando para as principais vantagens e desvantagens e os principais desafios
que devem ser tomados. A pesquisa discutiu tedricos como Hornberger (1991), Akkari (1998), Lopes
(2004), Mello (2010) para compreender o estado do assunto usamos o método bibliografico que se
baseou nas analises das Leis, teses e dissertagdes, diretrizes curriculares e manuais escolares do programa
bilingue. Conclui-se que ainda ha muito trabalho a ser feito para que a educacdo bilingue se efetive até
porque ainda ha muito preconceito linguistico com relagdo as linguas bantu. Enquanto ndo forem oficiais,
as linguas africanas ndo terdo nenhum valor e estardo relegadas aos usos locais e culturais. Conclui-se que
nado desenvolvera literatura nem podera ter ascensdo no espago académico-cientifico fato que é mais
relevante.

PALAVRAS-CHAVE: MOCAMBIQUE, LINGUAS NACIONAIS, ENSINO.

PALAVRAS INICIAIS

Mocambique é um pais multilingue; o pais tem cerca de vinte linguas do grupo
linguistico bantu e outras de origem asiatica e europeia resultantes do contato que o pais teve
com povos oriundos de diferentes quadrantes do mundo. No entanto, apensar de existirem
muitas linguas, o portugués é a Unica lingua oficial do pais e por muito tempo foi usada como a
Unica lingua de ensino antes da introducdo do ensino bilingue nas classes iniciais, que,
infelizmente ainda ndo abrange todo o pais. No periodo colonial o ensino estava encarregue a
administracao colonial. Foi um periodo em que a educacdo era de dificil acesso para a maioria
da populacdo por causa da politica educacional colonial que ndo visava o acesso a educacdo para
a maioria da populacdo. Durante esse periodo ensino era feito em lingua portuguesa, pois,
apenas o portugués era considerado lingua, as outras linguas eram consideradas dialetos, e nao
ha qualquer registro de ter existido alguma escola que lecionasse o ensino bilingue durante o
periodo em questdo. Depois da independéncia em 1975 o portugués se manteve como a Unica
lingua de ensino, todavia, em 2003 foi introduzido o ensino bilingue em que as outras linguas
nacionais passaram a ser usadas como meio de ensino.
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O ensino bilingue em Mog¢ambique podemos considerar de insipeiente porque abrange
apenas as classes iniciais e, infelizmente ndo abrange a maior perte dos alunos que nao falam a
lingua portuguesa. Foi a pensando nesta questdo que o trabalho se pressupde a debrucar em
torno das politicas sobre o ensino bilingue em Mocambique, tendo como objetivo central,
discutir o modelo de ensino bilingue adotado pelo pais olhando para as principais vantagens e
desvantagens e os principais desafios que devem ser tomados. Para o efeito, usaremos o
método bibliografico buscando o material disponivel que como Leis, Manuais, artigos, etc. Em
termos de organiza¢do, abordaremos primeiro o bilinguismo e educacdo bilingue tentando
compreender como era a politica sobre a educacdo bilingue antes e depois de independéncia
de Mog¢ambique, falaremos dos modelos de educacgdo bilingue tendo como foco o modelo
adotado por Mogambique e, por fim, as consideragdes finais.

BILINGUISMO E EDUCAGAO BILINGUE

O bilinguismo e educacdo bilingue ndo sdo conceitos muitos antigos se olharmos para
histéria da educagdo e o periodo em que surgem as primeiras turmas de ensino bilingue. Os
conceitos, sobretudo, a educagdo bilingue, surgem devido a existéncia de contextos sociais em
que se falada mais de uma lingua, e isso acaba estando associado ao bilinguismo. Todavia, a
educagdo bilingue ndo é resultado de bilinguismo, ou seja, a sua implementacdo ndo esta
relacionada com a capacidade das pessoas duma determinada regido ou pais falarem mais de
uma lingua, é sim, resultado da existéncias de mais de uma lingua, sendo na maioria dos casos,
uma delas privilegiada e usada como lingua oficial para o ensino formal, e outra ou outras
linguas, minoritarias ou minorizadas, sem o mesmo privilégio e direito de uso no ensino. Com a
da educagdo bilingue procura-se dar direito igualitdrio a todas as linguas e, por conseguinte, o
acesso a educacgado aos falantes de todas as linguas através do uso das suas linguas maternas no
ensino. Como forma de desenvolver esses dois conceitos, bilinguismo e educacdo bilingue,
iremos falar sobre eles separadamente a seguir, falando primeiro do bilinguismo e depois da
educacdo bililngue. No que diz respeito a educacdo bilingue, iermos fazer uma abordagem
panoramica do historial da educacdo bilingue, as primeiras linguas e escoloas bilingues;
falaremos também da educac3o bilingue em Africa dando maior destaque para o uso das linguas
bantu no ensino bilingue e os diferentes modelos adotados e, por utlimo, iremos falar da
educacao bilingue em Mogambique procurando trazer o seu historial, e modelo adotado e as
politicas em torno deste ensino no pais.

BILINGUISMO

Discutir o que é bilinguismo ndo é tarefa facil; sdo diferentes as definicdes concebidas
sobre o mesmo termo, de acordo com a visdo e percepcao de cada autor. Segundo Butler e
Hakuta (2004), ndo hd um consenso entre os pesquisadores acerca de uma definicdo de
bilinguismo. Por isso, o bilinguismo tem sido definido sob diferentes perspectivas.

A definicdo mais cldssica do bilinguismo pertence a Bloomfield, que entende o
bilinguismo como o “controle de duas linguas semelhante ao de um nativo” (Bloomfield, 1933);
ou seja, para que um individuo seja considerado bilingue é necessario que tenha o controle de
duas linguas ao mesmo nivel do falante nativo. Este conceito foi amplamente questionado por
ser excessivamente extremo e maximalista ao falar de “falante nativo” e, ao mesmo tempo,
ambiguo, ao ndo deixar claro o que significa "controle" e quem forma o grupo de referéncia
“nativo". (BAKER, 2001, p. 6). O que Bloomfield coloca em cena é a existéncia de um falante
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ideal que se tornara referéncia para quem pretende aprender uma determinada lingua, e esse
falante ideal é o falante nativo. Essa seria uma tarefa dificil ou impossivel de realizar se olharmos
para as diferencas existentes inclusive entre os falantes nativos. Bloomfield ao falar do falante
nativo ndo tera levado em consideracao as variedades sociais e individuais dos falantes duma
determinda lingua. O que se pode questionar é, qual seria a variedade ideal a ser levada em
conta ao aprender uma lingua e quais os critérios que iriam definir uma variedade ideal que a
outra? Portanto, olhar a definicdo do bilinguismo na vertente apresentada por Bloomfield
equivale a mergulhar num oceano em busca porcdo de agua que seja mais pura e limpa que a
restante, o que, de principio, seria impossivel. A outra questdo como foi mencionado, é o
controle; como seria possivel manter o controlole das duas linguas olhando o falante nativo
como referéncia? Este pensamento impede a existéncia de qualquer tipo de interferéncia de
uma lingua na outra e clama pela existéncia do bilingue perfeito, sabendo-se, de antemao, que
nao é possivel que alguém seja fluente em duas linguas ao mesmo nivel; haverd sempre uma
que pesara sobre a outra.

Se por um lado temos esta visdo maximista de bilinguismo apresentada por Bloomfiel,
por outro lado temos a visdo minimista do mesmo termo apresentado por Diebold (1964) ao
falar de bilinguismo incipiente. Para este autor, o termo bilinguismo incipiente permite que as
pessoas com o minimo de competéncia em um segundo idioma se espremem para a categoria
bilingue. Trata-se de casos em que a pessoa tem contato inicial com duas linguas
independentemente o seu nivel de proficiéncia. Esta definicdao peca pela sua natureza simplista
e minimista, uma vez que, “turistas com algumas frases e pessoas de negdcios com algumas
saudagdes em um segundo idioma seriam bilingues incipientes” (BAKER, 2001, p. 6).

Haugen (1953) considerava que o bilinguismo comecaria com a habilidade de produzir
sentencgas completas e com sentido na segunda lingua. Esta visdo de Haugen se assemelha a de
Diebold que vimos anteriormente, demasiado simplista, pois, como considera Baker, turistas
com algumas frases poderiam ser considerados bilingues.

Em 1953 Weinreich afirmou que o bilinguismo seria o uso alternado de duas linguas; o
gue quer dizer que ndo basta ter conhecimento sobre as linguas, mas que elas estejam presentes
na comunicac¢ado do individuo e que faga o uso alternado. O outro autor que também prioriza a
guestdo de uso é Grosjean; para ele, bilingues sdo pessoas que utilizam duas ou mais linguas ou
dialetos no seu dia-a-dia (GROSJEAN 1994). Segundo o autor, essa definicdo inclui desde o
imigrante que fala com dificuldade a lingua do pais que o acolheu até o intérprete profissional
que é totalmente fluente nas duas linguas. Para o autor, entre esses extremos, ha o estrangeiro
que interage com amigos, o cientista que |é e escreve artigo em uma segunda lingua (mas que
raramente fala), o membro de uma minoria linguistica que usa a lingua minoritdria somente em
casa e a majoritdria nos outros lugares, a pessoa surda que utiliza a lingua dos sinais com seus
amigos, mas gestos com pessoas que ndo sao surdas, etc. Ainda segundo o autor em referéncia,
o importante é que, para além da grande diversidade existente entre essas pessoas, todas elas
compartilham algo em comum: levam suas vidas com duas ou mais linguas. O conceito de
bilinguismo, portanto, estd muito ligado ao contexto ou a proposta do que se quer dizer com
ele, sempre tendo como parametro o grau ou nivel de fluéncia do individuo. Parece razoavel,
também, a proposta de Grosjean porque ndo é restrita a mera consideracdo da capacidade
linguistica do falante na segunda lingua, mas ligada ao uso que se faz dessa lingua na rotina e
nas mais diversas circunstancias em que isso ocorre.

Os temos “bilingue” e “bilinguismo” indicam fen6menos diferentes: pode descrever um
individuo, uma comunidade ou uma forma de comunica¢do (BIJELIAC BABIC, 2017). Assim
sendo, ser bilingue ndo deve ser visto e entendido apenas como a mera capacidade de falar duas
linguas, além disso, envolve um conjunto de formas de ser e de estar no mundo.
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Para este trabalho achamos relevante abordar o bilinguismo sob duas perspectivas:
guanto ao status e quanto a identidade cultural. Escolhnemos apenas estes dois tipos porque
achamos que sdo os que vao ao encontro do propdsito da nossa pesquisa.

A) QUANTO AO STATUS

Quanto ao status o bilinguismo pode ser caracterizado por bilinguismo aditivo e
bilinguismo subtrativo.

Bilinguismo aditivo — da-se no contexto em que “as duas linguas sdo valorizadas, mas a
segunda é tida como complementar a primeira, a lingua materna” (LISBOA, 2017, p. 672).
Embora as duas linguas sejam valorizadas, prevalece uma estrutura hierdrquica de priorizagdo
de uma lingua em relacdo a outra.

Bilinguismo subtrativo — o termo subtrativo ja indica uma subtracdo, e esse processo
ocorre num ambiente “no qual em uma relagdo digléssica a lingua de maior prestigio social
sufoca e mingua os usos sociais da lingua menos prestigiada” (LISBOA, 2017, p. 672). Aqui n3o
se verifica a valorizagdo de todas as linguas como acontece no bilinguismo aditivo, apenas uma
lingua é valorizada e usada em todos os contextos formais; é a lingua institucional e Unica usada
para o ensino, e as outras sdo minorizadas e usadas a lugares restritos.

A estas duas dimensdes do bilinguismo podemos acrescentar uma terceira e quarta
apresentadas por Baker (2001), nomeadamente, o bilinguismo eletivo e o bilinguismo
circunstancial.

Bilinguismo eletivo — ocorre quando alguém escolhe aprender uma outra lingua, e esse
processo pode acontecer em sala de aula. Geralmente acontece com pessoas falantes de
idiomas majoritarios que decidem aprender uma lingua minoritaria.

Bilinguismo circunstancial — ocorre quando alguém aprende uma lingua por uma
questdo de sobrevivéncia. Geralmente acontece com falantes de linguas minoritarias como a
lingua dos imigrantes, que se vém obigados a aprender a lingua majoritdria para se inserirem na
sociedade e terem acesso ao ensino, emprego e outras vantagens que podem ser adquiridas por
via da lingua majoritaria. De acordo com Baker (2001), o perigo que se corre com este tipo de
bilinguismo é de a primeira lingua ser substituida pela segunda lingua.

A diferenca existente entre o bilinguismo eletivo e circunstancial é de, o bilinguismo
eletivo tratar-se de uma questdo de escolha enquanto o bilinguismo circunstancial é uma
questdo de sobrevivéncia. Essa diferenca por sua vez “aumenta as diferencas de prestigio e
status, politica e poder entre os bilingues®'” (BAKER, 2001, p. 4, traducdo nossa).

Em Mog¢ambique, durante muito tempo prevaleceu o bilinguismo subtrativo. No periodo
colonial apenas o portugués era considerado lingua, as outras mais de vinte linguas eram
consideradas dialetos, ndo eram usadas no ensino e muito menos faladas nos centros urbanos;
eram linguas faladas pelas comunidades nas regides suburbanas e, sobretudo, nas zonas rurais
onde residia a maior parte da populagdo falante dessas linguas. Com a proclamagdo da
independéncia nacional esse cendrio prevaleceu por algum tempo, o portugués continuou
sendo a Unica lingua usada para a o ensino e as outras linguas nacionais eram proibidas de serem
usadas nas escolas; havia um preconceito em relagdo as outras linguas que n3do fosse o
portugués. Hoje esse cenario procura ser ultrapassado com a introdugao das linguas nacionais
no sistema do ensino, em que o bilinguismo subtrativo passa a ser substituido pelo bilinguismo
aditivo, os alunos que entram para as classes iniciais tém a sua lingua materna como meio de

51 (...) RAISES DIFFERENCES OF PRESTIGE AND STATUS, POLITICS AND POWER AMONG BILINGUALS.
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ensino e o portugués como lingua disciplina, sobre este aspeto retornaremos ao longo deste
trabalho.

B) QUANTO A IDENTIDADE CULTURAL

De acordo com Megale (2005), quanto a identidade cultural o bilinguismo pode ser:
bilinguismo bicultural, bilinguismo monocultural, bilinguismo acultural e bilinguismo
descultural.

Bilinguismo bicultural — verifica-se naquele individuo bilingue que se identifica
positivamente com os dois grupos culturais e é reconhecido por cada um deles.

Bilinguismo monocultural — verifica-se naquele individuo bilingue que se identifica e é
reconhecido culturalmente apenas por um dos grupos em questao.

Bilinguismo acultural — verifica-se naquele individuo que renuncia sua identidade
cultural relacionada com sua L1 e adota valores culturais associados ao grupo de falantes da L2.

Bilinguismo descultural — verifica-se quando o individuo bilingue desiste de sua propria
identidade cultural, mas falha ao tentar adotar aspectos culturais do grupo falante da L2.

E muito importante olharmos para esta questdo do bilinguismo quanto a identidade
cultural quando falamos do ensino bilingue e do bilinguismo no processo histérico de
Mogambique. Para isso vale a pena olhar para duas questoes.

Primeiro, durante o periodo colonial havia um grupo de pessoas chamadas
“assimilados”. O assimilado era o individuo mogambicano negro ou mestico que havia superado
a condicdo de indigena, de "ndo civilizado", tornado-se cidaddao portugués, a semelhanca dos
colonos portugueses. Trava-se de um estatuto social em que a pessoa para além de ter acesso
a escola, sobretudo as classes elementares, devia se identificar com as caracteristicas sociais e
culturais do colono através da assimilacdo da sua lingua e da cultura por um lado, e por outro, o
abandono ou rendncia da sua lingua e cultura, o que tornava o assimilado um individuo com
mais prestigio se comparado com a maior parte da populacao.

Segundo, depois da colonizagdo, as cidades passaram a ser o ponto de referéncia para
muita gente; lugar de acesso a educac¢do e ao emprego. Com isso, a lingua portuguesa passa a
ser a lingua de comunicacgao, visto que, as cidades aglomeravam e ainda aglomeram pessoas
oriundas de diferentes partes do pais, do interior e das zonas rurais. A cidade passou a ser o
lugar de construcdo de novos valores socioculturais para quem vem da zona rural. O tipo de
vida, as praticas sociais sdo diferentes das do campo. As pessoas oriundas do campo ganham
uma nova lingua e uma nova pratica cultural que leva, certos casos, a que certas pessoas passem
a se identificar com o grupo cultural da segunda lingua em detrimento da sua lingua materna
por causa do prestigio da segunda lingua.

Nos dois casos temos a apropriagao da cultura e da lingua portuguesa em detrimento
da cultura e das linguas maternas. Se por um lado pode-se considerar uma apropria¢do forcada,
no caso do periodo colonial, por falta de outras op¢Ges para acesso ao conhecimento, os dois
casos ndo deixam de ser um cenario de busca de outra lingua e identidade que permita ascender
a outro estatuto social, tornando-os bilingues aculturais.

EDUCACAO BILINGUE
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O bilinguismo é um fendmeno antigo e existe desde o momento em que o ser humano
passou a ter contato com mais de uma lingua, mas a educacgao bilingue é um fen6meno novo e
estd relacionada com a educacdo formal e a necessidade da valorizacao das linguas menos
prestigiadas, uma luta que ndo foi facil travar e continua ndo sendo facil ainda em alguns
contextos sociais.

Apesar da diversidade linguistica existente no mundo, durante muito tempo o ensino foi
monolingue, onde apenas a lingua da elite era usada para o ensino. Na Europa, esta educagdo
tradicional data desde os tempos antiga Grécia e Roma que ignoraram as linguas locais e
insistiram no grego e no latim como as linguas de ensino (Lewis, 1976). A heranga da tradi¢ado
greco-latina é notdria ainda hoje com a tendéncia de manter o ensino monolingue diante dessa
pluralidade linguistica existente, que procura valorizar a lingua de elite em detrimento das
outras linguas existentes. Esse processo foi e tem sido responsdvel pelo desaparecimento das
varias linguas.

Durante a década de 1960 a identidade étnica tornou-se o cerne de muitos grupos ao
redor do mundo (Fishman, 1981). Este grande interesse pela etnicidade foi alimentado em parte
pela independéncia de muitas na¢Ges africanas, aumento da vitalidade de grandes grupos
indigenas ao redor da Europa, Asia e Américas, o crescimento dos direitos civis, especialmente
nos Estados e Unidos, e o movimento dindmico dos emigrantes e refugiados ao redor do mundo.
A educagdo monolingue passou a ser abertamente culpada pela exclusdo das linguas
minoritarias da sociedade. Portanto, durante a década de 1960, o uso da lingua materna junto
com a lingua majoritaria, especialmente nos anos iniciais da escolaridade tornou-se a alternativa
mais procurada.

Sociedades multilingues que nunca tinham reconhecido publicamente o seu
multilinguismo passaram a reconhecer a sua diversidade. Os paises europeus que insistiam no
ensino monolingue tais como a Gra-Bretanha e Espanha, adotaram o ensino bilingue para a
educacao das minorias regionais. Por exemplo, a Ata da Lingua Galesa legalisou o uso do galés
como um meio de ensino e a educacdo bilingue espalhou-se em ao redor de Gales (BAKER,
1991). Além da Europa, muitos paises reprimiram as linguas dos grupos indigenas sem poder.
Foi o caso de, por exemplo, os Maoris da Nova Zelandia. Desde a década de 1970 a Nova Zelandia
tem se envolvido em reverter a situacgdo linguistica (Fishman, 1991) dos Maoris.

O objetivo do ensino bilingue varia de acordo com o contexto. Olhemos o exemplo de
quatro paises: Estados Unidos da América, Canadd, Inglaterra e Brasil. Nos Estados Unidos e
Inglaterra o ensino bilingue esta realacionada com as minorias étnicas, sobretudo, relacionadas
com migrantes das ex-colénias. No Canadd o bilinguismo é algo vivido socialmente.
Mocambique como pais multilingue a educacao biligue vai ter sua peculiaridade em fungdo do
processo histérico que o pais viveu desde época colonial até as politcas do governo
independente sobre as mais de vinte linguas do grupo bantu faladas no pais.

EDUCACAO BILINGUE EM MOCAMBIQUE

Para compreender as politicas em torno da educagdo bilingue hoje em Mogambique é
preciso compreender como foi a politica colonial sobre o ensino das linguas nativas ndo sé em
Mocambique, mas em toda a Africa. Para tal, iremos falar da educagéo bilingue antes e depois
da independéncia de Mocgabique.

ANTES DA INDEPENDENCIA
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A situacdo da educagcdo em Mogambique antes da independéncia nao difere da situacao
dos outros paises africanos, e no que diz respeito ao ensino das linguas africanas podemos,
segundo Ansre (1978), citado por Obondo (, dividir em dois grupos de paises: os paises que
eram a favor e os paises que eram contra, dependendo de sua atitude em relagdo as linguas
indigenas. Bélgica, Alemanha e Gra-Bretanha eram a favor, enquanto Portugal e Franca eram
contra. Os paises que eram contra o uso das linguas indigenas acreditavam em um modelo de
assimilacdo do colonialismo, no qual a capacidade de falar a lingua metropolitana era um
aspecto essencial da "civilizagao" que transmitiam aos africanos; ou seja, para se ser “civilizado”
passava necessariamente por aprender a lingua falada na metrépole. Portugal e Franga tinham
sua politica sobre o uso das linguas claramente definida em decretos. O uso do portugués, por
exemplo, tinha o cunho legal do famoso Decreto 77 emitido pelo entdo Alto Comissario senhor
Norton De Matos em Luanda, Angola, em 1921, onde proibia o ensino de outras linguas
estrangeiras e linguas nativas, permitindo apenas o uso e ensino do portugués. Este decreto
aplicava-se ndo sé a Angola, mas também as outras col6nias como Mogambique Guiné Bissau.
O decreto para além de proibir o uso das linguas indigenas, deixava claro que caso fosse
necessario o seu uso, em que contexto devia ser, como se pode ver nos artigos que se seguem:

Art® 1; ponto 3: E obrigatorio em qualquer missio o ensino da Lingua
Portuguesa; ponto 4: E vedado o ensino de qualquer lingua estrangeira. Art2 2:
N3o é permitido ensinar nas escolas de missées linguas indigenas. Art2 3: O uso
de lingua indigena s6 é permitido em linguagem falada na catequese e, como
auxiliar, no periodo do ensino elementar da Lingua Portuguesa. Paragrafo 19: E
vedado na catequese das missGes, nas escolas e em quaisquer relagdes com
indigenas o emprego das linguas indigenas, por escrito ou falada de outras
linguas que n3o seja o portugués, por meio dos folhetos, jornais, folhas avulsas
e quaisquer manuscritos. Paragrafo 22: Os livros de ensino religioso ndo sdo
permitidos noutra lingua que ndo seja o portugués, podendo ser acompanhado
do texto de uma versdo paralela em lingua indigena. Paragrafo 32: O emprego
da lingua falada a que se refere o corpo deste artigo e o da versdo em lingua
indigena, nos termos do paragrafo anterior, s6 sdao permitidos transitoriamente
e enquanto se nao generalizar entre os indigenas o conhecimento da Lingua
Portuguesa, cabendo aos missiondrios substituir sucessivamente e o mais
possivel em todas as relagdes com os indigenas e na catequese as linguas
indigenas pela Lingua Portuguesa. Art? 4: As disposicdes dos dois artigos
antecedentes ndo impedem os trabalhos linguisticos ou quaisquer outras de
investigacdes cientificas, reservando-se, porém, ao governo o direito de proibir
a sua circulagdo quando, mediante inquérito administrativo, se reconhecer que
ela pode prejudicar a ordem publica e a liberdade ou a seguranca dos cidadaos
e das populagdes indigenas (ANGOLA. Decreto n2 77, de 09 de dezembro de
1921).

O decreto tirava toda e qualquer possibilidade de as linguas nativas serem usadas
através da escrita e da fala salvo casos restritos do periodo transitério de aprendizagem
elementar da lingua portuguesa.

Quer para os colonos portugueses quer para os colonos franceses, as linguas nativas
africanas ndao eram consideradas de linguas de civilizagdo, eram consideradas de “dialetos”,
como descreve Davesne sobre a concepc¢ao da Franga em relagdo as linguas nativas africanas:
“les dialectes africains ne sont pas des langues de civilisation” (DAVESNE 1933, p. 6). Essa forma
de olhar para as linguas africanas estabeleceu uma hierarquia entre as linguas de civilizacdo e
as linguas de ndo civilizacdo e, embora existissem paises que eram a favor do uso das linguas
nativas, a politica de hierarquiza¢do das linguas foi estabelecida em todas as coldnias em Africa.
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Os paises que eram a favor do uso das linguas indigenas liderados pela Gra-Bretanha,
permitiam que o povo usasse suas linguas, desde que fosse produzido um quadro administrativo
de nivel elementar. Ndo era do interesse britanico e por isso nao fazia parte da sua politica a
formacao e capacitacdo de nativos para que pudessem alcancar alto nivel proficiéncia de inglés
ou o desenvolvimento de uma lingua indigena comum que fosse capaz de ser usada pelos
nativos e pelos britanicos. Apesar de os britanicos permitirem que o povo usasse suas linguas
nativas, a permissdo era baseada numa politica de "dividir para reinar", apoiando as linguas
dominantes em suas col6nias (Brenzinger 1992), porém, mantendo a lingua europeia como a
lingua de prestigio.

Por causa da politica colonial portuguesa como acabamos de ver, as linguas nacionais
de Mogambique ndo foram usadas como meio de ensino durante todo o periodo colonial.

DEPOIS DA INDEPENDENCIA

Quando Mogambique proclamou a independéncia em 1975, a educagdo passou para a
responsabilidade do governo mogambicano e comegou o processo de massificacdo do ensino
que visava abranger a maior parte da populagdo que durante séculos ndo teve esse privilégio.
Novas escolas foram construidas, novos professores foram formados e novos materiais didaticos
foram produzidos com novos conteldos. A primeira Constituicdo da Republica de 1975 nado
previa o ensino das linguas nacionais e ndo houve preocupagdo por parte das entidades
competentes em dar a essas linguas o seu devido valor; o portugués continuou sendo a Unica
lingua de ensino mesmo se sabendo que ndo era a lingua falada pela maior parte da populagdo,
mantendo-se assim o mesmo erro do periodo colonial como avanga Simbine citado por Lopes:

Segundo Simbine, com a independéncia nacional o erro se manteve, ao ndo se
atribuir as linguas autéctones mogambicanas uma funcgdo social especifica,
ficando a lingua portuguesa como oficial e como garantia da unidade nacional.
“Tivemos muitas baixas na educagao que poderiam ter sido evitadas. Volvidos
vinte anos de independéncia é que pusemos a mao na consciéncia e refletimos

sobre questdes que poderiam ter sido evitadas” (LOPES, 2001, p. 3).

Foi pensando na corre¢do do erro que a atual Constituicdo da Republica, de 2004, faz
mengao das linguas nacionais no paragrafo 12 do artigo 52 ao dizer que “o Estado valoriza as
linguas nacionais como patrimdnio cultural e educacional e promove o seu desenvolvimento e
utilizagdo crescente como linguas veiculares da nossa identidade”. Embora esteja plasmado na
Constituicdo, ndo houve uma evolucdo pratica em relacdo ao ensino das linguas nacionais, o
ensino continuou sendo feito em lingua portuguesa tal como vinha sendo feito na época
colonial, dificultando a comunicac¢do dentro do processo de ensino-aprendizagem como destaca
Timbane: “o uso da LP como lingua de ensino limita seriamente a comunicacdo entre
professores, alunos e outros membros da comunidade. Para criancas e jovens, implica uma
maior dificuldade de compreensdo do processo de ensino/aprendizagem” (TIMBANE, 2015, p.
98). Essa dificuldade de compreensdo afeta largamente o aproveitamento escolar pelo fato de
as criancas nao dominarem a lingua portuguesa que é um grande obstaculo principalmente nas
zonas rurais. SO para exemplificar,

Uma amostra obtida por meio de pesquisas de campo realizadas em 1990 em
Moc¢ambique indica que, em cada mil alunos que ingressaram na primeira
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classe, somente 77 concluiram com éxito o nivel, tendo-se apontado como um
dos principais fatores desse quadro a imposicdo da lingua portuguesa nos
primeiros anos de escolaridade, no processo de ensino-aprendizagem

(SAUDE, 1996, apud LOPES, 2001, p. 3).

Um numero assustador, mas que espelha a realidade sobre a dificuldade que os alunos
enfrentam para assimilar os conteddos numa lingua que ndo é a que eles usam no seu dia-a-dia.
Provavelmente o alto indice de repeténcia tera levado uma parte dos aluns a desisténcia. Foi
provavelmente por estes e outros fatores levaram o governo a introduzir o ensino bilingue em
2003.

MODELOS DE EDUCAGAO BILINGUE

Existem varios modelos de educacdo bilingue e todos eles sdo definidos de acordo com
os objetivos a alcangar, tais como, modelo transicional, modelo de manuteng¢do e modelo de
enriquecimento (Baker, 1996, Akkari, 1998), e sdo esses trés os modelos que iremos falar por
estarem relacionados com ensino bilingue em Mogambique.

O modelo transicional — como o nome diz, este modelo é transitorio e “caracteriza-se
pelos seus objetivos assimilacionistas, por encorajarem os alunos das minorias linguisticas a
assimilar a lingua e as normas culturais da sociedade majoritaria em detrimento das linguas
étnicas” (MELLO, 2010, p. 129), ou seja, “integrar os estudantes de linguas minoritarias de suas
linguas nativas a instrugdo na lingua dominante” (BAKER, 1996, P.178). Neste modelo o objetivo
é levar os alunos a adquirir a proficiéncia da L2 que é a lingua privilegiada e dominante, para
isso, a L1 é usada como meio de instrugdo nas classes e iniciais e depois substituida pela L2, para
tal, “os alunos sdo ensinados por um periodo de transi¢cao usando sua lingua nativa para garantir
gue possam manter-se em suas disciplinas escolares, antes de mudar para a lingua dominante”
(BAKER, 1996, P.178).

Este modelo tem sido aplicado em varios paises como é o caso dos Estados Unidos da
América. Akkari (1998) critica esse modelo e considera como sendo modelo “transmission-
banking”, isto é, “banco de transmissdao”, com um objetivo de domesticacao e perpetuacao para
manter o status quo social e conclui que “a maioria dos programas de educacgao bilingue tende
a se concentrar mais em incapacitar do que capacitar os alunos52” (AKKARI, 1998, p . 117,
tradugdo nossa).

O modelo de manutencdo ou desenvolvimental — este modelo é caracterizado “pelos
seus objetivos pluralisticos, pelo encorajamento da manutenc¢do da lingua minoritaria e pela
reafirmacdo da identidade cultural e dos direitos civis dos grupos minoritdrios na sociedade
nacional” (MELLO, 2010, p. 130). Este modelo se assemelha ao primeiro, porém, se diferem na
medida em que este da mais tempo ao uso da L1 e incentiva a sua manutenc¢do, mas, estes dois
modelos sdo na sua esséncia segregacionista porque as linguas minoritarias sdo usadas em salas
especiais.

O modelo de enriquecimento — este modelo “é também caracterizado pelos seus
objetivos pluralisticos e pela sua orientacdo aditiva de linguas, porém com a diferenca de que,
em termos de planejamento linguistico, os programas que seguem essa orienta¢do sdo
destinados tanto a populagdo minoritaria quanto a majoritaria” (MELLO, 2010, p. 130). Neste

52 “MOST BILINGUAL EDUCATION PROGRAMS TENDED TO FOCUS MORE ON DISABLING THAN EMPOWERING STUDENTS”
AKKARI (1998, p. 117).
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modelo, a lingua minoritaria ndo é usada como meio de ensino com intuito de preservacao, e
ndo ha segregacdo visto que, a lingua minoritaria ndo é usada em salas especiais tal como
acontece nos dois primeiros modelos.

Podemos usar o exemplo do Canadd para este modelo de ensino bilingue. De acordo
com Wu (2005), os programas bilingues de lingua materna do Canada comegaram em 1978,
qguando o Programa Bilingue Ucraniano foi estabelecido. Desde entdo, os programas bilingues
que incluem as linguas darabe, cree, alemdo, hebraico, mandarim Chinés, polaco e espanhol
seguiram o exemplo. O Programa Bilingue Chinés, criado em 1981, tornou-se um dos maiores
programas bilingues no oeste do Canada. Wu (2005, p. 25) da-nos exemplo de uma cidade de
Alberta onde cinco escolas de ensino fundamental, na altura, em 2005, matriculavam
coletivamente mais de mil alunos do jardim de infancia a sexta série. O programa bilingue chinés
oferecia as criangas o mesmo conteudo basico de curriculo académico de qualquer escola
publica de Alberta. Cinquenta por cento do tempo de instrugdo ocorria em inglés e cinquenta
em mandarim. Disciplinas como estudos sociais, arte, salde e educacdo fisica eram ensinados
em chinés. Outras, como matematica, ciéncias e as vezes musica, eram ensinadas em inglés,
enquanto as artes da lingua chinesa e inglesa eram ensinadas.

No que diz respeito ao modelo de ensino bilingue em Mogambique podemos enquadrar
nos dois primeiros, o transacional e o de manutencgao, porque, o modelo de ensino bilingue que
o Ministério de Educa¢do adotou apresenta-se dividido em trés fases correspondentes aos
ciclos, que perfazem no total, trés (3) ciclos: primeiro ciclo, que abrange os alunos da 12 e 22
classe; segundo ciclo, 32, 42 e 52 classes e terceiro ciclo, que abrange os alunos das 62 e 72
classes. “No 12 e 29 ciclos a lingua usada como meio ndo é a lingua portuguesa, mas sim as
linguas mogambicanas, e no 32 ciclo acontece o inverso, a lingua usada como meio de ensino é
a lingua oficial” (INDE/MINED, 2003, p. 78). Este modelo faz com que as criangas continuem
tendo o contato com as suas linguas maternas na escola, eliminando a barreira linguistica
existente entre a escola e a comunidade, promovendo as linguas locais nas classes iniciais,
fazendo com que a comunidade olhe para a escola como centro de valorizagdo e preservagao
dos valores sociolinguisticos. Segundo Lopes (2004, p. 40) “o modelo de bilinguismo inicial
promove o uso de linguas bantu de forma mais humana, justa e harmoniosa”. Para o autor, o
mérito deste modelo de bilinguismo reside no fomento da proficiéncia ndo s6 em portugués,
mas também e crescentemente na lingua bantu.

Apesar de se ter escolhido o modelo de bilinguismo inicila comos nos diz Lopes, é
importante analisar as vantagens e desvantagens deste modelo adotado pelo Ministério de
Educacdo nos moldes em que tem sido implementado, olhando para as suas implicagGes ndo sé
para a aprendizagem, mas, sobretudo, para a valoriza¢do da lingua uma vez que essas linguas
apenas sdo usadas nas classes iniciais num contexto em que o portugués é a Unica lingua oficial.
Serd que o modelo adotado é o mais adequado para a valorizagdo das linguas mogambicanas?
Reconhecemos que foiimportante o Ministério de Educagao ter introduzido o ensino das linguas
nacionais no ensino formal permitindo com que os alunos que nao tém o portugués como lingua
materna tivessem acesso ao ensino a partir das suas linguas maternas; foi importante também
ter olhado para algum modelo como forma de iniciar este processo. Porém, quando olhamos
para o modelo adotado constatamos que ele traz vantagens a curto prazo, mas é desvantajoso
a longo prazo no que diz respeito a valorizacdo das linguas nacionais.

A vantagem como referimos anteriormente reside no fato de os alunos poderem usar a
sua lingua materna duarante as classes iniciais o que faz com que facilmente assimilem os
conhecimentos uma vez que, a lingua portuguesa seria e é o primeiro obstaculo para o processo
de ensino-aprendizagem. Mas este modelo é desvantajoso no sentido em que coloca as linguas
numa escala de valor, num cenario onde a lingua portuguesa continua sendo a lingua
privilegiada em detrimento das outras linguas nacionais. As linguas nacionais sdo apenas usadas
nas classes iniciais e ndo existe na pratica continuidade nas classes subsequentes. Isso ndo sé
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tira o valor dessas linguas, mas é também se torna num processo de eliminac¢do gradual das
linguas maternas dos alunos que com o andar do tempo passardo a substituir as suas linguas
maternas pelo portugués. Se até agora nado foi equacionada a hipdtese de oficializar as linguas
nacionais para que o portugués ndo seja a Unica lingua oficial, o minimo que deve ser feito é
torna-las disciplinas curriculares nas classes subsequentes tal como acontece com o portugués,
inglés e o francés; alids, o Plano Curricular do Ensino Secundario Geral prevé a introdugdo das
linguas mogambicanas no Ensino Secundario Geral, duma forma opcional ndo sé para os alunos
que falam as linguas mogambicanas, mas também para os que querem aprender como se pode
aferir:

[J Continuidade do programa de Educagao Bilingue iniciado no Ensino Basico,
a ser introduzido em 2010 quando os alunos que frequentam actualmente o
Ensino Bilingue tiverem terminado a 7a classe. Estes alunos continuardo a ter
as linguas mogambicanas como disciplina no 12 e 22 ciclos do Ensino Secundario
Geral. O programa a ser desenvolvido para esta modalidade dard maior
enfoque ao aprofundamento das habilidades de leitura e escrita das linguas
mogambicanas e ao funcionamento da lingua.

[J Linguas Mogambicanas para:

e principiantes falantes que ndo dominam a escrita, em que o enfoque serd
dado a aprendizagem da escrita e do Funcionamento da Lingua.

e principiantes ndo falantes que desejam aprender a Lingua

Mogambicana. Nesta modalidade a abordagem serd a de uma Lingua Segunda

(L2), numa perspectiva comunicativa (INDE/MEC, 2007, p. 32).

Como se viu, o programa ndo preconiza o uso das linguas mogcambicanas como meio de
ensino, elas apenas deverdo ser usadas como disciplina. Embora em 2007 tenha sido previsto
gue a introducao das linguas nacionais no Ensino Secundario Geral seria em 2010, passados mais
de dez anos ainda nao se verifica a sua efetivagcdo e, o ensino bilingue nas classes iniciais
continua ainda incipiente e ndo abrange a maioria das criangas que ndao tém o portugués como
lingua materna. E importante que essas linguas sejam reconhecidas como “linguas” e ndo como
“dialetos”, eliminado todo o tipo de preconceito linguistico que, infelizmente, devido a heranca
colonial ainda prevalece nos dias de hoje. A producdo de literatura nas linguas nacionais é de
crucial importancia ndo para vitalizagdo das linguas, mas para que elas encontrem utilidade ndo
s6 no seio da comunidade falante mas também em todo o espectro da sociedade.

CONSIDEREGOES FINAIS

Discutir sobre a educacdo bilingue é uma pratica comum em sociedades bilingues ou
multilingues. Mocambque tem mais de vinte linguas do grupo linguistico bantu que ndo foram
usadas como meios de ensino por muito tempo, desde o periodo colonial, porque ndo era do
interesse colonial que essas linguas fossem usadas nas escolas, antes pelo contrario, eram
proibidas e chamadas de dialetos, e devia se usar apenas o portugués. Depois da proclamacgao
da independéncia o cendrio manteve-se, o portugués continuou sendo a Unica lingua de ensino
porque é a Unica lingua oficial, apesar de nao ser a lingua falada pela maior parte da popula¢do
e isso tem influenciado significativamente no aproveitamento escolar dos alunso. Ciente disso,
o governo introduz o ensino bilingue nas classes iniciais em 2003 que ainda nao abrange muitas
escolas do pais onde o aluno precisa usar a sua lingua materna na escola. Apesar deste avanco
sobre educacdo bilingue, concluimos que ha ainda muito por se fazer, desde a expansdo do
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ensino, producdo de literatura nas linguas nacionais e a continuidade no uso das linguas
nacionais nos niveis sebsequentes.
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RESUMO

Neste artigo analisamos as imagens de linguas nacionais mogambicanas e do portugués conferidas nos
discursos dos professores. O objetivo é compreender como esses professores representam as linguas
nacionais no ensino e na aprendizagem em relagdo ao portugués, lingua oficial. A pesquisa foi realizada
junto de uma escola de ensino primario da cidade de Maputo, e com os alunos-professores das disciplinas
“didaticas das linguas bantu”, através de uma metodologia de cunho etnografico, baseada nas entrevistas
e questiondrio. Temos como base as reflexdes sobre atitudes linguisticas de Schlieben-Lange (1993). Os
resultados apontam que a maioria dos professores acreditam que a auséncia do ensino bilingue é uma
das causas do baixo desempenho escolar dos alunos. Para nds essa crenca se trata de um forte indicio da
presenca do outro no discurso (AUTHIER-REVUZ,1990), mais especificamente o discurso produzido pela
Universidade. Evidenciou-se que a maioria dos entrevistados considera positiva a implementagédo do
ensino bilingue nas escolas mogambicanas, ao mesmo tempo em que colocam as linguas nacionais numa
posicao secundaria no sistema de ensino, funcionando como coadjuvantes ao portugués. Fundamentados
em Schlieben-Lange (1993) que considera que se um membro da comunidade de fala se manifesta sobre
sua lingua ha penetragdo de dois ambitos. De um lado repete elementos do discuro publico e de outro
explicita seu saber, cabe as pesquisas futuras compreenderem como sdo formadas as imagens de lingua
na escola que apresentam as linguas nacionais como instrumentos para a aprendizagem da lingua
portuguesa.

PALAVRAS-CHAVES: MOCAMBIQUE; LINGUAS NACIONAIS; IMAGENS DE LINGUA, PROFESSORES,
ESCOLA.

INTRODUCAO

Como se transmite a heranga de um povo?
maravilhoso reservatdrio incessantemente enriquecido por novas
experiéncias. As tradi¢Oes e as aquisi¢cdes, os habitos e as conquistas,
os fatos e os gestos das geragGes precedentes sao assim legados e
inscritos na histéria (MEMMI, 1967, p.95).

Este artigo tem como ponto de partida dois momentos: a experiéncia linguistica vivida
na minha infancia e a experiéncia de pesquisa no campo da linguagem, ocorrida em Angola.

No primeiro momento, importa mencionar que frequentei os primeiros anos do ensino
basico (12 ao 42 ano, nos anos de 2001 a 2004) em uma escola da periferia de Mogi das Cruzes,
no estado Sdo Paulo. As minhas professoras em sua maioria moravam no centro da cidade e
ocupavam um lugar socioecondémico diferente do meu. Uma das questdes que me marcou nesse
momento foi o fato de elas sempre insistirem que na escola deveriamos falar corretamente o
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portugués, isto é, que determinados modos de falar em casa ndao deveriam ser levados para a
escola.

O segundo momento tem a ver com o inicio dos meus questionamentos sobre a questao
linguistica e a educacdo nos paises africanos de lingua oficial portuguesa, particularmente em.
Vale mencionar que, desde 2013, faco parte do Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacdo da
Universidade Lueji A'nkonde — GEPEULAN, que relne pesquisadores brasileiros e angolanos,
envolvidos na cooperacdo académica entre a Faculdade de Educacgdo da USP e a Universidade
Lueji A’konde. Assim, em 2014, fui contemplada com uma bolsa de graduacgdo sanduiche,
financiada pela CAPES, para estudar na Universidade Lueji A’'nkonde Angola. Durante esse
periodo, desenvolvemos a pesquisa de Iniciacdo Cientifica sob o titulo “Alfabetizacdo em Angola
— Enquanto mama fala Cokwe, a escola me alfabetiza em lingua portuguesa” (SOUZA, 2015).
Nessa pesquisa, refletimos sobre a alfabetizacdo em lingua portuguesa num pais multilingue,
que, além do portugués, conta com seis linguas de origem bantu reconhecidas como nacionais.
Na escola pesquisada, a lingua materna dos alunos era o Cokwe, mas eram alfabetizados em
lingua portuguesa.

Embora essas criangas tivessem sua lingua marginalizada dentro do sistema escolar,
constatamos que na escola era possivel visualizar diferentes imagens da lingua Cokwe.
Verificamos que, enquanto a dire¢do da escola proibia o uso da lingua Cokwe e afirmava que
esse uso poderia comprometer a aprendizagem da lingua portuguesa, o Cokwe era usado nas
conversas e brincadeiras na comunidade escolar e em textos escritos pelos alunos. Além disso,
paralelamente, as criancas falantes de Cokwe cagcoavam os colegas que eram falantes de linguas
minoritarias na regido, como o ngala e o francés, trazidos pelos congoleses.

Em fungdo dessa primeira aproximagao com um contexto linguistico multilingue, em
2016, fomos contemplados pelo “Programa de Bolsas Santander de Intercambio Mobilidade
com iniciacdo cientifica” para darmos continuidade em nossa pesquisa de iniciacdo cientifica em
um pais de nossa escolha. Optamos por realizar nossa pesquisa em Mog¢ambique, que também
€ um pais de lingua oficial portuguesa inserido em um contexto multilingue, com cerca de vinte
linguas nacionais de origem bantu. No que tange a questdo educacional, Mocambique, a
semelhanca de Angola, lida com a necessidade de universalizacdo do ensino bilingue, pois a
maioria de suas escolas, segundo Patel (2012), sofre com a questdo da pouca presenca da lingua
materna no processo de ensino e aprendizagem.

Como se pode observar, a questdo linguistica no contexto de alfabetizacdo brasileiro é
de certa forma similar com a realidade de Angola e, também, de Mo¢ambique, pois, em seus
contextos, registra-se certo preconceito na linguagem. Porém, a diferenca reside no fato de que,
enquanto nesses dois paises africanos o preconceito ocorre no uso das linguas de origem bantu
em relagdo ao portugués (FONSECA, 2012; PATEL, 2015), no Brasil sdo as variedades linguisticas
que sdo desprezadas (BAGNO, 1999). Podemos dizer que, entre a minha experiéncia vivida no
ensino bdsico e a realidade dessas criangas (angolas e mogambicanas) ha uma problemdatica em
comum: na escola “nossas linguas” sdo marginalizadas e ndo sdo incorporadas dentro do sistema
de ensino.

O paralelismo feito sobre a experiéncia vivida no ensino bdsico em relacdo a realidade
das criancas angolas permitiu alargar nosso horizonte de questionamento das questdes
linguisticas em Mocambique. Assim, este artigo é resultado das pesquisas que realizamos nesse
pais (Mogambique), concretamente na cidade de Maputo — a capital, durante esse intercambio
em 2016. Buscamos investigar as diferentes imagens de linguas nacionais que circulam na escola
por meio do discurso do professor. Para compreendermos o contexto o a qual esta inserido
nossa pesquisa, faz-se necessario um breve contexto histérico sobre Mogambique.
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CONTEXTO

Mogambique é um pais multilingue com cerca de cerca de vinte linguas do tronco bantu,
nomeadas como linguas nacionais, 53e suas respectivas variedades dialetais (cada lingua possui
cerca de quatro a cinco dialetos) (PATEL, 2012). Essas vinte linguas sdo faladas por cerca de 90%
de sua populacdo, Dezoito destas linguas tém a ortografia padronizada. Apesar da diversidade
linguistica, a lingua portuguesa é a Unica oficial. Mogambique é composto por 10 provincias. As
fronteiras geograficas nacionais e internacionais ndo respeitaram/respeitam as fronteiras
linguisticas, afinal elas foram inventadas na Conferéncia de Berlim (1884/1885) para responder
aos interesses dos colonizadores. Devido a criacdo dessas fronteiras aleatdrias, muitas linguas
faladas em Mogcambique sdo também faladas em outros paises vizinhos. Timbane (2012) explica
que a lingua Xichangana, por exemplo, falada em Maputo, local de nossa pesquisa de campo, é
também falada no Zimbabue, Suazilandia e Africa do Sul.

Segundo Gongalves (2012), durante o periodo de colonizagdo em Mogcambique, que se
estendeu de 1498 a 1975, as linguas locais eram vistas como um obstaculo aos objetivos de
assimilagdo linguistica e cultural das populag¢des colonizadas. De acordo com Nascimento (2013),
o “Estatuto do Indigenato” (1926-1961) foi criado para legislar sobre os “autdctones” das
colbnias portuguesas e dispde sobre a condi¢do de assimilado, que é a elevagdo da condigdo de
indigena para um quase cidaddo. Para ser considerado um assimilado ao europeu, o africano
deveria abandonar os usos e costumes das tradi¢Ges africanas; ele deveria falar, ler e escrever
corretamente a lingua portuguesa, abandonar a poligamia e exercer profissdo origindria da
civilizagdo europeia. Para esse autor, a politica de assimilagao nas colonias portuguesas foi um
dos pilares do processo de colonizagdo da educagao e influenciou a negac¢do das linguas
africanas. Tudo que esta ligado ao africano remete ao animalesco pelo colonizador e qualquer
ascensdo social no periodo colonial perpassa a negagao da lingua materna e a aprendizagem da
lingua portuguesa. Para alcancar a assimilacdo total dos africanos, os portugueses proibiram o
uso das linguas nativas em qualquer tipo de relacao entre negros e brancos, a menos que fosse
um meio para a aprendizagem da lingua portuguesa.

Nhampoca (2015) aponta que mesmo com a independéncia em 1975, e
consequentemente com a mudanca do quadro politico e ideoldgico do pais, a marginalizacdao
das linguas bantu se manteve nos primeiros anos pds-independéncia. A escolha de oficializar
somente a lingua portuguesa apds a independéncia era considerada uma condicdo necessaria
para a preservacdao da "Unidade Nacional". Os governantes dessa época acreditavam que a
oficializacdao da lingua do colonizador evitaria disputas tribais decorrentes da escolha de uma
determinada lingua de origem bantu em detrimento de outras.

Nhampoca (2015) diz que em de 1983, a Frente de Libertacdo de Mogambique
(FRELIMO), partido que governa Mocambique desde a independéncia, langou o relatério do
Comité Central da Frelimo, declarando que recusar a diversidade como forma de realizar a
unidade era um erro. Em 1990, a nova constituicdo, pela primeira vez na histdria de
Mocambique, promoveu o uso das linguas nacionais na vida publica, incluindo na area
educacional. Esse autor considera que até a década de 90, era comum ouvir que na escola era
proibido falar “dialeto”, os alunos eram alvo de castigos se falassem as linguas bantu nesse
ambiente. Também em 1990, o Instituto Nacional de Desenvolvimento da Educagdo — (INDE)
langou o projeto de experimentacdo de escolarizagdo bilingue no ensino basico, chamado
Pebimo. A experimentagdo comegou a ser planejada em 1990, iniciou-se em 1993 e foi concluida

53 NESTE TRABALHO PARA NOS REFERIRMOS AS LINGUAS BANTU USAREMOS O TERMO LINGUAS NACIONAIS CONFORME A
CONSTITUICAO MOCAMBICANA DE 2004, NO ARTIGO 92. NO ENTANTO, ENTENDEMOS QUE AS LINGUAS NACIONAIS SAO POR
VEZES CHAMADAS DE LINGUAS MOGAMBICANAS, LINGUAS NATIVAS, LINGUAS MATERNAS OU AINDA LINGUAS BANTU EM
MOCAMBIQUE.
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em 1997. Foi realizada nas provincias de Tete, com as linguas Cinyanja/ Portugués, e de Gaza,
com as linguas Xichangana/Portugués, com quatro turmas em cada provincia. A intencdo do
projeto de experimentacao era de reverter o panorama educativo do pais, que se caracterizava
por altas taxas de desisténcias e repeténcias. Acreditava-se que isso acontecia pelo fato de a
lingua portuguesa ser a Unica lingua de ensino e aprendizagem.

A partir de 1997, o INDE, em parceria com outras instituicdes, como o préprio Ministério
da Educacgdo, confissdes religiosas e as Universidades Eduardo Mondlane e Pedagdgica, foi
aumentando as discussGes sobre a necessidade de implementac¢do do ensino bilingue. Como
resposta a essas discussGes, em 2002, o INDE realizou uma reforma curricular no ensino basico,
que incluia o ensino em linguas nacionais e o ensino de modalidade bilingue, com inicio em 2003.
Nos programas bilingues, as linguas nacionais sdo usadas como meio de ensino e sdo ensinadas
como disciplina. Em programas monolingues, as linguas nacionais sdao usadas como auxiliares.

Embora o Estado mogambicano tenha adotado algumas medidas para a implementacdo
do ensino bilingue, isso ndo tem sido suficiente. O estudo de Patel (2015) aponta que a educacgdo
bilingue vem sofrendo tratamento desigual. A autora destaca a falta de livros adequados para
os alunos e para os professores, a auséncia de formacgao de professores e de um sistema de
acompanhamento eficaz. A autora aponta que, em 2010, o numero total de alunos abrangidos
pela educagdo bilingue ndo alcangava 1% dos alunos matriculados.

Na constituicdo mogambicana de 2004, no artigo 99, consta que “O Estado valoriza as
linguas nacionais como patrimdnio cultural e educacional e promove o seu desenvolvimento e
utilizacdo crescente como linguas veiculares da nossa identidade” (MOCAMBIQUE, 2004, p.5).
Para nds, a discussdo sobre a presenca das linguas minoritdrias ou variantes da lingua oficial na
escola ndo pode se restringir a afirmacdo de valorizacdo. Barzotto (2004), em seu texto “Nem
respeitar, nem valorizar, nem adequar as variedades linguisticas”, explica que a utilizacdo do
verbo valorizar manifesta a exigéncia de uma postura que permita ao falante o reconhecimento
de que algo tem pouco ou nenhum valor. O autor afirma que o sujeito de valorizar coloca-se na
posicdo que lhe permite dar ou aumentar o valor da variedade em questdo. Barzotto (2004)
sugere que o melhor termo a ser usado é incorporar. Incorporemos as linguas nacionais ao
curriculo, a vida escolar, a vida académica e aos ambientes burocraticos. O autor defende que
ndo sao necessarias praticas de valorizacdo das linguas, sejam elas oficiais, minoritdrias,
estrangeiras em sociedades multilingues ou plurilingues. Sdo necessarias, sim, politicas que
incorporem essas linguas no repertoério linguistico dos estudantes como legitimas em seus
contextos.

Segundo Saguate (2012), o portugués em Mogcambique é, basicamente, adquirido em
contextos de ensino formal, e o conhecimento oral e principalmente escrito da lingua
portuguesa constitui uma das condi¢des importantes para a vida dos mogambicanos. O autor
destaca a importancia da lingua portuguesa para o acesso a informacgao e obteng¢dao de emprego.
Apesar disso, Patel (2015) diz que nas zonas rurais, a lingua portuguesa é desconhecida da maior
parte das pessoas. Quando estavamos em Moc¢ambique, visitamos o distrito de Naamacha, que
estd localizado a 75 km da capital Maputo. L4 encontramos muitas pessoas de meia idade e
idosas que ndo falavam a lingua portuguesa. De acordo com o relato de moradores, o portugués
sO é usado na escola ou em contextos formais, como férum, prefeitura e hospitais. Embora na
cidade Maputo seja mais comum o uso da lingua portuguesa em contextos informais,
observamos que o uso da lingua Xichangana ou da Lingua Xironga é muito frequente nos
contextos informais e, as vezes, formais, como na Universidade.

Todo esse contexto linguistico observado por nés em Maputo evidencia a necessidade
de uma educac¢do que incorpore a lingua do aluno no ensino desde a mais tenra idade. A ideia
de analisar o discurso do professor sobre as linguas nacionais parte do entendimento que as
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reprentacdes sobre a lingua que o professor tém influenciara diretamente em suas praticas em
sala de aula.

METODOLOGIA

Nossos dados foram coletados em uma escola de primario, no periférico bairro de
Lhanguene, na cidade de Maputo. Optamos pela abordagem etnografica para a pesquisa de
campo, pois se trata de um contexto educacional e cultural diferente do nosso. E, por isso,
necessita de maior imersdo na realidade educacional. Gerhardt e Silveira explicam sobre a
pesquisa etnografica.

A pesquisa etnografica pode ser entendida como o estudo de um grupo ou
povo. As caracteristicas especificas da pesquisa etnografica sdo: o uso da
observagao participante, da entrevista intensiva e da analise de documentos; a
interacdo entre pesquisador e objeto pesquisado; a flexibilidade para modificar
os rumos da pesquisa; a énfase no processo, e ndo nos resultados finais; a visdo
dos sujeitos pesquisados sobre suas experiéncias; a ndo intervengdo do
pesquisador sobre o ambiente pesquisado; a variagdo do periodo, que pode ser
de semanas, de meses e até de anos; a coleta dos dados descritivos, transcritos
literalmente para a utilizagdo no relatdrio. (GERHARDT e SILVEIRA, 2009, p.41)

Essa aproximagdo com o contexto educacional mogambicano é de cardter exploratério;
objetivdvamos promover maior familiaridade com a questdo do multilinguismo em
Mocambique, afim de construir hipéteses sobre o ensino e aprendizagem das linguas maternas
na escola.

A escola pesquisada atende a populagdo do bairro e também do municipio vizinho,
Matola, que estd a cerca de 10 km da escola. E uma escola monolingue, mas que usa a lingua
Xichangana54, que é a lingua materna das criangas como recurso, tal como prevé o Ministério
da Educacdo. Na escola, passamos cerca de dois meses observando as aulas da 12 e 22 classes,
classes de alfabetizacdo. Durante esse periodo fizemos uso do caderno de campo, anotdvamos
os posicionamentos dos professores sobre a lingua e os principais acontecimentos dentro e fora
da sala de aula. Nosso foco principal era compreender a visdo dos sujeitos sobre suas
experiéncias com a lingua materna dentro da escola. Foram realizadas entrevistas, com um
roteiro com as principais perguntas, pois, de acordo com Ludke & André (1986), o tipo de
entrevistas mais adequado para o trabalho de pesquisa em educacdao aproxima-se mais dos
esquemas mais livres, menos estruturados, de modo a deixar o entrevistado mais a vontade
para falar de suas experiéncias.

Também aplicamos um questiondrio aos alunos da disciplina de “Didatica das Linguas
Bantu” oferecida por uma das universidades em Maputo. Apds o nosso primeiro contato com
esses estudantes, consideramos que seria importante analisar o discurso deles, pois se tratava
de um grupo de professores em formacgao, que tiveram durante um semestre contato com as
reflexes sobre as linguas bantu no ensino. Outro fator que nos levou a escolher esse publico é
gue muitos desses estudantes ja estdo inseridos como professores nas escolas da regiao.

54 EM MAPUTO, HA DUAS LINGUAS BANTU PREDOMINANTES, A LINGUA XICHANGANA E A LINGUA XIRONGA. APESAR DE SEREM
LINGUAS MUITO PROXIMAS, QUANDO QUESTIONADOS QUAL LINGUA OS PROFESSORES USAVAM COMO RECURSO, ELES
APONTARAM O USO DA LINGUA XICHANGANA.
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O questionario continha 14 perguntas e foi aplicado a 38 pessoas. De acordo com o
guestiondrio, todos os entrevistados falam pelo menos uma lingua nacional. Encontram-se
abaixo algumas das questdes e respostas aplicadas, que servirdo como base para nossas

analises.
Quadro 1
~ Nos tltimos anos tem sido implementado o ensino bilingue nas escolas. O que pensas
Questao 1 .
sobre isso?
R1 “Considero positivo, visto que ha muitas criangas que entram para a escola sem
conhecer a lingua de ensino e como uso da sua lingua ela pode aprender melhor”.
R2 “Considero positivo porque facilita o processo de ensino e aprendizagem nas escolas,
facilita a compreensdo dos conteudos”.
“Positiva. Porque vai ajudar as criangas a falar a sua prépria lingua e também vai ajudar
R3 a ter bom aproveitamento pedagdgico. Valoriza as crengas, a cultura e a crianga
conhece a sua identidade”.
“0 ensino basico é muito importante porque valoriza a cultura, permite que as criangas
R4 gue nunca tiveram o contato com o portugués facilitam a compreensdo do conteudo e
reducdo de reprovacgées”.
RS E positivo tira o estigma nas criancas que vdo a escola pela primeira vez, principalmente
nas zonas rurais.
Quadro 2
Questiio 2 Ha pessoas que afirmam que o ensino das linguas bantu®®/nacionais prejudicaria a
aprendizagem da lingua portuguesa. O que pensas disso?
“Para isso eu acho que ndo é verdade isto porque os alunos ndo aprendem so a lingua
R1 bantu eles ainda aprendem a lingua portuguesa neste caso a lingua bantu sé auxilia a
melhor entenderem”.
R2 “Prejudicaria sim, se olharmos para a vertente em que os professores sé ensinam a
lingua bantu n3o fazendo ligagdo com o portugués”.
R3 O ensino das linguas bantu ndo prejudicaria a aprendizagem da lingua portuguesa,
reduz muitas reprovacgées, permite que o aluno tenha o dominio da sua prépria lingua.
R4 Considero positiva uma vez que sdo usadas as linguas bantu como instrumento para
aprendizagem da lingua portuguesa.
Eu acho que essa ideia é negativa porque pensa-se em introduzir as linguas bantu para
R5 ajudar a melhorar o processo de ensino uma vez que cada crianga tem sua lingua

materna e na Africa do Sul seguem esse modelo que apresentou bons resultados.

Os dados apontam que para uma ampla maioria de professores o ensino bilingue
melhoraria as condi¢Ges de ensino e aprendizagem. Essa maioria ao menos uma vez ao longo
do questionario mencionou que o ensino das linguas nacionais seria uma importante ferramenta

55 OPTAMOS POR COLOCAR LINGUAS BANTU E NACIONAIS NO QUESTIONARIO PARA FACILITAR A COMPREENSAO DOS

RESPONDENTES.
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para resolucdo do alto indice de fracasso escolar, um facilitador do ensino e da aprendizagem e
ou melhoraria o desempenho dos estudantes.

FUNDAMENTOS TEORICOS

A luz da contextualizacdo histérica e das problematicas apresentadas, nos basearemos
teoricamente nas reflexdes desenvolvidas por Schlieben-Lange (1993), em seu livro “Histdria do
Falar e Histéria da Linguistica”, a respeito das atitudes linguisticas, para em seguida discutirmos
as afirmacdes dos professores sobre o ensino bilingue. Tanto o Estado como a Igreja tém sido
vistos como importantes instancias definidoras de politicas linguisticas. Além desses dois, o
projeto a qual essa pesquisa faz parte “Imagens de lingua: sujeito, deslocamento, conhecimento
e tempo”, coordenado pelo professor Dr. Valdir Barzotto, considera também a Comunidade e a
Universidade possiveis definidoras de politicas linguisticas. para isso nos apoiamos nos escritos
de Schlieben-Lange (1993),

Calvet (2007) define politica linguistica como “a determinacdo das grandes decisdes
referentes as relacdes entre as linguas e a sociedade” (CALVET, 2007, p. 11). E sabido que o
estado tem grande papel na definicdo de politicas. Para isso, o autor considera que embora
diferentes grupos possam elaborar uma politica linguistica “sé o estado tem o poder e os meios
de passar ao estagio de planejamento, de por em praticas suas escolhas” (CALVET, 2002, p. 146).

Diniz (2012), ao refletir sobre a importancia que Calvet (2007) d4 ao Estado na definicdo
de politicas linguistica, aponta que o tedrico coloca em segundo plano o fato de que podem ter
efeitos em termos de politicas linguisticas diferentes processos de instrumentalizacdo e
institucionalizacdo de uma lingua, mesmo quando ndo guardam rela¢do direta com agdes do
Estado, ou ainda quando ndo sdo levados a cabo a partir de decisdes conscientes que visem a
intervengdo explicita em determinadas praticas linguisticas. Essa critica que Diniz tece se
aproxima muito da concepcdo de politica linguistica que temos nessa pesquisa. Orlandi (1998)
afirma que havera sempre diferentes sentidos de definir o que é a politica linguistica; ela pode
ser definida desde a tematizagdo formal de uma politica linguistica explicita e claramente
organizacional, até a observacdo de processos institucionais menos evidentes, presentes de
forma implicita nos usos diferenciados (e que produzem diferencgas) das linguas. Considerando
os escritos de Orlandi (1998) e inspirados no projeto maior “Imagens de lingua: sujeito,
deslocamento, conhecimento e tempo”, entendemos “politica” ndo sé pelo lado formal do
termo, ou seja, o estabelecimento de normas legislativas ou de criacdo de movimentos de
preservacdo, mas também como principios de uso, tendo como referéncia a figura de uma
autoridade, seja por parte de autores da esfera académica que atestam o uso, seja por membros
da comunidade de falantes que ocupam certo lugar de poder.

Nos inspirando nas reflexdes desenvolvidas por Schileben-Lange (1993), em seu livro
“Histéria do Falar e Histdria da Linguistica”, parece-nos razoavel pensar que as realidades
politicas, sociais, econOmicas, como também outros fenGmenos culturais, ndo atuam
diretamente sobre as linguas, mas sim através da mediagdo dos textos e da fala. A histéria das
tradi¢cGes do falar é assim duplicada pela histdria das reflexdes sobre os niveis individuais. Como
a atividade de fala ndo é realizada sem certa consciéncia, todos os falantes sdo capazes de
refletir e depor sobre a lingua e seus procedimentos textuais (Schileben-Lange, 1993, p. 74).

Por isso, optamos por incluir a Universidade e a Comunidade nessa pesquisa. Quanto a
Universidade, talvez em razdo de seu carater de produtora de pesquisa cientifica, € muito
comum ela ser considerada uma espécie de lugar “neutro”, no qual ndo se criariam e aplicariam
politicas linguisticas relacionadas as linguas estudadas. Mas consideramos que nos textos, ou
dentro do dia a dia da Universidade, existe a possibilidade de criacdo e aprovacdo de certas

205



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

politicas linguisticas. Por sua vez, a inclusdo da Comunidade tenta se distanciar do senso comum
de que ela ndo criaria politicas linguisticas. Os estudos de Brigitte Schlieben-Lange apontam
reflexdes a respeito disso, ela afirma que a Comunidade apropria-se de “um discurso publico
sobre alingua, as linguas e a fala” que circula em forma de esteredtipos de facil. Explica a autora:

se um membro de uma comunidade de fala se manifesta por qualquer razdo
sobre a sua lingua ou sobre as linguas ou formas linguisticas que concorrem no
seu mundo cotidiano, observa-se [...] nas suas enunciacles a penetragdo de
elementos dos dois ambitos acima esbogados: de um lado, esse falante explicita
seu saber, que se baseia na sua pratica e nas suas experiéncias, a0 mesmo
tempo que é fundador delas; de outro lado, ele repete elementos do discurso
publico (ou inclusive de outros com ele concorrentes), discurso, alids, que tem
uma existéncia autdonoma ((Schileben-Lange, 1993, .pp. 94-95).

Durante a pesquisa, em entrevista com os professores de uma escola de ensino
primario, constatamos que uma quantidade significativa deles afirmaram que o ensino das
linguas nacionais seria importante, pois muitos estudantes chegam a escola sem saber de forma
eficiente a lingua portuguesa, principalmente nas zonas rurais. De acordo com o quadro 1e 2,
os entrevistados também apontaram que o ensino das linguas nacionais seria essencial para a
melhoria do ensino e da aprendizagem e uma ferramenta para a resolucdo do fracasso escolar
(repeténcia, abandono, baixo desempenho). Autores como Menezes (2013) e Timbane (2013)
trabalham com a ideia de que o ensino bilingue traria melhoras para a educagdo mogambicana,
diminuindo os altos indices de abandono e repeténcia. Também nas entrevistas e no
questionario, foi pontuado que em paises vizinhos, como Africa do Sul e Tanzania, o ensino é
feito nas linguas nacionais e evasdo e repeténcia tém sido menores.

Assim como afirma a linguista Schlieben- Lange (1993), de um lado, os professores
baseiam-se em suas praticas e em suas experiéncias para dizerem que o ensino bilingue
beneficiaria as criancas que chegam a escola falando somente sua lingua materna de origem
bantu. Por outro lado, ao dizerem que ensino bilingue seria a resolucdo para o fracasso escolar,
os professores incorporam em seu discurso elementos do discurso publico. Para nés, é possivel
perceber no discurso dos professores a presenca do “outro”; no caso, elementos do discurso
académico.

Quando falamos da presenca do “outro” no discurso, nos referimos a conceitos ja
estudados pela linguista Jacqueline Authier-Revuz (1990). Outro conceito estudado pela autora
é o de heterogeneidade constitutiva. Esse conceito para nds se encaixa no caso acima descrito,
onde hd presenca de elementos do discurso académico no discurso dos professores sobre o
ensino das linguas nacionais. Segundo Authier-Revuz (1990), a heterogeneidade constitutiva é
um conceito tedrico que tem bases no dialogismo de Bakhtin e na psicanalise. E constitutiva,
pois todos os discursos sdo constituidos por ela, sdo sempre perpassados por outros discursos.
A autora usa os conceitos de dialogismo e de psicanalise, pois os dois pdem em questdo o locutor
livre, que, conscientemente, escolheria as formas linguisticas para melhor expressar-se em seu
discurso. Ao invés desse locutor livre, o que ha sdo sujeitos inscritos em discursos, que sdo
atravessados por outros discursos permanentemente.

Além da heterogeneidade constitutiva, Jaqueline Authier-Revuz estuda também a
chamada heterogeneidade mostrada. Para a autora, heterogeneidade mostrada sdo as “formas
linguisticas de representacdo de diferentes modos de negocia¢cdo do sujeito falante com a
heterogeneidade constitutiva do seu discurso” (1990, p. 26). A heterogeneidade mostrada
ocorre quando é possivel perceber a presenca do outro no discurso por formas linguisticas
detectdveis. A autora considera que a heterogeneidade mostrada ndo é a revelacdo da
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heterogeneidade constitutiva, e sim uma tentativa do locutor de individualizar, ou singularizar
seu discurso.

A partir da experiéncia que tivemos em 2014 na Universidade Lueji A'nkonde, e em 2016
na Universidade Pedagdgica de Mocambique, e inspirados nas reflexdes de Schliben-Lange
(1993) a partir do projeto parte “Imagens de lingua: sujeito, deslocamento, conhecimento e
tempo”, trabalhamos com a hipdtese de que a(s) imagem(s) de lingua que os professores tém
sobre as linguas nacionais é constituida por meio de diversas instancias argumentadoras a saber
Universidade, Igreja e Estado e Comunidade. Aqui destacamos o papel que a Universidade tem
na formacdo de politicas linguisticas, embora ela seja considerada neutra, defendemos que as
imagens produzidas pelas universidades sobre as linguas nacionais contribuem para a imagem
que essas linguas tém na escola.

ANALISE

Por meio das observagdes e entrevistas com os professores, evidenciou-se que a lingua
Xichangana56, lingua materna das criancas, ocupa um lugar importante no dia a dia escolar. Os
professores afirmam que reunides de pais sdo feitas na lingua Xichangana. Eles explicaram que
as vezes come¢am o dialogo em portugués, mas logo percebem que se falarem em lingua
nacional a conversa sera mais produtiva. Também presenciamos o uso das linguas nacionais
durante as aulas e nos corredores da escola.

De acordo com os professores dos primeiros anos, muitos alunos dos anos iniciais tém
dificuldade de compreensdo da lingua portuguesa. Assim, eles sdo incentivados pela diregao a
usarem a lingua materna para auxiliar os alunos. Os professores entrevistados explicam que nas
zonas rurais o indice de alunos que n3do falam a lingua portuguesa é alto, mas eles afirmam que
em Maputo essa realidade é menor — mesmo assim, ha casos de alunos que ao entrarem na
escola ndo dominam completamente a lingua portuguesa.

No quadro abaixo descrevemos uma aula em que um professor do 22 ano faz uso da
lingua_Xichangana na aula de lingua portuguesa.

O professor escreve na lousa
1-Lé e Copia as seguintes frases
O quico come queque

A Familia vai ao piquenique
Quitéria come quiabo

O professor |é as frases e pergunta “quem dos meninos come
quiabo?”. A maioria dos alunos ficam quietos. Ele percebe que os
alunos Nn3o compreenderam e diz quem gosta de mandande,
rapidamente todos os alunos respondem sim ou n3o.

O Professor pergunta “A Quitéria come o que” as crianca
respondem “Ela come mandande”. O professor pergunta
novamente elas respondem “Ela come quiabo”

Durante essa aula os alunos demonstraram dificuldades em compreender o significado
da palavra quiabo. O professor ao perceber essa dificuldade usa a palavra mandande, que em
Xichangana significa quiabo. O professor usa apenas um item lexical da lingua Xichangana para
explicar aos alunos. A lingua materna deles é usada para auxiliar a aprendizagem do portugués.
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Ndo observamos outros momentos em que a lingua Xichangana ocupasse outro espago a ndo
ser esse lugar de colaboradora da aprendizagem do portugués.

Considerando a recente implementacao do ensino bilingue em Mocambique, nas zonas
linguisticamente homogéneas no ano de consideramos que seria pertinente investigar o que os
professores pensavam sobre essa implementacdo, apesar da escola ser uma escola monolingue.
No Quadro 1, constam as respostas de cinco professores. Todos que responderam o
questionario consideram positiva a implementacdo do ensino bilingue. No entanto, enquanto
um afirma que o ensino bilingue é positivo apenas para os alunos que entram na escola sem
falar o portugués, pois possibilitaria que os alunos aprendessem melhor, outro acredita que é
importante que a escola colabore para que a crianca fale sua prépria lingua, preserve sua cultura
e identidade. As respostas R1, R2, R3 e R4, em algum momento, mencionam que o ensino
bilingue é positivo, pois colaboraria com a melhoria do desempenho académico dos estudantes.

Baseado nas pesquisas que desenvolvemos em Angola, momento em que foram
entrevistados alguns professores que consideravam que o ensino das linguas bantu poderia
prejudicar o ensino da lingua portuguesa, acreditamos que seria pertinente compreender a
opinido dos professores mogambicanos a esse respeito. No Quadro 2 encontram-se a pergunta
e as respostas.

As respostas R1, R2, R4 e R5 apresentam um ponto em comum: todos os professores
acreditam que o ensino das linguas bantu pode melhorar o desempenho dos alunos. Ao que
parece, os professores acreditam que a auséncia do ensino bilingue é uma das causas do baixo
desempenho escolar dos alunos. Para nds essa crenga se trata de um forte indicio da presenga
do outro no discurso (AUTHIER-REVUZ,1990), mais especificamente o discurso produzido pela
Universidade ( nomeadamente Menezes (2013) e Timbane (2013), que apontam a auséncia da
lingua materna como umas das causa do fracasso escolar.

As respostas R1 e R2 consideram que se acaso houver auséncia da lingua portuguesa no
ensino pode ser que as linguas bantu venham a prejudicar o ensino e aprendizagem do
portugués. Somente a R3 apresenta a importancia do ensino das linguas bantu como
oportunidade de o aluno ter o dominio de sua prépria lingua. Entretanto, todas as outras
respostas concebem o ensino das linguas bantu como instrumento para a aprendizagem da
lingua portuguesa.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Da pesquisa, os resultados apontam que a grande maioria dos entrevistados considera
positiva a implementacdo do ensino bilingue nas escolas mogambicanas. Os principais
argumentos defendidos por eles sdo que o ensino das linguas bantu na escola facilita o processo
de ensino e aprendizagem, a compreensao do contelddo; é um meio de valorizagdo da cultura e
identidade mogcambicana e colabora para ndo estigmatizacdo dos falantes das linguas bantu.

Quando questionados se o ensino das linguas nacionais prejudicaria a aprendizagem da
lingua portuguesa, a maioria dos entrevistados respondeu que ndo prejudicaria. No entanto,
alguns afirmaram que se o ensino das linguas nacionais ndo for acompanhado do ensino da
lingua portuguesa, o ensino das linguas nacionais pode prejudicar a aprendizagem da lingua
portuguesa. O que nos parece é que, embora ndo haja nenhum professor que tenha se mostrado
inteiramente contra o ensino bilingue, ndo ha um consenso entre as respostas dos professores,
pois, enquanto alguns acreditam que o ensino bilingue reduziria o indice de reprovacdes, outros
apontam a importancia do aluno dominar a sua lingua materna.
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Nao se posicionar contra o ensino bilingue ou ndo acreditar que e as linguas nacionais
ndo prejudicam o ensino e a aprendizagem da lingua portuguesa nao significa que os professores
tenham uma imagem totalmente positiva das linguas nacionais. Para nds, é possivel inferir a
partir dos dados (as aulas observados e o questionario aplicado) acima expostos que no
imaginario da maioria dos professores, as linguas nacionais ocupam a fung¢do de assistente na
aprendizagem e no ensino do portugués.

Os resultados apontam que a maioria dos entrevistados considera positiva a
implementagdo do ensino bilingue nas escolas mo¢ambicanas, ao mesmo tempo em que
colocam as linguas nacionais numa posi¢do secundaria no sistema de ensino, funcionando como
coadjuvantes ao portugués. Fundamentados em Schlieben-Lange (1993) que considera que se
um membro da comunidade de fala se manifesta sobre sua lingua ha penetracdo de dois
ambitos, de um lado repete elementos do discuro publico e de outro explicita seu saber. Se
temos como hipodtese o fato de que as imagens de lingua que circulam na escola sdo constituidas
por meio de diversas instancias argumentadoras, a saber, Universidade, Igreja, Estado e
Comunidade, cabe as futuras pesquisas compreenderem como sdo formadas as imagens de
lingua na escola que apresentam as linguas nacionais como instrumentos para a aprendizagem
da lingua portuguesa.
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TENSAO ENTRE A ESCRITA E A ORALIDADE E AS CONSEQUENCIAS
DA LINGUA PORTUGUESA NO PROCESSO DE ENSINO-
APRENDIZAGEM NA GUINE-BISSAU: CASO DA ETNIA BALANTA
BRASSA, NO SUL DO PAI[S

Dabana, NAMONE (Fclar-Unesp/Araraquara-SP)
Email: namone2006@yahoo.com.br

RESUMO

A Guiné-Bissau foi uma das coldnias portuguesas na Africa, tendo sido dominada pelos portugueses desde
1446 até 1973, quando o pais conquistou a sua independéncia unilateral, reconhecida pelo Portugal em
1974. Desde este periodo até hoje a lingua portuguesa é a Unica oficial e do ensino, segundo a Constituicao
da Republica. A politica e o planejamento lingliisticos atribuiram o poder ao portugués desprezando as
diversas linguas locais: o crioulo, a lingua falada por pouco mais de 90% dos guineenses e as linguas
étnicas. A pesquisa tem como objetivo analisar a partir de um olhar baseado na perspectiva antropoldégica,
sociolégica e sociolinguica sobre a tensdo entre a escrita e a oralidade, as conseqiiéncias da lingua
portuguesa no processo de ensino-aprendizagem na Guiné-Bissau, especificamente, na etnia Balanta
Brassa localizada no sul do pais. E uma pesquisa bibliografica que levanta o estado do problema da
implicancia do ensino da lingua portuguesa na Guiné-Bissau, especialmente na etnia acima
mencionada. Da pesquisa observa-se que a Guiné-Bissau possui uma enorme diversidade cultural, na
qual coabitam mais de vinte grupos étnicos, com as suas linguas e culturas especificas, fortemente
ancoradas na tradigdo oral. A etnia Balanta tem uma ligagdo forte com sua tradigdo oral, através da qual
0s mais velhos passam ensinamento aos mais novos. Conclui-se que muitos alunos ndo tém dominio da
lingua portuguesa, devido a interferéncia das suas linguas maternas. Como também, ndo existe uma
metodologia adequada para o ensino do idioma portugués, fatos que criam obstaculos no ensino do pais.

PALAVRAS-CHAVE: GUINE-BISSAU. A LINGUA PORTUGUESA. ORALIDADE. ESCRITA. INSUCESSO
ESCOLAR.

CONSIDERAGOES INICIAIS

A Guiné-Bissau é um pais pequeno de 36.125 km?, localizado na costa ocidental africana.
Faz fronteira a norte com a Republica do Senegal ao leste e ao sul com a Republica da Guiné
Conacri e ao oeste é banhado pelo Oceano Atlantico.

O pais foi uma das coldnias portuguesas na Africa, tendo sido dominada por Portugal
desde primeira metade do século XVI— 1446, até 1973, quando conquistou a sua independéncia
unilateral, reconhecida pelo Portugal em 1974.

A nagdo é rica pela sua diversidade cultural, sendo constituido por diversos grupos
étnicos, mais de vinte, dentre os quais: balanta 30%, Fulas 20%, Manjacos 14%, Mandingas 13%,
Papéis 7%, Europeus e outros: menos de 1%57. Entre estes ultimos temos: mancanhas,
beafadas, bijagos, felupes, nalus, tandas, sussos, mansoancas e saracules. Cada grupo com as
suas linguas préprias, embora, exista um tronco lingliistico comum entre alguns. Apresentam

57 CF. HTTPS://PT.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/DEMOGRAFIA_DA_GUIN%C3%A9-BIssAU. ACESO EM: 16/06/2018.
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também, formas de transmissdo de conhecimento especificas baseada na tradicdo oral.
(COUTO, 1994; NAMONE, 2014).

Como afirma Barsalobre (2015, p.105), “cada cultura representa um universo de
pensamento e acdo absolutamente singular”. Por isso consideramos de suma importancia a
educacdo escolar guineense reconhecer a educacdo dada através da tradicdo oral desse
diferentes segmentos e sociais. O que ndo tem tido seu devido valor. Pelo contrario a cultura do
colonizador — o portugués, especialmente a sua lingua é mais valorizado no pais, por isso foi
dado o estatuto de lingua oficial e a Unica do ensino. Enquanto isso, as linguas locais sdo
desprezadas na escola. Mas a lingua portuguesa é falada por uma infima parcela da populagao,
apenas 11% por cento (INSTITUTO NACIONAL DE ESTATISTICA E CENSO, 1991; COUTO &
EMBALO, 2010; SCANTAAMBURLO, 2013, CA, 2015; NAMONE & TIMBANE, 2017). Por isso e por
outros motivos, cria dificuldades no processo de ensino- aprendizagem no pais. Pois, muitos
alunos ndo a falam no seu dia a dia.

Destacamos o caso da etnia balanta brassa, cujos alunos reclamam nao entender esse
idioma na escola, gerando como conseqliéncias as reprovagoes e abandono escolar, este ultimo
muitas das vezes acontece porque os pais decidem ndos mais matricular seus filhos ou filhas na
escola.

Nesse trabalho trazemos os debates e conceitos de antropologia da educacdo, da
sociolingliistica, como também da sociologia da educacdo, especialmente a perspectiva de
Bourdieu sobre o papel politico da lingua na relacdo social. Trazemos também para este trabalho
a experiéncia da nossa vivencia na regido sul do pais, onde residem a maioria da etnia balanta
brassa. Essa experiéncia é baseada nos relatos que ouviamos dos alunos dessa etnia, que alegam
ndo entender a lingua que os professores falam na sala de aula e ndo conseguem sair bem nas
provas nessa lingua porque tém dificuldades de ler, escrever e compreender as materias nesse
idioma. Também, ouvimos os relatos sobre as decisGes tomadas pelos seus pais de ndo os
matricular mais na escola em decorréncia das recorrentes reprovacdes que apresentam, o que
tem como conseqliéncia a ndo compreensao da lingua portuguesa tanto oral como escrita.

A pesquisa esta dividida em oito (8) partes; 1) Na primeira fizemos as considerac¢des
iniciais desse trabalho, na qual apresentamos todos os itens do texto e trazemos uma
apresentacdo sucinta de cada um deles; 2) a segunda parte denominada Antropologia da
educagdo como referencial, trazemos as contribuicdes desse ramos da ciéncia antropoldgica,
que achamos ser de suma importancia para entender a realidade educativa da Guiné-Bissau,
tendo em vista que referida ciéncia concebe a educagdo para além dos limites especifico da
escola, sendo a tradigdo oral portanto, uma grande escola desse tipo; 3) em seguida trazemos o
debate a respeito das tensdes entre a escrita e a oralidade para problematizar, discutir e apontar
caminhos para essas questdes que continuam emblematicos no mundo moderno em que
vivemos, principalmente, na Guiné-Bissau; 4) discorremos; também sobre impacto da lingua
portuguesa no ensino no pais supracitada, apontando suas causas e suas conseqliéncias; 5)
enfatizamos a perspectiva socioldgica da educagdao defendida por socidlogo Frances Pierre,
Boudieu, especificamente, no que toca ao papel politico que a lingua, especialmente a oficial
desempenha na relagdo social e relacionamos esse caso com a realidade da lingua portuguesa
no contexto educacional guineense; 6) fizemos discussdo relativa a falta de qualificacdo
adequada dos professores e sua conseqliéncia no insucesso escolar dos alunos guineenses; 7)
como também apresentamos a experiéncia de vida que tivemos no sul do pais com a etnia
balanta brassa e discutimos as conseqiiéncias da lingua portuguesa no processo de ensino-
aprendizagem nesse grupo étnico que é o representativo em termo demografico na Guiné-
Bissau e finalmente, 8) apresentamos as nossas consideragdes finais e sugestdes nesta pesquisa.

ANTROPOLOGIA DA EDUCAGAO COMO REFERENCIAL
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A Antropologia da educacao é de fundamental importancia para analisar e compreender
a educacdo na sociedade multiéntnica, como a Guiné-Bissau, pais cuja oralidade é a principal
forma de transmissdao de conhecimento entre grupos étnicos que a compdem, na medida em
qgue a referida ciéncia se preocupa em conceber a educacdo para alem dos limites do espaco
fisico da escola. Ou seja, antropologia da educacao tem a preocupacdo de nos trazer a
compreensdao de que cada grupo social tem a sua forma especifica de transmissdo de
conhecimento. Através do qual estabelece seu modo de viver em sociedade e compreende o
mundo. Tal é o caso da etnia balanta brassa da Guiné-Bissau.

Tendo em conta o seu método cientifico e a sua técnica de pesquisa voltadas para
compreender as relagdes sociais em suas especificidades, consideramos que a antropologia da
educagdo tem um papel central na pesquisa em educa¢do na Guiné-Bissau, tendo em vista a
diversidade cultural desse pais, representada por mais de vinte grupos étnicos com suas praticas
culturais, linguas e formas de educac3o especificas. E nesse sentido que precisamos entender
que a) a escola ndo é o Unico lugar em que a educacgdo acontece; b) que ela existe também onde
possa ndo existir a escola; c) que em toda e qualquer sociedade humana, existe aprendizagem
inerente a pratica social dos seus integrantes; d) que os processos educativos ocorrem em meio
a vida vivida, como parte das relagdes humanas que ndo se restringem ao espac¢o da escola
(ROCHA, & TOSTA, 2009; GUSMAO, 2011; 2015).

Segundo Tosta (2013) o dialogo entre a antropologia e a educagdo escolar é de
fundamental importancia e necessdria para compreender uma das questdes fundamentais na
escola: a diversidade cultural e a construcdo identitdria que permeiam os processos de
aprendizagem e socializagdo (TOSTA, 2013).

A lingua ndo é apenas um veiculo de comunicagao é fundamentalmente ferramenta
identitaria dos seus membros, como também é um instrumento de poder, isto é instrumento de
dominacdo, qual seja: simbdlico, politico e econémico. Negar a um banlanta, a um fula, a um
mandinga, a um pepel, a um bijagd, a um felupe, ou a qualquer outra etnia da Guiné-Bissau a
sua lingua no ensino, significa negar a sua identidade, como também, negar a diversidade que
nos constituem. Esse é o desafio que a sociedade atual enfrenta. E uma realidade que a
educacgao guineense deve e tem que enfrentar e lutar para superar.

Gostariamos de salientar que nesta pesquisa pretendo dialogar com a Antropologia da
educacdo em torno de seguintes pontos: 1) fazer uma abordagem da educacgdo a partir dos
métodos e objetos do campo das ciéncias sociais, especialmente, da antropologia, centrada em
processos educativos para além da escola. Ou seja, um olhar que supere as visdes fechadas da
educagdo, como escolarizada, homogénea e reprodutivista (GUSMAO, 2011) como a que tem
lugar na Guiné-Bissau; 2) destacar importancia da etnografia, na pesquisa educacional, ndo
apenas como instrumento metodoldgico descritivo utilizado na técnica de coleta de dados,
como tem feitos muitos pesquisadores de outras dreas disciplinares na Guiné-Bissau, sem ter ou
sem levar em consideragdo os conhecimentos teéricos da antropologia. Mas, tratar a etnografia
como um profundo e significativo processo de reflexdao epistemoldgica e da producdo de
conhecimento, especialmente, da antropologia (ROCHA, & TOSTA, 2009, GUSMAO, 2011, 2015).
3) enfatizar as multiplas possibilidades da etnografia como método cientifico aberto a varios
dominios da vida social; e 4) fazer uma analise critica baseada no olhar da antropologia da
educacdo, a respeito das conseqliéncias da politica oficial da educacdo, sobretudo, a politica
linguistica vigente na Guiné-Bissau no processo de ensino e aprendizagem dos estudantes,
focando especificamente a etnia balanta brassa no sul do pais; 5) discutir a traves do referencial
tedrico da antropologia da educacao a respeito da necessidade de um dialogo entre educacao
escolar e a educacdo da tradicao oral praticada pelos diferentes segmentos étnicos da Guiné-
Bissau, especialmente os balantas brassa; 6) enfatizar a importancia da aplicagdo das linguas
maternas dos alunos na escola, visando ndo sé dialogar com a realidade do aluno, mas,
sobretudo fazer com que o aluno compreenda o mundo a partir da leitura da sua prépria
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realidade. O que na minha leitura contribuird no aumento de progressao escolar dos alunos, na
diminuicdo de evasdo escolar na promocao da inclusdao escolar e na melhoria de qualidade a
educacado escolar do pais.

A TENSAO ENTRE A ORALIDADE E A ESCRITA NA GUINE-BISSAU

A Guiné-Bissau foi uma das coldnias portuguesas na Africa, tendo sido dominada por
Portugal desde primeira metade do século XVI—1446, até 1973, ano que o pais proclamou a sua
independéncia unilateral, reconhecida pelos conquistadores em 1974. Pais é rico pela sua
diversidade cultural, sendo constituido por diversos grupos etnicos com as suas linguas
espeficicas e formas de transmissdao de conhecimento préprias, baseada na tradi¢do oral.

Como se sabe, em grande parte do continente africano a educagdo é transmitida de
geracdo em geracdo através da tradicdo oral, - a chamada contemporaneamente de “educacdo
informal”. Essa forma de transmissdo de conhecimentos existe até hoje, sobretudo, na Africa
subsaariana58, especialmente, nas comunidades rurais. Tratamos nesse trabalho de tal assunto
na Guiné-Bissau e a sua relagdo com a “educagdo formal” (educacdo escolar). Ou seja, tratamos
da tensdo existe entre oralidade e a escrita naquele pais africano.

|II

Com isso, gostariamos de dar a conhecer que a educacgdo dita “formal” ou escola chegou
com o sistema colonial em quase todos os paises africanos, tendo sido atualmente considerada
a base de desenvolvimento socioeconémico e cultural (TIMBANE, 2015). A maioria dos paises
africanos adotou modelo da educagdo e a lingua oficial do pais europeu que os colonizaram e
desprezou os conhecimentos locais transmitidos via oralidade e as linguas locais. Tal é ocaso da
Guiné-Bissau.

Em toda parte de mundo a educagdo formal é baseada na cultura escrita. Considerada
base principal para o desenvolvimento cientifico e tecnolégico. Pois, é através da escrita que se
produz materiais bibliograficos: documentos oficiais, livros, artigos, jornais, CDs, DVDs,
programas de computadores e outros materiais que podem ser arquivados nas bibliotecas e em
outros ambientes, podendo servir para futuras pesquisas.

Sendo assim, os povos da cultura oral sdo tratados como atrasados, analfabetos e
subdesenvolvidos, pois os seus conhecimentos sdo transmitidos oralmente de boca ao ouvido
de geracdo em geracdo (HAMPATE BA, 2010; VANSINA, 2010). S3o desprezados por entender
gue sendo seus conhecimentos orais e, portanto, ndao podendo ser arquivados como
documentos escritos, sendo assim, correm grande risco de perder seus detalhes ao longo do
tempo. Por outro lado, sdao desvalorizados porque se acha que sdao conhecimentos banais, do
tempo antigo e ndo servem como conhecimentos cientificos, pois, sdo baseados no senso
comum, etc.

Mas, atualmente sabe-se que tudo isso ndo é verdade, pois a tradicdo oral
conhecimentos indispensaveis para avanco cientifico e tecnoldgico. Exemplo disso é de que
muitas pesquisas que sdo desenvolvidos atualmente, na africa e nos outros continentes pelos
arquedlogos, paleontdlogos, etndlogos, antropdlogos, socidlogos, historiadores, linglistas,
pesquisadores da area de saude e tecndlogos, etc, cuja referencia principal é a tradigdo oral.

Afirmamos que a tradicdo oral é um impressionante acervo de conhecimento, pois
arquiva na memdria dos seus usuarios quantidades e importantissimos conhecimentos

58 A AFRICA SUBSAARIANA E A PARTE DO CONTINENTE AFRICANO LOCALIZADA AO SUL DO DESERTO DE SAARA. ESSA PARTE E
CONHECIDA TAMBEM COMO A AFRICA NEGRA, DISTINGUINDO-A DA AFRICA DO NORTE PREDOMINADA PELA POPULAGAO
BRANCA, SENDO POR ISSO CHAMADA DE AFRICA BRANCA.
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ancestrais que sdo transmitidos de geracdo a geracdo. Conhecimentos esses, indispensaveis
para manutencdo das regras de convivio e de relacdo social nas comunidades que a utiliza.

N3o é por acaso que a tradicdo oral continua resistente a educacdo formal e a cultura
moderna, apresentando-se como tradicdo viva no continente africano (HAMPATE BA, 2010). Na
Africa a educacdo “informal” que tem como base a tradicdo oral “nunca parou de existir e ela
mantém a organizacdo sociocultural que sempre esta ligada a tradicdo” (TIMBANE, 2015, p. 92).

IM

Na Guiné-Bissau, a tradicdo oral é praticada por todos os grupos étnicos desde
ancestralidade até o momento atual, sendo considerada principal forma de transmissdo de
conhecimentos e de preservagdo do patriménio cultural ancestral. Os ritos de iniciacdo (tais
como fanado) praticados principalmente nas zonas rurais do pais sdo um prova da importancia
da tradicdo oral, ou seja, sdo prova da existéncia de uma escola tradicional que preserva a
cultura que resiste ao tempo e a modernidade.

Nessa nagdo, principalmente, nas zonas rurais a pessoa que ndo passou pelos ritos de
iniciacdo é considerac¢do culturalmente imatura, mesmo tendo diploma universitario, pois, a
pessoa é considerada sem formacao cultura adequada que o confere a legitimidade de participar
na tomada da decisdo da sua comunidade.

E sabido que muitas das vezes o Estado da Guiné-Bissau, recorre aos chefes tradicionais
ou as pessoas mais velhas das aldeias (tabanca) para pedir a orientagao sobre as medidas que
devem ser tomadas para melhorar as politicas publicas tanto nas tabancas como nas zonas
urbanas em diferentes areas: na educagdao, na salde, na seguranga entre outras. Isso é a
demonstracdo da importancia da tradicdo oral na regulamentacdo da vida na sociedade
guineense. Mas, apesar das ricas orientacdes dadas pelos mestres das tabancas ao Estado,
muitas das vezes elas ndo sdo cumpridas. Ou seja, sdo desprezados. Por exemplo, na educacao
“formal” guineense os conhecimentos da tradicao oral, as culturas locais, inclusive as linguas
maternas sdo desprezadas em proveito da educacdo moderna, a cultura do colonizador e a sua
lingua, - neste caso, a lingua portuguesa.

E sabido que as ciéncias modernas se desenvolveram n3o sé pelos conhecimentos da
escrita, mas, também, gracas a grande contribui¢cdo dos conhecimentos da tradi¢ao oral. O caso
da medicina tradicional africana que citamos num dos paragrafos desse capitulo é um exemplo
disso. Hoje em dia, por exemplo, a educacao formal, aquela que ocorre em institui¢cdes criadas
pelo governo (as escolas) transmite conhecimentos que muitas vezes ja vinham sendo
transmitidos pela tradicao oral (TIMBANE, 2015). Apesar de duto isso, no mundo moderno em
que vivemos a tradi¢ao oral tem sido desvalorizada, considerada conhecimentos populares,
mitos, fabulas e tantas outras denominagdes preconcebidas.

No mundo moderno em que vivemos ainda existem muitas tensdes entre a escrita e a
oralidade. Hampaté Ba (2010) ressalta que nas nag¢Bes modernas, onde a escrita tem
precedéncia sobre a oralidade, onde o livro constitui principal veiculo da heranga cultural,
durante muito tempo julgou-se que povos sem escrita eram povos sem cultura e portanto, sem
historia. Mas, para o autor, essa ndo é a maneira certa de colocar o problema, pois a escrita é
uma coisa e saber é outra. Ou seja, o saber vai além da escrita. Como refere um tradicionalista59
em assuntos africanos, mestre Tierno Bokar, citado por Amadou Hampaté Ba (2010),

a escrita é uma coisa e o saber é outra. A escrita é uma fotografia do saber, mas
nao saber em si. O saber é uma luz que existe no homem. A heranca de tudo
aquilo que nossos ancestrais vieram a conhecer e que se encontra latente em
tudo o que nos transmitira (TIERNO BOKAR, apud HAMPATE BA, 2010, p. 167).

59 TRADICIONALISTA E UM AFRICANO ESPECIALISTA EM TRADICAO ORAL.
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Esse modo de pensar que os povos sem a tradi¢cdo escrita sdo povos sem cultura, sem
saber ou sem conhecimento é atualmente muito questiondvel, pois, ndo é comprovado
cientificamente60. Ou seja, um olhar etnocéntrico construido na sociedade da cultura escrita,
especificamente na Europa Ocidental sobre os povos da cultura oral.  Pelo contrario é
comprovado que povos sem tradicdo escrita sdao detentores de conhecimento cientificos de alto
nivel. Dentre muitos exemplos, podemos citar apenas que na darea da saude, muitos
conhecimentos médicos sobre tratamentos de varias doencas e conhecimentos farmacéuticos
sobre as plantas medicinais usados nos paises ditos “avancados” sdo absorvidos dos curandeiros
tradicionais africanos e de outros continentes. Muitos desses curandeiros nao sabem ler e nem
escrever. Até hoje muitos pesquisadores da area de saude vdo a Africa fazer as pesquisas e
apreender com esses curandeiros tradicionais.

Portanto, os conhecimentos da tradicdo oral sdo transmitidos pela oralidade, ou seja,
ndo tem a escrita como preocupagdo. Por isso, muitas as linguas africanas desconhecem a
escrita, o que ndo tira a sua legitimidade de linguas, ou o que ndo quer dizer que ndo se poder
criar sua escrita. O que assistimos é que grande parte dos paises africanos colonizados pela
Europa adotaram a lingua do colonizador como a oficial e a Unica de ensino e as linguas locais
sdo desvalorizadas. Tal é o caso da Guiné-Bissau pais cuja lingua portuguesa é a oficial e a Unica
de ensino até atualmente. O que falta analisar com muita profundeza é o impacto dessa lingua
no processo de ensino-aprendizagem no referido pais. é o que pretendemos abordar no capitulo
a seguir.

IMPACTO DA LINGUA PORTUGUESA NO ENSINO NA GUINE-BISSAU

Importante salientar que antes da chegada dos conquistadores portugueses ja existia a
educac3o no territério que é hoje a Guiné-Bissau. E aquela transmitida através da tradi¢do oral.
Apds a chegada desses conquistadores e ao implantar seu modelo da educacdo formal, sendo a
lingua portuguesa considerada a principal veiculo que daria ao africano o estatuto de civilizado,
a tradicdo oral e as linguas dos nativos alem de serem desvalorizadas, comecaram a ser
perseguidas e reprimidas, tratadas como culturas selvagens, primitivas e seus povos tratados
como as tribos primitivas, pré-modernos e sem histdria porque ndo tém a escrita, tendo as suas
linguas chamadas de dialetos, ou ladim, linguas dos pretos, linguas de povos selvagens ou ainda
linguas dos cdes (ZAMPARONI, 2002, grifo nosso).

Segundo o Estatuto dos Indigenas Portugueses das Provincias da Guiné, Angola e
Mogcambique, aprovado por Decreto-lei de 20 de Maio de 19541, para o africano adquirir o
statu de civilizado e ter direito a cidadania portuguesa teria que primeiro, renunciar a sua cultura
- vista como o que o mantém na condicdo de selvagem, em proveito da cultura européia,
especialmente, a portuguesa através da passagem pelo processo de assimilagdo via educacgdo
colonial. Ou seja, para adquirir o “estatuto de assimilado”, isto é ser considerado “civilizado” e

60 DE SALIENTAR QUE MUITOS SAO AS VOZES QUE CRITICAM E DESVALORIZAM OS CONHECIMENTOS BASEADOS NA TRADIGAO
ORAL, VISTO COMO NAO VALIDOS CIENTIFICAMENTE. NOSSO OBJETIVO NESSA PESQUISA VISA QUEBRAR ESSES PARADIGMAS QUE
CARACTERIZAMOS COMO IDEOLOGICOS. POIS, ENTENDEMOS QUE QUALQUER CONHECIMENTO, SEJA ELE CIENTIFICO OU NAO TEM
POR BAIXO DE “TAPETE” UM CUNHO IDEOLOGICO. AOS LONGOS DOS SECULOS O EUROCENTRISMO LANGA LUZ DOS
CONHECIMENTOS DITOS “HEGEMONICOS” PRODUZIDOS NA EUROPA OCIDENTAL E OUTROS CONHECIMENTOS USURPADOS DOS
OUTROS POVOS E TORNADOS SEUS E TENDE A DIFUNDI-LOS PARA RESTO DO PLANETA COMO VERDADES UNICAS E EM CONTRA
PARTIDA DESVALORIZA OS CONHECIMENTOS DAS OUTRAS REALIDADES, SENDO ESSES TRATADOS COMO SENSO COMUM, INUTEIS
OU SEM FUNDAMENTO CIENTIFICO E OS SEUS PRODUTORES CLASSIFICADOS COMO SELVAGENS.

61 CF. DISPONIVEL EM: HTTPS://PT.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/ESTATUTO_DO_IND%C3%ADGENA. ACESSO EM 12/06/ 2018.
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cidadao portugués seria necessdrio ao africano preencher um conjunto dos requisitos, entre os
quais:

1) Ter 18 anos completos;

2) Saber falar, Ler e escrever corretamente a lingua portuguesa;

3) Vestir e professar a mesma religido que os portugueses;

4) Ter profissdo ou renda que Ihe assegurasse o suficiente para prover as suas
necessidades e do niumero de familiares;

5) Ter bom comportamento, uma vida correta e possuir a instrugdo e os
costumes indispensdveis a aplicagdo integral do direito publico e privado
dos cidaddos portugueses;

6) 5- N&o estar inscrito como refratario ao servico militar e ndo ter desertado
(ALMEIDA, 1981, p. 37; NAMONE, 2014, p. 44).

Era também fundamental, quando os agentes do governo colonial visitassem a
residéncia do requerente ao “estatuto de assimilado”, para avaliar as suas qualificagdes, que
existisse uma mesa de jantar, cadeiras, pratos, colheres, facas, garfos e demais objetos da vida
“civilizada”, bem como a fotografia do presidente da republica portuguesa exposta em lugar de
destaque (MENDY, 1994, p. 310-311).

Importante assinalar que a educagao colonial funcionou na Guiné-Bissau de forma mais
visivel no final do século XIX apds a Conferéncia do Berlim®?, principalmente, a partir da década
de 1960 até a conquista da independéncia do referido pais pelo PAIGC em 1973, reconhecida
pelo governo portugués e 1974. Embora, era restrita a poucos africanos — os “assimilados®”.

Em todo esse processo, a lingua portuguesa manteve-se como a unica de ensino e de
prestigio na sociedade guineense, pois quem a falava tinha maior chance de conseguir emprego
na administracdo colonial, alem de ter estatuto social privilegiado em comparacao aquele que
ndo a falava. Enquanto isso, as linguas locais eram sistematicamente reprimidas, sendo proibido
Seu uso nos centros urbanos, ou préximos dos colonizadores.

E através desse processo discriminatério e racista que os portugueses implantaram o
seu sistema educativo, tendo a lingua portuguesa como a Unica de ensino na Guiné-Bissau.

Apesar de tudo isso, a lingua portuguesa foi herdada pelo Partido Africano para
Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC). Movimento independeste liderado pelo Amilcar
Cabral, que lutou e conquistou a independéncia da Guiné-Bissau e Cabo Verde. Sendo
considerada até hoje a lingua oficial e a Unica de ensino na Guiné-Bissau.

De salientar que no periodo da luta de independéncia dessa nagdo, entre 1963 e 2973,
o PAIGC implantou um modelo de educagdo nas regiées que controlava — a chamada “zonas
libertadas”. Na sua fase inicial essa educac¢do era dada na lingua crioula64 — a mais falada no
pais até hoje. Também, as culturas locais baseadas na tradicdo oral eram de certas formas
valorizadas. Pois, qualquer pessoa podia ser o professor, desde que ensinasse as novas geragées
os conhecimentos adquiridos através da sua experiéncia de vida, como também, o objetivo da
luta de PAIGC na Guiné-Bissau e Cabo Verde (CABRAL, 1979). Essa educacdo podia acontecer ao

62 A CONFERENCIA DE BERLIM, REALIZADO ENTRE 19 DE NOVEMBRO DE 1884 E 26 DE FEVEREIRO DE 1885, RESULTOU NA
PARTILHA DA AFRICA ENTRE AS POTENCIAS COLONIAIS EUROPEIAS (INGLATERRA, FRANCA, PORTUGAL, ESPANHA, HOLANDA,
ITALIA, BELGICA E ALEMANHA). ESSE PERIODO MARCA O INIiCIO DO COLONIALISMO OFICIALIZADO NO CONTINENTE AFRICANO.
PoIs, A AFRICA FOI DIVIDIDA, COMO SE FOSSE FATIAS DE BOLO, SEM RESPEITAR A DIGNIDADE DOS AFRICANOS SUAS HISTORIAS,
SUAS DIVERSIDADES CULTURAIS E AS FRONTEIRAS ETNICAS.

63ASSIMILADOS SAO OS AFRICANOS QUE RENUNCIARAM A SUA CULTURA EM PROVEITO DA CULTURA COLONIAL NO PROCESSO
DA COLONIZACAO EUROPEIA NA AFRICA, ESPECIALMENTE, NAS COLONIAS PORTUGUESAS.

64 A LINGUA CRIOULA SURGIU ATRAVES DA MISTURA DAS LINGUAS COLONIZADORES, NESTE CASO ESPECIFICO A LINGUA
PORTUGUESA COM AS LINGUAS LOCAIS.
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ar livre, ou em baixo das arvores, junto de um ancido ou em volta de uma fogueira enquanto as
criangas se esquentam.

Alguns anos depois, a lingua crioula foi abandonada no ensino das zonas libertada, pela
alegacdo de que ela ndo é uma lingua escrita (CBRAL, 1979).

Para nds tanto faz usar o portugués, como o russo, como o francés, como o
inglés, desde que nos sirva, como tanto faz usar tractores [tratores] dos russos,
dos ingleses, dos americanos, etc., desde que tomando a independéncia, nos
sirva para lavrar a terra [...] Muitos camaradas, com sentido oportunista,
querem ir para frente com o crioulo. Nés vamos fazer isso, mas depois de
estudarmos bem. Agora a nossa lingua para escrever é o portugués. Afinal, o
portugués (lingua) é uma das melhores coisas que os tugas nos deixaram,
porque a lingua ndo é prova de nada mais sendo um instrumento para os
homens se relacionarem uns com os outros [...] A lingua é um instrumento que
o homem criou através do trabalho, da luta para comunicar com os outros [...]
Nos, Partido, se queremos levar para frente o nosso povo, durante muito
tempo ainda para escrevermos para avangarmos na Ciéncia, a nossa lingua tem
que ser o portugués. E isso é uma honra. E a Unica coisa que podemos agradecer
aos tugas (CABRAL, 1990, p. 59, grifo nosso).

A partir desse momento, a lingua portuguesa foi adotada como a Unica de ensino nas
zonas libertadas. Tais zonas libertadas sdo regides do interior/zonas rurais da Guiné-Bissau,
compostas por diversidades dos grupos étnicos que ndo tém conhecimento minimo da lingua
portuguesa, apenas falam as suas linguas maternas e algumas pessoas tém conhecimento basico
do crioulo.

Desde que se constituiu enquanto Estado-nacdao a Guiné-Bissau adotou a lingua
portuguesa como a oficial e de ensino, através da sua lei magna — a Constituicdo da Republica
(cf. CONSTITUICAO DA REPUBLICA DA GUINE-BISSAU, 1973; 1996). Sendo assim, logo apds a
independéncia, o primeiro governo do PAIGC que assumiu o poder manteve a lingua portuguesa
como a Unica do ensino e ela continua a desempenhar a mesma funcdo até hoje.

A Guiné-Bissau é um dos paises africanos onde a educagdo escolar enfrenta muitas
dificuldades, principalmente nas zonas suburbanas e rurais. O grande problema é o ensino da
lingua portuguesa. Por qué? A resposta é simples: a lingua portuguesa é falada por poucos
guineenses, a maioria fala a sua lingua materna sem ter conhecimento razoavel da lingua
portuguesa. A grande maioria dos alunos, principalmente das zonas rurais nascem e crescem
sem ter contato nenhum com a lingua portuguesa. Contato esse que comegam a ter na escola,
na qual muitos entram com a idade avancada, — que pode variar entre oito a dez anos.

Muitas pesquisas apontam que apenas onze por cento da populacdo guineense fala a
lingua portuguesa (INSTITUTO NACIONAL DE ESTATISTICA E CENSO, 1991; COUTO & EMBALO,
2010; SCANTAAMBURLO, 2013, CA, 2015; NAMONE & TIMBANE, 2017). Esses trabalhos revelam
que o referido idioma é falado apenas nas grandes cidades do pais, especialmente, na capital
(Bissau) e um numero insignificante dos guineenses a tem como a lingua materna65. O crioulo

65 SEGUNDO GROSSO (2010, P. 63), A LINGUA MATERNA (LM) E A PRIMEIRA LINGUA COM A QUAL O FALANTE APRENDE
ESPONTANEAMENTE, NO MEIO FAMILIAR, EM AMBIENTE NATURAL DE AQUISIGAO, OU SEJA, A PRIMEIRA LINGUA ADQUIRIDA NA
INFANCIA PELO SUJEITO. A LINGUA DA PRIMEIRA SOCIALIZAGAO, QUE TEM GERALMENTE A FAMILIA COMO PRINCIPAL
TRANSMISSOR”. E TAMBEM CHAMADA DE L1 POR SER A PRIMEIRA LINGUA DE APRENDIZAGEM DA CRIANCA A QUAL ELA
ESTABELECE LACOS AFETIVOS.
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é a lingua mais falada e que os guineenses de diferentes etnias usam na comunicagdo para se
compreender. Enquanto que as linguas étnicas sdo faladas por seus respectivos grupos
enquanto suas linguas maternas.

Mas, apesar de todo esse complexo problema sociolingliistico, a politica e o
planejamento linglisticos adotados pelos governantes guineenses atribuiram o poder a lingua
portuguesa deixando de lado as linguas maternas dos guineenses: o crioulo e as diversas linguas
étnicas.

Sendo assim, para analisar e perceber as razdes que estdao na base desse complexo
problema, partimos da perspectiva sociolédgica, particularmente, da sociologia da educacéo,
especialmente, a concepcdo de Bourdieu a respeito do papel que a lingua desempenha nas
relacGes sociais (por exemplo, na educacdo), principalmente a lingua oficial.

PAPEL DA LINGUA OFICIAL NA RELACAO SOCIAL: CASO DE EDUCACAO NA
GUINE-BISSAU

Na sua analises a respeito do papel politico que a lingua, - especialmente, a lingua oficial
desempenha na relagdo social, Bourdieu compara essa relagdo a estabelecida no mercado
econdmico. SO que nesse caso, ele denomina esse de mercado de mercado lingliistico.

No mercado linguistico, segundo autor “as trocas linguisticas, isto &, as relacGes de
comunicacdo por exceléncia sdo também relagdes de poder simbdlico onde se atualizam
relacGes de forca entre locutores ou seus respectivos grupos” (BOURDIEU, 1998, p. 23-24 grifo
nosso). Ou seja, a troca linglistica é também, “uma troca econémica que se estabelece em meio
a uma determinada relagao de forga simbélica entre um produtor, provido de um dado capital
linglistico, e um consumidor (ou um mercado), capaz de propiciar um certo lucro material ou
simbdélico (BOURDIEU, 1998, p. 53).

Bourdieu (1998), nos alerta de que a lingua é fen6meno social que ultrapassa a sua
dimensdo simbdlica interna e envolve a dimensdo externa, em diversos aspectos: geograficos,
etnoldgicos, histdricos e politicos dos seus falantes.

Nesse sentido, segundo Antunes,

a lingua deixa de ser apenas um conjunto de signos (que tem um significante e
um significado); deixa de ser apenas um conjunto de regras ou um conjunto de
frases gramaticais, para se definir como ‘um fendmeno social, como uma
pratica de atuacdo interativa’, dependente da cultura de seus usuarios , no
sentido mais amplo da palavra. Assim, a lingua assume um carater politico, um
carater histérico e sociocultural, que ultrapassa em muito o conjunto de suas

determinacgdes internas. Ainda que consistentes e sistematicas (ANTUNES,
2009, p.21).

De acordo com Bourdieu (1998), no mercado lingliistico, a lingua oficial desempenha um
papel de destaque na relagdo de consumo entre o produtor e o receptor. Pois, para o autor,

o0 que circula do mercado linglistico ndo é a lingua , mas, discurso
estilisticamente caracterizados, ao mesmo tempo de lado da produgdo na
medida em que cada locutor transforma a lingua comum num idioleto e do lado
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da recepcdao na medida em que cada receptor contribui para produzir a
mensagem que ele recebe e aprecia importando para ela tudo o que constitui
sua experiéncia singular e coletiva (BOURDIEU, 1998, p. 25).

Bourdieu (1998, p. 53) defende que “os discursos ndo sdo apenas a nao ser
excepcionalmente signos destinados a serem compreendidos, decifrados; como sdo também
signos de riqueza a serem avaliados, apreciados, e signos de autoridade a serem acreditados e
obedecidos”.

De acordo com o autor a lingua oficial esta enredada com o Estado, tanto em sua génese
como em seus usos sociais, sendo inculcada por este e legitimada pelos seus aparelhos
ideoldgicos: a escola e varias outras instituicGes publicas.

Na concepgdo do Bourdieu (1998), é na formagdo do Estado-nagdo que se cria as
condi¢Ges que legitima o mercado linglistico. Mercado esse que confere poder a lingua oficial,
vista enquanto elemento regulamentador de todas as praticas linguisticas.

E no processo de constituicio do Estado que se criam as condi¢des da
constituicdo de um mercado linnguistico unificado e dominado pela lingua
oficial: obrigatdria em ocasides e espacgos oficiais (escolas, entidades publicas,
instituicGes politicas etc), esta lingua de Estado torna-se a norma teorica pela
qual todas as praticas linglisticas sdo objetivamente medidas (BOURDIEU,
1998, p. 32).

Cabe lembrar que campo linglistico enquanto sistema de relagdes de forga
propriamente linglisticas é fundada na distribui¢cdo desigual do capital lingliistico (BOURDIEU,
1998), onde a lingua legitima — a lingua oficial, tende a se sobrepor sobre as outras em torno,
através de diversos mecanismos entre os quais: a autoridade a ela delegada e prestigio social
gue confere aos seus usuarios.

A lingua portuguesa nao se distribui de forma igualitdria na Guiné-Bissau, ela restringe-
se principalmente na capital Bissau e em algumas cidades do pais, como referimos ao longo
desse trabalho. Enquanto que a popula¢ao do interior —a maioria no pais desconhece tal idioma.
S6 falam as suas linguas étnicas e alguns nem sabem falar ou nao falam fluentemente o Crioulo.
E neste caso que o poder de atuacdo da lingua do colonizador - lingua portuguesa - acaba sendo
limitado, tendo em conta o enraizamento e a interferéncia das linguas locais no dia-a-dia da
populacdo. O que dificulta o sucesso dessa lingua “oficial” no ensino.

Contudo, de acordo com nosso leitura, a autoridade a ela destina e o prestigios sociais:
emprego, oportunidade de passar num processo seletivo para bolsa de estudos, etc, que ela
confere aos seus usudrios, ou seja, a quem a fala fluentemente, - principalmente, as pessoas
mais influente no pais em termo de capital: cultura, social ou econémico (BOURDIEU, 1987,
1998, grifo nosso), faz com que esse idioma fosse legitimada como a oficial e seja mantida como
a Unica de ensino no pais.

E exatamente, ai que resido o problema social da educacdo guineense. Isto é, o
problema que visa a reproducdo do ciclo de desigualdade social, a partir da educagdo
(BOURDIEU, 1970). Pois, tanto as linguas étnicas como a lingua portuguesa sdo proibidas na
escola no seu recinto. O aluno que desobedece pode ser punido com sangdes disciplinares, tais
como falta de disciplina, ou até expulsdo da sala de aula. A Unica aceita e legitimada é a lingua
portuguesa. Essa atitude demonstra o alto grau de intolerdncia linguistica (NGUNGA, 2006)
praticada pelo Estado guineense, contra a sociedade, especialmente os alunos. Pois, segundo
Ca, (2015),
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as criangas guineenses entram em contato com o mundo da cultura escrita
escolar, sendo privadas dos conhecimentos linguisticos prévios ja adquiridos,
tanto na aquisicdao de uma das 25 linguas pertencentes aos diferentes grupos
étnicos que constituem nossa populagdio como também conhecimentos
culturais e praticas de letramento relacionadas ao crioulo, lingua nacional (CA,
2015, p.18).

Tudo isso mostra grave quadro intolerancia lingliistica ou de preconceito lingiistico e,
portanto de abuso que o sistema do ensino guineense comete. De acordo com Ca (2015, p.18),
“o problema da escolha da lingua em que ocorreria a alfabetizacdo sempre foi e é uma das
grandes limitacdes no sistema educativo guineense”.

Essa intolerancia lingliistica ou preconceito linguistico é antigo na Guiné-Bissau e virou
moda atualmente. Pois, quando uma pessoa fala a sua lingua materna no centro das cidades,
principalmente na capital Bissau é olhado com olhos tortos — que é uma das nossas forma de
manifestar a indignacdo, ou é ofendido com a piada habitual em Crioulo de tipo: es Bin di ponta
ou i Bin di tabanca [este vaio roga ou vaio aldeia do interior]. Mas, quando uma pessoa fala a
lingua portuguesa é olhado com admiracdo, é tratado com respeito, é tratado como “civilizado”,
pois fala bem o portugués. Veja até que ponto é a conseqliéncia da lingua portuguesa na
sociedade guineense, sobretudo, na sua educacao.

Impacto que a referida lingua pode trazer para educacdo na Guiné-Bissau e a
importancia do ensino acontecer na lingua materna das criangas ja era preocupacdo de alguns
especialistas em educacgao, depois que o pais conquistou a sua independéncia. Por exemplo,
Paulo Freire (1998), nas suas visitas ao pais, ja apontava a importancia de a alfabetizacdo
acontecer na lingua crioula a mais falada por grande parte dos guineenses e conseguintemente
nas linguas étnicas dos alunos. Freire (1978) percebeu a urgéncia da utilizacdo das linguas
guineenses no processo de ensino-aprendizagem, tendo em conta as suas no sucesso escolar,
na reducao do abandono escolar e na qualidade da educacao.

Além de tudo isso, a lingua de um povo é também, o fator da sua identidade. Ndo é por
acaso que a UNESCO insiste de que a educacdo deve ser dada na lingua materna do aluno. A
Declaragdo Universal dos Direitos Linguisticos (Unesco, 1996) determina que “todas as
comunidades linguisticas tém o direito de organizar e gerir os seus préprios recursos, com vista
a assegurarem o uso da sua lingua em todas as funcdes sociais”. Isso porque segundo esta
instituicdo da ONU, a lingua, seja qual for é um direito fundamental de seu povo.

Entdo, ndo existe dialeto nesse caso, pois, cada lingua tem o seu lugar de origem. Seus
usudrios a tem como um direito fundamental. Nesse sentido, chamar uma lingua de dialetos
significa segundo os sociolintistas a manifestacdo de preconceito lingliistico (HAUGEM, 2001;
TIMBANE, 2013)

Nesse sentido, podemos afirmar com bastante propriedade que o que acontece com a
politica linglistica levada a cabo na Guiné-Bissau é uma manifestacdo de preconceito lingliistico.
Uma vez que linguas locais faladas pela maioria dos guineenses sdo broibidas na escola e a lingua
portuguesa que na verdade preenche lugar de lingua segunda ou lingua terceira de alguns
guineenses é valorizada e imposta e protegida pela lei magna da nagdo como a Unica oficial e
do ensino. No primeiro pardgrafo do artigo 172 da Constituicdo da Republica da Guiné-Bissau
consta de que “o Estado preserva e defende o patrimonio cultural do povo, cuja valorizagdo
deve servir o progresso e a salvaguarda da dignidade humana” (CONSTITUICAO DA REPUBLICA
DA GUINE-BISSAU, 199666). Se a lingua é um patrimdnio cultural de um povo, portanto, as

66 GUINE — BISSAU: ASSEMBLEIA NACIONAL POPULAR CONSTITUICAO DA REPUBLICA 1996.
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linguas maternas dos diversos grupos étnicos da Guiné-Bissau sao seus patrimonios culturais,
gue deveriam ser valorizadas, defendidas e preservadas, o que ndao tem acontecido no pais.

E incalculdvel o grau de desastre que isso provoca na educacdo do pais. pois, os alunos
guineenses enfrentam problemas sérios na escola com relacdo a apreendesagem da lingua
portuguesa, pelo fato de que em casa falam as suas linguas maternas e quando segam na escola
sdo obrigados a falar o portugués. Todas as disciplinas ensinadas na escola quais sejam:
matematica, histdria, geografia, ciencias sociais, ciencias natuais, educacdo visual, fisica,
quimica, filosofia, psicologia sdo ensinadas na lingua portuguesa, junto com a propria lingua
portuguesa enquanto disciplina. Esse cendrio seguindo os estudiosos da educacdo e da
linguistica vem provocando consquéncias gravissimas aos alunos guineenses, tais como: as
reprovagoes e abandono escolar em larga escala. Pois a lingua que sdo obrigados a apreender
na escola é diferente das linguas que falam em casa e grande parte desses alunos come¢cam a
ter contato com a lingua portuguesa na escola (COUTO & EMBALO, 2010; SCANTAMBURLO,
2013, CA, 2015; NAMONE & TIMBANE, 2017).

A FALTA DE QUALIFICAGAO ADEQUADA DOS PROFESSORES E SUA
CONSEQUENCIA NO INSUCESSO ESCOLAR DOS ALUNOS GUINEENSES

Ainda no que diz respeito ao insucesso da lingua portuguesa na educac¢do guineense e
da sua consequéncia direta nos alunos, segundos os especialistas a falta de qualificacdo
adequada dos professores também, tem a sua contribuicdo nesse contexto. Cruz (2013) afirma
que:

O portugués tem tido muitas dificuldades para se afirmar como a lingua de
comunicagao no contexto escolar, isto para nao falarmos no quotidiano da vida
social dos guineenses. Esta situagdao advém da fragilidade do sistema educativo
e do fracasso generalizado no processo de ensino e aprendizagem do
portugués, sobretudo devido a falta de preparagdo linguistica adequada dos
professores, independentemente da sua disciplina de especializacdo (CRUZ,
2013, p. 34).

Se os professores que recebem formacgao na lingua portuguesa tém dificuldade de
expressdo, tanto escrita como oral nela imagine os alunos? Segundo Candé (2008) e Cruz (2013),
os professores tém dificuldade no manejo da lingua portuguesa, fato que nao contribui para
desenvolvimento da proficiéncia do aluno, pelo contrario aumenta seu grau de dificuldade de
aprendizagem da referida lingua.

De acordo com Candé (2008),

apesar das preocupagdes e esforgos para o aumento da qualidade de ensino
em geral e das estratégias para o desenvolvimento do ensino da lingua
portuguesa, as atividades de formagado e reciclagem de professores em servigo
e dos formadores nesta area ndo sdo suficientes para dar uma resposta
satisfatoria as necessidades do Sistema Educativo guineense no que toca ao
desenvolvimento da lingua portuguesa e ao sucesso escolar (CANDE, 2008).
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Como se pode observar o privilégio atribuido a lingua portuguesa é resultado da politica
e do planejamento politico vigente, iniciado pelo sistema colonial e apoiado pelo primeiro
Governo da Guiné-Bissau a partir de 1974 e permanece assim até hoje.

Mas, as conseqliéncias da lingua portuguesa na Guiné-Bissau sdao bem visiveis, no
rendimento escolar de alunos. Pois, ndo sendo uma lingua que os alunos guineenses usam no
dia a dia, o que se verifica, é que segundo Couto & Embald (2010, p. 41) os alunos guineenses
decoram “frases mecanicamente, sem nenhum senso critico” (Couto & Embald, 2010: 41).

Isso acontece porque o ensino de “lingua portuguesa é desenvolvida no pais por
processos didaticos que assentam na repeticdo e na memorizacdo” (CRUZ, 2013, p. 35), e
guando chega o momento da prova o alunos ndo consegue desenvolver seu raciocinio nessa
lingua. O aluno pode até decorar as matérias mecanicamente, com intuito de vir a reproduzi-las
por escrito na prova - (através da conhecida cabula [cépia] no portugués brasileiro) para com
isso conseguir um nota positiva, mas, pode acontecer que as matérias que ele decorou nao sdo
as mesmas que caem na prova. Ai, o aluno cai em desespero, porque sabe que nao vai conseguir
ter éxito na prova, ou seja, vai tirar nota negativa ou, sendo o zero. O aluno pode até entender
o0 assunto, sem precisar fazer cabula, mas, ndo consegue expressar oralmente ou por escrito na
lingua portuguesa. Tudo isso traz graves conseqliéncias para o préprio aluno em particular e
para o sistema de ensino em geral. Como por exemplo, maior indice de reprovag¢des e abandono
escolar, fato que também ndo contribui na melhoria de qualidade da educacao.

Se a dificuldade de alunos de aprenderem o portugués acontece na cidade, onde muitos
tém contato razoavel com a lingua portuguesa na escola, imane no interior do pais, aonde os
alunos falam permanentemente a sua lingua materna — a lingua étnica, aonde todos os valores
educativos ensinado pela tradicdo oral acontece na sua lingua.

E essa realidade que pretendemos apresentar e discutir no capitulo a seguir. Ou seja,
as conseqtiéncias da lingua portuguesa no processo de ensino-aprendizagem no grupo étnico
balanta brassa da regido sul da Guiné-Bissau. Partiremos da nossa experiéncia de vivencia e da
trajetdria escolar nessa regido. Salientamos que durante longo periodo da nossa vivencia na
referida regido, desde infancia ate juventude, isto é, até 2005 antes de virmos estudar no Brasil
escutdvamos muitas reclamacgdes dos alunos no que diz respeito a dificuldade de apreender a
lingua portuguesa, como também, ouviamos os relatos sobre as decisGes que os pais tomavam.
Ou seja, de desistir de matricular seus filhos na escola tendo em vista insucesso escolares destes,
resultantes das constantes reprovagoes.

AS CONSEQUENCIAS DA LINGUA PORTUGUESA NO PROCESSO DE ENSINO
APRENDIZAGEM NA ETNIA BALANTA BRASSA.

Antes de entrar no assunto desse item gostariamos de dizer que existem poucos estudos
sobre as conseqliéncias da lingua portuguesa no processo de ensino-aprendizagem dos
diferentes grupos étnicos que compdem a Guiné-Bissau. Alguns trabalhos trataram analisaram
as conseguencias da lingua portuguesa no processo de ensino-aprendizagem nesse pais, mas no
plano geral (FREIRE, 1978; COUTO & EMBALO, 2010; SCANTAAMBURLO, 2013, CA, 2015;
NAMONE & TIMBANE, 2017). Enquanto outros enfatizam que a falta de qualificacdo adequada
dos professores, especialmente os de portugués como fator que contribui para o fraco
desempenho da lingua portuguesa no processo de ensino-aprendizagem no pais.
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Analises acima referida sdo de suma importancia para entender esse fenémeno, mas,
nds pretendemos ir alem desses fatos. Pretendemos para analise e discussdo a realidade de
vivencia com os balantas brassa do Guiné-Bissau. isto é, discutir as conseqliéncia da lingua
portuguesa no processo de ensino-aprendizagem de num determinado grupo étnico especifico,
especialmente, uma da sua parcela residente na regidao de Tombali, no sul do pais.

Como mostramos ao longo desse trabalho, a lingua portuguesa é falada por minoria dos
guineenses. A maioria dos estudos aponta que 11% da populagdo do pais a fala, cuja sua maioria
vive na capital Bissau (COUTO & EMBALO, 2010; SCANTAAMBURLO, 2013, CA, 2015; NAMONE
& TIMBANE, 2017).

Na regido de Tombali no sul da Guiné-Bissau, - distante da capital Bissau, ali quase
ninguém fala a lingua portuguesa no seu dia a dia, salvo na cidade de Cati6 - a sede regional,
como também, nas escolas. O crioulo é mais falada nas cidades nas cidades em torno, sobretudo,
quando as pessoas das etnias diferentes se comunicam. Nas aldeias, absolutamente ninguém
fala portugués essa lingua é ensinada apenas na escola, os moradores dessa regidao falam
diariamente as suas linguas étnicas.

Os grupos étnicos mais predominantes nessa regido sdo os balantas brassas —
conhecidos também como balantas de Nhacra. Eles sdo conhecidos como grandes agricultores
de arroz e outros géneros alimenticios agricultores e criadores de gados, grande parte dos
Balantas Brassas imigraram de norte do pais para sul em busca das melhores terras para
atividades agriculturas, pois essa regido tem condigdes naturais e climaticas favoraveis a
agricultura. Mas, por outro lado, é uma das regides do pais com pouca infra-instrutora estatal
no sentido geral.

Na minha experiéncia de vida, enquanto jovem balanta nascido e crescido nessa regiao
tive a oportunidade de ver muitas criancas e jovens abandonar a escola alegando ndo entender
a lingua que o professor fala — a lingua portuguesa. Lembro-me que muitos dos meus colegas de
infancia desistiram de estudar justificando ndo entender a lingua portuguesa que a professora
ou o professor fala.

Eu mesmo apesar de ser considerado um dos alunos mais inteligentes entre meus
colegas (opinido que hoje discordo, por acreditar que o nosso sistema do ensino que é falha,
que anda em desacordo com a nossa realidade cultural), passei e ainda passo por essa
dificuldade.

E nesse sentido que considero que muitos alunos guineenses, especificamente os
pertencentes a etnia balanta brassa do sul tiram notas negativas ou vermelhar e reprovam ou
abandonam a escola porque tém dificuldades ler, escrever e falar a lingua portuguesa, devido
ao fato de ndo ter contato permanente com essa lingua, como tambem, por ela ndo ser
adequadamente ensinada segundo uma metodologia pripria de lingua estrangeira que ela é
nessa realidade social. esses fatos, de acordo com as minhas observag¢des desmotiva muitos pais
que resolvem tirar seus filhos/filhas da escola por achar que eles/elas ndo sdo capazes de
estudar e passar nas provas através lingua portuguesa.

Na época em que eu estudava no ensino primario e muito tempo depois pelo que vinha
acompanhando muitos dos meus colegas e ndo s6, como muitos criancas, adolescentes e jovens
balanta brassa abandonam a escola pela dificuldade de compreensao escrita e oral da lingua
portuguesa, que € a Unica de ensino na Guiné-Bissau. Enquanto outros ndo sdo matriculados
pelos pais por acharem que eles ndo tém cabeca para estudos, em conseqiiéncia de mau
desempenho escolar que apresentaram, sendo que na verdade esses alunos ndo entendem e
tém dificuldade de expressado oral e escrita na lingua portuguesa - a Unica do ensino no pais.

A realidade escolar guineense, sobretudo, a politica linguistica é tdo distante da
realidade sociocultural e linguistica local, neste caso, a realidade dos balantas brassa, a ponto
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de muitos pais ndo verem a importancia da escola na vida dos seus filhos. Ainda quando esses
estudam o ano inteiro e no final chegam a casa dando noticia de que reprovaram. Isso abala o
psicoldgico tanto dos préprios alunos que desmotivados acabam abandonando os estudos,
como dos pais que resolvem ndao mais matriculam seus filhos para escola, evitando os custos da
escola sem retorno.

Pois, estudar nessa realidade é muito dificil, muitas das vezes os alunos deslocam muitos
quilébmetros ida e volta para encontrar a escola, ou deslocam de uma aldeia que ndo tem um
certo nivel de ensino (uma certa classe ou série) para uma outra que o tem. Isso gera ndo sé
esforgo fisico e mental para os alunos, como também gera cultos para os seus pais que arcam
com as despesas dos estudos dos filhos, tais como alimentacdo e moradia, isso, no caso de
aqueles alunos que deslocam de uma aldeia para outras aldeias ou para cidade para estudar.

Ndo se deve perder de vista de que para falar ou escrever uma lingua exige ter no
minimo conhecimento de sua estrutura: gramatical, fonético, lexical, sintatica, entre outras. E
um aluno balanta brassa que nasceu e cresceu falando a sua lingua materna, sem antes ter
nenhum contato com a lingua portuguesa que é a Unica de ensino guineense, como da noite
para o dia ele vai aprender todas as matérias ensinadas nessa lingua? Isso ndo seria um esforgo
quase que inutil para esse aluno? Isso ndo seria expulsa-lo indiretamente da escola? Ou obriga-
lo a memorizar ou a decorar as matérias mecanicamente, sem ser capaz de explica-las com as
suas proéprias palavras?

CONSIDERAGOES FINAIS

A Guiné-Bissau enfrenta grande dificuldade na educag¢do escolar. Uma das principais
causas é a lingua portuguesa adotado como a Unica de ensino. Enquanto isso as linguas locais,
faladas pela maioria dos guineenses sdo desprezadas, abandonadas e proibidas na escola.

No pais a cultura oral e os conhecimentos ensinados através da tradicdo oral sdo
também desprezados, em proveito da educacao “formal” calcada na cultura do colonizador e na
lingua portuguesa. A educagdo escolar dada nas escolas guineenses é distante da realidade
cultural do pais (baseada na cultura oral) e das linguas locais: crioulo e diversas linguas etnicas
faladas no pais.

As conseqliéncias da lingua portuguesa na escola guineense sdao bem visiveis: maior
indice de as reprovacgdes, abandono escolar e a ma qualidade do ensino. os motivos de tudo isso
sdo: tanto os professores como seus alunos falam as suas linguas cotidianamente em casa e ao
chegar na escola eles sdao obrigados a falar o idioma portugués. Uma grande parte dos alunos
reprova nao porque nao sao inteligentes ou sao incapazes, mas, porque nao conseguem
expressar oralmente e por escrito nesse idioma. O que resulta nas suas reprovagdes e
conseqlientemente provoca abandono escolar.

O caso das reprovagdes e abandono escolar que entre os alunos da etnia balanta brassa
pode ser também observados de modo idéntico nos alunos de outras tantas etnias guineenses.
Como que uma crianga que nasceu e cresceu na sua comunidade étnica na qual fala a sua lingua
materna diariamente vai de noite para dia fala e escrever a lingua que nunca teve contanto, -
lingua portuguesa? contatamos muitas reclamag¢ées dos alunos balantas do sul a respeito das
suas dificuldade em aprender o idioma portugués. Muito alegam que reprovam porque tém
dificuldades de entender a lingua que o professor fala—a lingua portuguesa e muito menos falar,
ler ou escrever nesse idioma. Fato que na nossa leitura contribui para alto indice de reprovacgoes,
na desmotivacdo dos alunos, no abandono escolar e conseqlientemente na qualidade
degradante do ensino guineense.
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Partimos do principio de que o aluno ndo é uma tabua rasa. Ele tem uma bagagem
cultural muito importante que deve ser explorado positivamente. Ele tem uma quantidade
considerdvel de conhecimentos adquiridos nos ritos de iniciacdao, na sua comunidade, na sua
casa, etc. (TIMBANE, p. 2015).

Nesse sentido, de acordo com o nosso ponto de vista, deve-se respeitar e valorizar as
culturas locais no ensino guineense, especialmente, as linguas locais; deve-se adotar uma
metodologia de ensino para a lingua portuguesa, ou seja, uma metodologia que a coloca no seu
lugar de lingua segunda ou lingua terceira de muitos alunos guineenses. Também, o Estado da
Guiné-Bissau deve investir seriamente nos estudos das linguas maternas dos guineenses;
investir na formacao local dos lingliistas e outros profissionais da educagao voltadas para as
questoes lingliisticas, - pois, o pais tem as universidades justamente para atender a demanda do
seu povo; investir seriamente na materializagdo pratica no ensino bilingle: as linguas étnicas —
o crioulo—e a lingua portuguesa. S6 assim que o pais pode trilhar rumo a uma educacgdo inclusiva
e de qualidade que se espera. Caso contrario, estaremos remando num oceano sem rumo para
nossa educacgao.
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RESUMO

A histdria do Brasil € marcada por um violento processo de homogeneizagao linguistica. Na atualidade, a
realidade linguistica do pais se caracteriza por um multilinguismo localizado, ja que apenas 2% da
populagdo fala outra lingua que ndo seja o portugués. Entretanto, até o final do século XVII, o Brasil era
um pais multilingue. Por meio do contato entre indigenas, portugueses e populacGes escravizadas
provenientes de diferentes regides da Africa, formou-se uma variedade da lingua portuguesa cuja norma
se afastou da variedade europeia. A herancga indigena, em nossa lingua, percebe-se, sobretudo, no léxico.
J4 o legado das linguas africanas esta presente nao sé no léxico, mas também em aspectos sintaticos e
morfoldgicos. Contudo, devido a polarizagdo sociolinguistica caracteristica do pais (LUCCHESI, 2015), a
elite letrada sempre buscou negar esse legado linguistico africano, mantendo como padrdo e norma
detentora de prestigio uma variedade mais proxima ao portugués lusitano. Por outro lado,
diferentemente desse portugués culto, o portugués popular foi muito mais afetado pelo contato com as
linguas africanas. Nesse sentido, o objetivo do presente artigo é discorrer sobre as caracteristicas da
variedade denominada portugués afro-brasileiro e refletir sobre como essa polarizagdo sociolinguistica
retrata preconceitos linguisticos e o racismo estruturante da sociedade brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: PORTUGUES AFRO-BRASILEIRO; POLARIZAGCAO SOCIOLINGUISTICA;
PRECONCEITO LINGUISTICO; RACISMO.

INTRODUCAO

A questado da influéncia das linguas africanas no portugués falado no Brasil € motivo de
diversos estudos. Bonvini (2014) sintetiza essa problematica ao afirmar que:

A relagdo entre o portugués falado no Brasil e as linguas africanas atraiu a
atengdo dos estudiosos pelo menos desde o inicio do século XIX. Primeiramente
pressuposta, depois afirmada, em seguida matizada ou negada, ela foi objeto
de um vivo debate, desenvolvido, sobretudo no século XX, em termos seja de
influéncia, seja de “semicrioulizacdo” ou ainda “crioulizacdo”. Geralmente, essa
relacdo foi concebida unidirecionalmente, indo das linguas africanas para o
portugués, encarando-se as primeiras quase exclusivamente em relagdo a
lingua portuguesa e, ademais, sob um angulo pejorativo, como fator
potencialmente danoso, suscetivel de trazer prejuizo a integridade da lingua
herdada desde a época dos descobrimentos no século XVI. (BONVINI, 2014,
p.15)

Os estudos que tratam do assunto apresentam as principais questdes relativas a
tematica: o que sdo e como se formam as linguas crioulas e a situacdo sociolinguistica do Brasil
no periodo colonial. A partir dessas reflexdes é possivel tragar um panorama da lingua falada
aqui, se houve ou ndo crioulizagdo, e suas influéncias. Iniciaremos o presente trabalho
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discorrendo sobre as linguas crioulas para, em seguida, apresentar o panorama brasileiro e a
discussdo sobre como a questdo racial é um dos principais fatores para a tentativa de negacao
das influéncias africanas no portugués do Brasil.

As linguas crioulas sdo como qualquer outra lingua humana, entretanto apresentam
algumas caracteristicas préprias. Assim como as outras linguas, elas sdo passadas de geracado a
geracdo entre seus falantes, porém sua génese pode ser delimitada. Seu surgimento estd
diretamente ligado ao contexto da colonizagdo europeia. Nesse cendrio, caracterizado pelo
genocidio das populagdes originarias dos paises colonizados (no caso da América) e sequestro
das populacdes com forcada migracdo para outro continente (no caso da Africa), além de outras
diversas formas de violéncia, entre elas as violéncias cultural e simbdlica, que se caracterizaram
por, entre outros elementos, a imposi¢do da lingua do colonizador, diversas linguas autdctones
desapareceram. Os pidgins e as linguas crioulas surgem a partir desse contato entre os
diferentes povos e da necessidade de comunicagao entre eles.

Tanto o crioulo quanto o pidgin possuem uma simplicidade estrutural e seu surgimento
esta relacionado a marginalizacdo de um grupo (sobretudo as linguas crioulas, ja que a
pidginizagdo é um processo mais abrangente no qual nem sempre havera uma relagdo
dissimétrica entre seus falantes), que precisa encontrar uma maneira de se comunicar nesse
contexto marcado por diversas formas de opressdo. Desta forma, podemos afirmar que:

A maioria das linguas pidgins e crioulas se formou em situaces de extrema
violéncia social, das quais restam pouquissima documentacdo e registro
histérico; até porque, em muitos casos ocorriam na clandestinidade. Por conta
disso, as sociedades crioul6fonas assim formadas foram vitimas de todo tipo de
preconceito e discriminagdo, quando ndo se mantiveram em grande
isolamento, sendo totalmente ignoradas pela cultura oficial e pela ciéncia.
(LUCCHESI, S/A, p.1,2)

O linguista supracitado explica, nesse mesmo texto, uma das hipdteses para o
surgimento de uma lingua crioula. Segundo ele, o tempo de interacdo entre os grupos de
contato traz diferentes resultados linguistico que podem gerar um jargdo, um pidgin ou uma
lingua crioula. O jargdo seria o resultado de uma interacdo efémera e se limitaria a um pequeno
vocabuldrio em comum entre os grupos que seguem utilizando a gramatica de sua lingua nativa.
Se o contato entre eles se prolonga, esse pequeno vocabuldrio se torna insuficiente e é
necessario que se desenvolva uma minima estrutura gramatical. Surge, entao, um pidgin. Esse
pidgin pode desenvolver-se ainda mais tornando-se um pidgin expandido com uma estrutura
gramatical menos precdria, o que faz com que esta lingua se assemelhe a qualquer outra lingua
humana (LUCCHESI, IBID).

A partir do momento em que estas populagdes em contato formam uma nova
comunidade com caracteristicas culturais e linguisticas prdprias e distintas das comunidades das
quais se originaram, o pidgin passa por um processo de nativiza¢do, ja que as criangas que
nascem nessas comunidades aprendem esse pidgin como lingua materna. Dessa forma, a
nativizacdo dos pidgins da origem as linguas crioulas, que, diferentemente deles, sdo linguas
maternas da maioria de seus falantes.

Assim, podemos afirmar que o pidgin se caracteriza por uma linguagem mais limitada
ao uso dentro de um contexto especifico: a comunicagao entre diferentes povos que entram em
contato. Logo, é possivel perceber a existéncia de vocabuldrio de todas as linguas envolvidas.
Ademais, os grupos em contato permanecem com suas linguas nativas e suas particularidades
culturais. Por outro lado, a lingua crioula é a lingua materna de um determinado grupo e, apesar
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da simplicidade, possui caracteristicas estruturais que podem ser encontradas em qualquer
outra lingua humana.

A gramatica da lingua crioula é original, por isso, diferente das duas linguas das quais se
originou: a lingua de substrato, falada pelo grupo subalternizado e da qual se origina a gramatica
do crioulo, e a lingua de superestrato, falada pelo colonizador e da qual se origina o léxico, por
isso também chamada de lingua lexificadora.

Entre as carateristicas comuns das linguas crioulas encontramos a gramaticalizacdo, que
consiste em uma mudancga linguistica na qual uma palavra lexical se torna uma palavra
gramatical; a transparéncia semantica, que esta relacionada ao uso de uma expressdo no lugar
de uma unica palavra; simplificacdo, menor léxico, inventario fonémico reduzido, menos
categorias gramaticais, menos excegdes as regras, menos morfologia e alomorfia, uso de verbos
seriais (aqueles que mudam de classe gramatical).

E importante ressaltar que ndo ha uma unanimidade entre os linguistas sobre a origem
das linguas crioulas. Bickerton (1999), por exemplo, defende a hipdtese de que a crioulizagdo
depende de um contexto sociolinguistico especifico, onde as comunidades em situagdo de
exploragao, ao serem desconectadas de seu contexto cultural ndo transmitiriam suas linguas
nativas aos descendentes e, desta forma, ocorreria a crioulizagdo por meio da nativiza¢do do
pidgin. Em oposi¢do a esta perspectiva, Wekker (1996) vé a crioulizagdo como um processo
gradual de aquisicdo de segunda lingua por sucessivos grupos de escravos adultos. Esse processo
se estenderia ao longo das geragoes. Isto é, para Wekker a lingua crioula ndo surgiria com as
criangas, mas com os adultos. Ja Baker (1997), ndo vé a aquisicdo de segunda lingua como
relevante para os processos de pidginizacdo e crioulizacdo. Cada crioulista acabou por concluir
suas hipodteses através das diferentes vivéncias nas comunidades criouléfonas com as quais
estiveram em contato.

Vejamos, a seguir, um breve histdrico da situacdo sociolinguistica brasileira e os motivos
pelos quais ndo ha linguas crioulas no pais.

SITUAGCAO SOCIOLINGUISTICA BRASILEIRA

De acordo com o que se entende por lingua crioula e compreendendo como se da sua
formacao, é possivel, ao analisar a histdria da formacao da populagdo brasileira, entender o
motivo de ndo haver esse tipo de lingua no Brasil. O processo de crioulizacado estd ligado, como
se viu anteriormente, a segregacao fisica de um povo. No Brasil, a maior proximidade entre
senhores e escravos (o que ndo exclui toda a violéncia e opressdo sofrida pelas populacGes
escravizadas) fez com que os ultimos aprendessem a lingua de seus senhores.

O contato entre as linguas dos colonizadores e dos colonizados trouxe consequéncias
como a simplificacdo morfoldgica, que é também uma das caracteristicas apresentadas pelas
linguas crioulas. Entretanto, essa caracteristica, apenas, ndo é suficiente para que ocorra o
processo de crioulizagdo. Segundo Lucchesi (2009), o que ocorreu com o portugués brasileiro foi
uma transmissao linguistica irregular que marcou a lingua com aspectos, ndo so lexicais, mas
também morfoldgicos e sintaticos das linguas africanas. Entretanto, ndo se chegou a formar
uma nova lingua. As formas tipicas do portugués popular tém origem nesse contato e, por
remeterem aos escravos, sdo estigmatizadas, corroborando com o que o autor chama de
racismo linguistico.

Ao fazer o estudo sobre a transmissdo linguistica irregular, Lucchesi refletiu de forma
diferente de outros estudiosos do tema. Antony Naro (2007), ao analisar as caracteristicas do
portugués popular, defendeu que o idioma estava passando por um processo gradual de perda
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de marca de numero, entre outras mudancas. J& Gregory Guy (1981) defendeu que essa
variedade do portugués foi resultado de um processo de descrioulizacdo e ndo uma mudanga
natural e gradual como defendia Naro.

Antony Naro contestou a hipdtese de Guy, alegando, primeiramente, que nao ha
registro histdrico de crioulizacdo no Brasil. Segundo ele, a grande variacdo nas marcas de
concordancia seria resultado de uma deriva secular (mudancas seriam inerentes a evolugao das
linguas romanicas). Lucchesi, entdo, afirma que a descrioulizacdo se da quando ocorre um
contato com outra lingua, entretanto, grande parte da populagdo brasileira ndo tinha acesso ao
portugués europeu. A partir dessas discussdes, o autor comecou a refletir sobre a polarizacdo
sociolinguistica do pais.

E importante ressaltar, dessa forma, que, quando se fala da histéria do portugués do
Brasil, deve-se pensar ndo sé no portugués culto, utilizado pela elite, cuja influéncia veio
diretamente do portugués de Portugal (ainda que agora ja esteja se afastando dessa variedade
e recebendo influéncia do portugués popular brasileiro). Deve-se pensar, também, no portugués
popular, que apresentou outro processo de formacao, ja que se originou da fala das populagées
marginalizadas (negros, indigenas e seus descendentes) que viviam mais afastadas dos centros
urbanos, logo sem acesso a norma falada nesses centros. A seguir, apresentamos um breve
histérico de como se chegou a esta polarizagao linguistica que tanto distanciou o portugués culto
do popular.

A histéria do Brasil é marcada por um violento processo de homogeneizagao linguistica.
Na atualidade, a realidade do pais se caracteriza por um multilinguismo localizado, visto que
apenas 2% da populacdo fala outra lingua que ndo seja o portugués. Ha 250 a 300 linguas
indigenas, em sua grande maioria, correndo risco de extin¢cdo, pois as criancas que estdo
nascendo nessas comunidades acabam aprendendo o portugués, que é visto como a lingua mais
vidvel para a comunicagdo em sociedade. Entretanto, até o final do século XVII, o Brasil era um
pais multilingue.

Conforme Lucchesi (2009; 2015), a historiografia sociolinguistica do pais pode ser
dividida da seguinte forma: os anos 1.000 se caracterizaram pela possivel chegada dos tupis ao
Brasil. Nesse sentido, até 1532 ocorre a “tupinizacdo” da costa brasileira (periodo pré-colonial).
Entre os anos de 1532 a 1695 (aproximadamente) nota-se um multilinguismo generalizado. E
importante ressaltar que, nos primeiros anos da coloniza¢do, ocorre a morte de diversas linguas
indigenas, no fendmeno denominado glotocidio. Tal fen6meno explica o desaparecimento das
linguas juntamente com o exterminio dos povos que as falam:

A dominagdo fisica e a sujeicao espiritual implicaram submissao linguistica de
indigenas aculturados e africanos escravizados, de modo que os descendentes
destes ultimos foram abandonando a lingua de seus antepassados e adotando
como materna a lingua do colonizador, conquanto guardassem as marcas de
sua aquisicdo imperfeita e nativizagdo mestica. (LUCCHESI, 2015, p.23)

A lingua predominante na comunicacao entre os diferentes grupos era a lingua geral,
com base no tupi, visto que apenas 1/3 da populagdo brasileira falava portugués no periodo
colonial. Sobre este fato, Lucchesi afirma que:

Os primeiros povoadores portugueses que, no inicio do século XVI, vieram para
o Brasil, entraram em contato com as tribos indigenas que habitavam a costa
e, por falarem linguas muito aparentadas do tronco tupi, eram capazes de se
comunicarem entre si utilizando uma espécie de Koiné, decalcada da lingua
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tupinamba. Essa lingua franca, que viria a ser denominada lingua geral da costa
brasileira - ou simplesmente lingua geral- foi o instrumento de comunicagdo
adotado pelos portugueses para integrar a forca de trabalho indigena
inicialmente na extrag¢do do pau-brasil e posteriormente no cultivo de cana de
acucar, do tabaco e do algoddo. (LUCCHESI, 2009, P.43)

Desta forma, 2/3 da populagdo (indigenas, afrodescendentes, mamelucos, crioulos)
falavam ou a lingua geral, ou uma lingua indigena, ou uma lingua franca africana (no caso do
Nordeste). Entretanto, devido a miscigenacdo (forcada e violenta) dos povos (homens
portugueses, que eram minoria, com indias e escravas), a lingua portuguesa se pulverizou ao
longo dos anos. Porém, em regides mais afastadas dos centros urbanos, como na Amazonia, a
lingua geral tupinamba foi a forma de comunicagao até o século XIX, quando o ciclo da borracha
levou meio milhdo de nordestinos para a regido. Este fato contribuiu para a queda definitiva da
lingua geral tupinambad no Unico lugar onde ainda era falada.

Por vota do ano de 1695, os fatos histéricos relevantes sdo o fim do quilombo dos
palmares e a descoberta de ouro e pedras preciosas na regido de Minas Gerais. Nesse momento,
a populacdo colonial, aproximada, era de 300 mil pessoas. A difusdo do portugués sé se
aprofundou com a vinda da familia real portuguesa para o Brasil em 1808, época em que a
colbnia ja contava com 3 milhdes e 300 mil habitantes, no maior crescimento populacional da
histéria do pais. A partir 1850, com o fim efetivo do trafico negreiro, a fonte de linguas africanas
cessa, e esse fato contribui com o processo de nivelamento linguistico da lingua portuguesa.

Entre os anos de 1965 a 1930, a populagdo estimava-se em 17 milhGes de habitantes
aproximadamente. Iniciou-se o processo de homogeneiza¢do linguistica, no qual a norma
linguistica urbana se espalhou para além da elite, através de, entre outras coisas, a
universalizagao da educagao.

Apds 1930 percebe-se um processo de nivelamento linguistico, durante o periodo de
industrializacdo e urbaniza¢cdo do pais, e a lingua portuguesa praticamente ja dominava a
sociedade. A Revolugdo de 30, no governo Getulio Vargas, é democratica e integradora e gera
avancos e ganhos sociais para toda a populagdo, mudando radicalmente a histéria da sociedade
brasileira.

Contudo, apesar do nivelamento, hd uma polarizagdo linguistica, pois hd duas vertentes
na histdria sociolinguistica do Brasil: a que se refere ao portugués popular brasileiro e a que se
refere ao portugués culto, falado pela elite. Este ultimo é derivado direto de variedades
linguisticas vindas de Portugal (e também é resultado do contato entre o portugués popular e
culto). Esse portugués baseado na norma culta constitui-se, entdo, de padrdes linguisticos de
cidaddos que tiveram acesso a uma formacdo escolar e, por isso, conhecem a norma mais
proxima da lingua que era falada pela metrdpole portuguesa. J4 a norma popular é definida por:

Padrdes de comportamento linguistico da grande maioria da populagao, alijada
de seus direitos elementares e mantida na exclusdo e na bastardia social. Na
medida em que grande parte de seus antepassados eram “pecas” (seres
humanos reduzidos a condigdo de coisa, para usufruto de seus senhores), deve-
se pensar que esses falares se formaram no grande cadinho que fundiu, na
fornalha da escraviddo em massa, as etnias autdctones e as etnias africanas na
forma do colonizador europeu. Dessarte, se é uma variedade da lingua do
colonizador a que se imp&e na fala dos segmentos sociais ai formados, ndo se
pode deixar de perceber as marcas de sua aquisicdo precaria e de sua

nativizacdo mestica. (LUCCHESI, IBID, p.42)
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Assim, como afirmamos anteriormente, o que justifica o fato de que o portugués
popular brasileiro ser estigmatizado sdo as marcas das linguas africanas que remetem a um
grupo que segue sendo excluido no pais devido ao racismo estruturante da sociedade brasileira.

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste trabalho, buscamos refletir acerca da realidade sociolinguistica do Brasil com o
objetivo de mostrar como o preconceito linguistico se ancora no racismo estruturante da
sociedade brasileira.

Sendo o portugués popular uma variedade da lingua que se desenvolveu a partir da fala
de populagOes estigmatizadas pelo processo de escraviddo que sofreram, ele é, também,
estigmatizado. As marcas sintaticas e morfoldgicas das linguas africanas sdo, frequentemente,
ignoradas e o que se ressalta da heranca africana se restringe ao léxico.

Desta forma, podemos afirmar que a perspectiva epistemoldgica eurocéntrica marcou
a construcdo das memdrias sociais nos paises colonizados, permitindo que os discursos
ratificassem uma realidade na qual os conhecimentos e saberes foram hierarquizados. Nesse
contexto, legitimou-se uma visdao de mundo racializada onde a branquitude dita os padrdes.

Se, de acordo com Fanon (2008), o homem possui ndo sé a linguagem, mas também o
mundo que essa linguagem define e expressa, os grupos considerados como minorias na
sociedade, a partir das representagdes sociais consolidadas por meio dessa linguagem,
acabaram absorvendo e reproduzindo uma imagem inferiorizada de si Desta forma, a lingua ndo
fica de fora de uma construgao pautada sob a dtica eurocéntrica. Logo, o preconceito linguistico
€ mais um elemento que confirma como o racismo é estrutural e estruturante nesta sociedade.

Quando os falantes do portugués popular consideram que ndo sabem falar a prépria
lingua, notamos que a ideologia da lingua homogénea e Unica (baseada na norma de prestigio)
faz parte do imagindrio popular. Entretanto, as linguas nao sdo homogéneas. Segundo Milroy
(2001), os falantes de alguns idiomas tais como inglés, francés e espanhol, vivem em “culturas
de lingua-padrdo”, visto que acreditam que suas linguas existem em formas padronizadas. Isto
acontece porque “o processo de padronizacdo opera promovendo a invariancia ou a
uniformidade na estrutura da lingua” (MILROY, 2001, p.2). Desta forma, as variedades sdo
ignoradas e o que se considera o “padrao” acaba sendo o sinénimo da prépria lingua para seus
falantes. Como o padrao esta baseado no portugués europeu, considera-se que os falantes do
portugués popular ndo sabem falam sua prépria lingua.

Um dos efeitos da padronizagao, portanto, é a ideia de que exista uma lingua correta e
uma errada. A crencga na correcdo € um dos motivos da inseguranca dos falantes e até dos
estudantes em seu processo de uso e aprendizagem da lingua, pois eles condicionam seu
sucesso ou fracasso ao dominio das normas. Esta realidade traz como consequéncia, entre
tantas outras coisas, o sentimento de inferioridade que ainda é imputado diariamente nas
populagdes marginalizadas na sociedade.
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SIMPOSIO 4 — FORMAS ESTETICAS DAS
PERIFERIAS URBANAS: A EVIDENCIA DA
FRATURA DA FORMACAO DO BRASIL
MODERNO
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A LITERATURA TOMADA DE ASSALTO: TESTEMUNHO E
RESISTENCIA EM PRODUCOES PERIFERICAS DE SAO PAULO
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RESUMO

Este trabalho se propGe a debrucar sobre o movimento literdrio-cultural chamado literatura marginal ou
literatura periférica, que tem se desenvolvido principalmente no final da década de 1990 na periferia de
Sao Paulo, e que engloba tanto a publicagdo de textos literarios, como também a articulagdo com o
movimento hip-hop, a realizagdo de saraus na periferia da cidade, e uma preocupagao com a difusao e
circulagdo de textos. Trata-se de refletir sobre essas vozes que vem reivindicando uma literatura prépria,
a qual tem como caracteristicas a busca por retratar uma realidade da periferia a partir de seus préprios
olhares, bem como por constituir para si uma imagem e uma histdria contrapostas aquela que o discurso
dominante historicamente lhes conferiu. Esse movimento literdrio vai ser pensado levando em conta a
sua dimensdo politica, que se reflete na forma de texto “manifesto”, que por vezes é escolhida para a
proposicao de principios e para a sua caracterizagao enquanto grupo.

PALAVRAS-CHAVE: LITERATURA MARGINAL; SARAUS NA PERIFERIA; VIOLENCIA;
TESTEMUNHO; RESISTENCIA.

INTRODUCAO

Questdes presentes no texto “Direito a literatura” de Antonio Candido (2011) e na critica
a esse texto feita por Marcos Natali (2006), em “Além da literatura”, ganham complexidade e
novas nuances quando levamos em conta a entrada em cena na literatura brasileira de novos
atores oriundos dos espacos periféricos das grandes cidades brasileiras, reivindicando um
espaco e uma literatura prépria.

No mencionado texto de Candido (2011), o autor a principio apresenta uma defini¢do
de literatura bastante ampla, de carater universal, que parece abarcar as mais variadas
manifestac¢des culturais:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em
todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as
formas mais complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes civilizagoes.
(p. 176)

O autor diz ainda: “Vista deste modo a literatura aparece claramente como
manifestacdo universal de todos os homens em todos os tempos” (p. 176). Apesar de trazer essa
visdo de literatura que parece tudo abarcar, em um segundo momento do texto, Candido passa
a defender o direito das classes subalternas de terem acesso a uma “alta literatura”. A questao
que fica é: se a literatura possui um cardter universal, as classes subalternas ja fazem literatura,
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entdo que necessidade haveria de se defender um direito a literatura para essa parcela da
populacdo? A menos que se veja a literatura de uma forma hierdrquica, em que existe uma “alta
literatura”, da qual as classes subalternas se veem privadas. Essa contradicdo é explorada por
Natali (2006) na critica que ele faz ao texto de Candido.

Natali (2006) vai apontar para a visdo universalista de literatura que aparece no texto
de Candido, uma visdo que enfatiza, na literatura, a “sua suposta falta de contornos, sua
aparente a-historicidade, sua maleabilidade, sua adaptabilidade, seu nao-lugar, sua ilimitada
capacidade de assimilacdo, sua propensdo a [...] ‘escapar do sistema’™ (p. 32). Entretanto,
paralelamente a essa visdo universalista, aparece também um modelo pedagdgico de
democracia, em que se defende um direito a “alta cultura”. Desse modo, Natali ressalta que h3,
no texto de Candido, uma tensdo entre, de um lado, uma visdo universalista, que busca
reconhecer o valor da diversidade cultural e o direito a uma prépria producgdo cultural, e, de
outro lado, um modelo pedagégico de democracia, em que se defende um direito ao acesso a
bens culturais privilegiados. Natali (2006) termina seu artigo propondo pensar em um espaco
“além da literatura”.

E interessante destacar que, no texto de Candido (2011), o autor comenta também
sobre a “literatura social”, ou seja, uma literatura em que se assume uma posi¢do politica em
face dos problemas sociais. Nesse sentido, Candido defende que a literatura ndo é uma
experiéncia inofensiva, e que ela “pode incutir em cada um de nds o sentimento de urgéncia”
dos problemas sociais (p. 186). Assim, nesse texto que se propde a refletir sobre a relagao entre
direitos humanos e literatura, Candido traz dois angulos para pensar essa relagdo. O primeiro é
a ideia de que a literatura corresponde a uma necessidade universal — visdo essa que é criticada
no texto de Natali (2006). Ja o segundo é que “a literatura pode ser um instrumento consciente
de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situacées de restricdo dos direitos, ou de negacao
deles, como a miséria, a serviddo, a mutilagcdo espiritual” (p. 188). Desse modo, Candido traz a
guestdo da unido entre producdo literdria e militancia politica.

7

Esse debate é interessante para introduzir a reflexdo que é proposta aqui sobre o
movimento literario-cultural67 chamado de literatura marginal ou literatura periférica, que vem
se desenvolvendo a partir do final da década de 1990 na periferia de Sao Paulo. Em primeiro
lugar, porque se trata de um movimento que questiona a representacdo literaria,
principalmente daquilo que passa a ser valorizado como “alta literatura”. Em segundo lugar,
devido ao seu forte componente politico, ou seja, trata-se de uma proposta de literatura
bastante articulada a uma militancia na esfera social. E em torno dessas questdes que este
trabalho vai procurar se desenvolver.

AUTO-REPRESENTAGCAO — QUEM TIRA A FOTO?

Uma caracteristica importante do movimento literario-cultural da periferia de Sdo Paulo
é uma reivindicacdo de se fazer uma auto-representac¢do. Ao levarmos em conta a sociedade
brasileira, profundamente desigual e violenta, e marcada por séculos de escraviddo da
populacdo negra e de genocidio da populagao indigena, é possivel ter um pouco a dimensao de
que, por muito tempo, uma parcela significativa da populagdo brasileira ficou privada de
escrever literatura. Além disso, essa populagdo marginalizada e oprimida figurava na literatura

67 ESSA EXPRESSAO “MOVIMENTO LITERARIO-CULTURAL” FOI RETIRADA DO TRABALHO DE NASCIMENTO (2009). A AUTORA
USA ESSA IDEIA PARA SE REFERIR A LITERATURA MARGINAL, PARA ASSIM DESTACAR QUE NAO SE TRATA DE UM MOVIMENTO QUE
SE RESTRINGE A ESFERA DO LITERARIO, MAS QUE E MAIS AMPLO, ENGLOBANDO AGOES COMO A ORGANIZAGAO DE SARAUS NAS
PERIFERIAS, A ARTICULAGAO COM O MOVIMENTO HIP HOP, BEM COMO A PREOCUPAGAO COM A CIRCULAGAO NA PERIFERIA DE
LIVROS, QUE SAO MUITAS VEZES EDITADOS DE MODO INDEPENDENTE.
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brasileira, quando figurava, apenas enquanto personagens secundarios, sendo na maioria das
vezes retratados de forma simplista e estereotipada.

Daniela Birman (2016) aponta, assim, como uma marca importante desse movimento
gue comeca a aparecer nos anos 1990, e ganha for¢a nos anos 2000, o fato de que “sdo agora
as figuras subalternas que narram sua versdo da historia” (p. 20). A autora aponta para alguns
eventos importantes que fizeram esse movimento ganhar forca, tais como a publicacdo de
autores que se denominavam “marginais”, a criacdo de saraus nas periferias de Sao Paulo, a
publicacdo de trés nimeros especiais da revista Caros Amigos/Literatura Marginal (2001, 2002
e 2004), organizados pelo escritor Ferréz, e a criacdo de editoras dedicadas exclusivamente a
publicacdo de autores da periferia:

Sempre inter-relacionados, estes eventos atuaram no sentido de formar um
grupo; afinar um discurso atravessado pelo desejo de legitimagao e
autoafirmagdo; desdobrar modos de organizagdo proéprios, por meio dos quais
os escritores podem buscar ndo apenas a publicagdo por editoras de prestigio
[...], mas também o lancamento por pequenas casas independentes,
articulagdes com o movimento hip-hop e associa¢des de viés comunitario. De
fato, a literatura une moradores de periferia ao redor de vivéncias, valores e
temas comuns, promovendo ndo apenas performances culturais e a
aproximagado entre escrita e oralidade, mas também certos focos de
resisténcia e a criagdo de um mercado cultural interno [...]. Somando-se todos
esses fatores, ela se torna veiculo politico e suporte de subjetivagdo e
associacdo. (BIRMAN, 2016, p. 21)

No livro Escritos a margem, Paulo Roberto Patrocinio (2013) também fala sobre esse
momento da década de 1990 na literatura brasileira, em que apareceram muitos autores
periféricos e negros: “Sao sujeitos periféricos que romperam a silenciosa posicao de objeto para
entrarem na cena literdria utilizando a literatura enquanto veiculo de um discurso politico
formado no desejo de autoafirmagdo” (p. 12).

Significativo para refletir sobre essa questdo é um trecho do manifesto
“Terrorismo literario”, escrito por Ferréz, que foi publicado em uma antologia de escritores
periféricos, organizada por ele:

Cala a boca, negro e pobre aqui ndo tem vez! Cala a boca!

Cala a boca uma porra, agora a gente fala, agora a gente canta, e na moral agora
a gente escreve.

Quem inventou o barato ndo separou entre literatura boa/feita com caneta de
ouro e literatura ruim/escrita com carvao, a regra é s6 uma, mostrar as caras.
N3o somos o retrato, pelo contrario, mudamos o foco e tiramos nés mesmos a
nossa foto. (FERREZ, 2005, p. 9)

Ha, nesse trecho, em um primeiro momento um “Cala a boca!” agressivo, que
parece buscar deslegitimar e desautorizar a fala desse sujeito negro que resolveu fazer
literatura. E possivel pensar no autor desse “Cala a boca!” como alguém que encarna um
opressor da elite branca brasileira que historicamente buscou silenciar as vozes da populagdo
negra e pobre do pais. E possivel também ir além e ver nesse “Cala a boca!” a voz de quem, no
pais, encarna o poder de legitimar aquilo que é boa literatura e o que ndo é. Mas logo em
seguida, no trecho destacado, aparece a resposta, também agressiva: ndo sé a populagao
historicamente silenciada agora fala como também escreve. A escrita, e mais especificamente a
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literatura, aparece ai como um territério do qual o negro e o pobre quase sempre se viu excluido.
E agora a entrada nesse territdrio ndo se faz sem tensao.

A frase “Nao somos o retrato, pelo contrdrio, mudamos o foco e tiramos nés mesmos a
nossa foto” parece representar bem a reinvindicacao feita de ndo ser mais apenas um objeto
estereotipado do olhar do outro, mas de poder mostrar uma visdo prépria de si mesmo e da
realidade em que se vive. A respeito dessa frase, dizem Faria, Penna e Patrocinio (2015): “os
marginais abandonaram o papel de objeto retratado pelo intelectual letrado para, em seu lugar,
exercer a fungdo ativa de sujeitos donos de sua prépria representacdo” (p. 20-21). Em seu
trabalho sobre literatura negra e periférica, Mario Medeiros da Silva (2013) vé como algo que
une os distintos autores da literatura marginal o lugar de enunciacdo, que é assumido como
elemento identitdrio inaliendvel. Esses escritores

fizeram de suas confecgles literdrias negras ou periféricas uma forma de
protesto, realizado em literatura, com graus variados de sucesso artistico e
inflexdo politica. Mas o ponto de partida permaneceu o mesmo e o mais
importante: de personagens, por muitas vezes estereotipados, converteram-se
em autores de suas proprias expressoées. (p. 165)

Nascimento (2009) destaca que o movimento da literatura marginal, assim como o hip
hop, busca dar voz ao seu grupo social, ou seja, aos sujeitos marginais e periféricos. Eles buscam
assim fazer emergir uma “imagem coletiva (de periférico/marginal)”, de modo que suas cria¢des
e produtos “ddo nova significacdo ao espaco da periferia e ajudam a criar uma representacgao
positiva do que antes estava associado a falta, a violéncia e a precariedade” (p. 158). Trata-se
de “dar nova significagdo a periferia, com a valorizagdo da ‘cultura’ de tal espaco e de
intervengdes pragmaticas que visam estimular a producdo, o consumo e a circulagdo cultural”
(p. 319-320). Isso, claro, sem deixar de denunciar os iniUmeros problemas sociais que os
acometem. O importante de se destacar, no caso, é que “estes escritores se veem como
representantes autorizados da periferia: consideram que, por seu intermédio — assim como por
mediagao do hip hop e outras atividades culturais afins —, a periferia agora fala por si mesma”
(p. 320).

TESTEMUNHO — CONTAR A REALIDADE DAS RUAS

Outra caracteristica importante que pode ser destacada desse movimento literario-
cultural é o seu teor testemunhal. Nesse sentido, Faria, Penna e Patrocinio (2015) veem a escrita
da literatura marginal como fortemente marcada pelo teor testemunhal, em que se busca
expressar o cotidiano dos territérios periféricos. Para os autores, os textos da literatura marginal
“sdo vazados de todos os lados pelas marcas de um real que eles ndo conseguem, e ndo querem,
conter, que os atravessa e que fala através deles” (p. 22).

Essa caracteristica pode ser vista dentro de mudangas no campo literdrio, a partir de
uma tradigdo que Seligmann-Silva (2003) chama de “literatura do real”. Com este termo o autor
propde a pensar uma tendéncia de se apresentar “na literatura e nas artes elementos de um
real marcado pela sua violéncia” (p. 33).

Paralelamente a essas mudancas no campo literario, a sociedade brasileira passou nas
ultimas décadas por um momento de intenso crescimento de indices de violéncia nas grandes
cidades. De acordo com Birman (2016), a literatura marginal aparece, nesse contexto,
denunciando as brutalidades e vulnerabilidades a que estdo expostos os moradores das
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periferias urbanas. Trata-se de escritas que empregam criacdes de carater testemunhal e que
buscam se legitimar via autenticidade do vivido. O testemunho se mostra, portanto, um conceito
interessante para a reflexdao da literatura e da arte produzidas nos espacos periféricos. Um
aspecto importante de ser levado em conta é a relagdo dessas producdes com a realidade na
qual elas sdo criadas.

Essa caracteristica é bastante marcante também no rap brasileiro68, que vem se
desenvolvendo, sobretudo, a partir do final da década de 1980. Nesse sentido, um exemplo
interessante para a discussdo € um trecho da canc¢do do Racionais MC’s “Panico na Zona Sul”,
do disco “Holocausto urbano”, de 1990. Essa cangao se inicia da seguinte forma:

Entdo quando o dia escurece

S6 quem é de |4 sabe o que acontece

Ao que me parece prevalece a ignorancia
E nds estamos sds

Ninguém quer ouvir a nossa voz

Cheia de razdes calibres em punho
Dificilmente um testemunho vai aparecer
E pode crer a verdade se omite

Pois quem garante o meu dia seguinte
(RACIONAIS MC'’S, 1990, grifos meus).

Na cancdo, a realidade de violéncia da periferia é apenas conhecida por quem vive I3.
Fala-se de uma sensacdo de isolamento e de que hd uma indiferenca de parte da sociedade em
relagdo a violéncia que acontece com “os que sao de |13”. De que nao adianta tentar denunciar
ou até mesmo falar disso, pois, nesse contexto, “dificilmente um testemunho vai aparecer”.
Outro trecho interessante de ser destacado dessa musica é um que fala, por assim dizer, a que
veio o Racionais:

Racionais vdo contar

A realidade das ruas

[..]

Néo somos donos da verdade

Porém ndo mentimos

Sentimos a necessidade de uma melhoria
A nossa filosofia é sempre transmitir

A realidade em si

Racionais MC's

(RACIONAIS MC’S, 1990, grifos meus).

Logo de inicio, portanto, uma das principais propostas que o Racionais traz, a partir de
sua musica, é a de “transmitir a realidade em si”. Essa realidade é uma realidade da periferia de
uma grande cidade no Brasil, marcada pela violéncia, pelos altos indices de homicidio, sobretudo
da populagdo negra, pelas terriveis desigualdades e pela auséncia de servigos do Estado. Garcia
(2004) afirma que a “violéncia que estrutura a sociedade brasileira é o tema fundamental do
Racionais MC’s” (p. 167). Além disso, as cancdes falam de experiéncias dos proprios integrantes

68 A RELACAO DA LITERATURA MARGINAL COM O RAP E PERTINENTE, POIS, COMO OS TRABALHOS DE PATROCINIO (2013) E
NASCIMENTO (2009) DEMONSTRAM, TRATA-SE DE UMA ESCRITA QUE E FORTEMENTE INFLUENCIADA PELO RAP. ALEM DISSO,
DIVERSOS AUTORES DE TEXTOS DA LITERATURA MARGINAL SAO TAMBEM RAPPERS, DE MODO QUE E POSSIVEL VER ESSES TEXTOS
LITERARIOS E O HIP HOP, E MAIS ESPECIFICAMENTE O RAP, COMO MOVIMENTOS BASTANTE ARTICULADOS.
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do grupo e narram histdrias comuns a coletividade da periferia urbana. Segundo Garcia (2004),
essa caracteristica “nasce precisamente da intersec¢do entre a experiéncia do individuo e a vida
da sua coletividade. No centro dessa interseccdo existe a violéncia” (p. 174).69

REIVINDICACAO DE UM ESPACO NO CAMPO LITERARIO

Para prosseguir na discussao sobre a reinvindicacdo de um espaco no campo literdrio
feita pelo movimento da literatura marginal, é interessante nos determos sobre um manifesto,
escrito por Ferréz, que abre o ato | da revista “Caros Amigos/Literatura Marginal”.70

7

Uma coisa é certa: queimaram nossos documentos, mentiram sobre nossa
histdria, mataram nossos antepassados. Outra coisa também é certa: mentirdo
no futuro, esconderdo e queimarao tudo o que prove que um dia a periferia fez
arte. [...] e para nos certificar que o povo da periferia/favela/gueto tenha sua
colocagdo na histéria e ndo fique mais quinhentos anos jogado no limbo
cultural de um pais que tem nojo de sua prépria cultura, o Caros
Amigos/Literatura Marginal vem para representar sua cultura auténtica de um
povo composto de minorias, mas em seu todo uma maioria [...]. Mas estamos
na area, e ja somos vdrios, e estamos lutando pelo espaco, para que no futuro
os autores do gueto sejam também lembrados e eternizados. (FERREZ, 2001)

O trecho mostra uma preocupagao com a histdria de uma populagdo marginalizada que
esteve silenciada por tanto tempo. A literatura entdo é vista como uma forma de se inscrever
na histéria, de contar a prépria versdo dos fatos. Nesse sentido, de acordo com Silva (2013), “[a]
literatura opera como uma arma contra o esquecimento” (p. 151). Essa questdo também é
discutida por Patrocinio (2013), ao analisar os manifestos escritos por Ferréz, que comenta que
a proposta é colocada no sentido de “preservar uma memoaria e uma cultura que ndo encontra
espago nos discursos hegemonicos” (p. 17). A literatura é entdo vista como veiculo de um
discurso que almeja representatividade politica para um grupo silenciado.

De acordo com Patrocinio (2013), a representacdo literdria assume um carater de
“intervencdo social que passa a ser concebido como uma representacdo igualmente politica” (p.
18). No caso da literatura, essa disputa por um espaco assume um carater especialmente
transgressor, pois “ndo se trata somente de ter voz prdpria, mas de estabelecer essa voz como
meio de expressao coletiva, utilizando para tanto um espaco do qual esses grupos foram, quase
sempre, excluidos: a literatura” (p. 64).

69 1SS0 APARECE TAMBEM EM ENTREVISTAS EM QUE OS PROPRIOS INTEGRANTES DO RACIONAIS FALAM SOBRE SUA OBRA. EM
UMA DELAS (CITADA POR GARCIA, 2011, p. 222), ELES DIZEM: “O RAP DO RACIONAIS MC’s ‘NAO SE RELACIONA COM A
VIOLENCIA”: “ELE VIVE A VIOLENCIA, ELE NASCE DENTRO’ DA VIOLENCIA”. EM OUTRA ENTREVISTA, UM DOS INTEGRANTES DO
RACIONAIS DIZ QUE ELES BUSCAM CANTAR “A FOTO DA PERIFERIA, DA FAVELA, DO DIA-A-DIA NOSSO E DE MUITA GENTE QUE A
GENTE CONHECE” (GARCIA, 2011, p. 221-222). A MENGAO A “FOTO DA PERIFERIA” PODE SER FACILMENTE RELACIONADA
COM O TRECHO DO TEXTO DE FERREZ DISCUTIDO ANTERIORMENTE, EM QUE ELE FALA SOBRE TIRAR A PROPRIA FOTO. TRATA-SE,
PORTANTO, DE PREOCUPACOES PARECIDAS, DE FAZER SEJA ATRAVES DO RAP OU ATRAVES DA ESCRITA LITERARIA UM RETRATO DA
REALIDADE VIVIDA NA PERIFERIA.

70 CADA UM DOS TRES ATOS DA REVISTA “CAROS AMIGOS/LITERATURA MARGINAL” E ABERTO COM UM TEXTO EM FORMA DE
MANIFESTO. A RESPEITO DA FORMA “MANIFESTO” ESCOLHIDA, DIZ PATROCINIO (2013) QUE “REVELA O DESEJO DE
ARTICULACAO E ORGANIZACAO DOS ESCRITOS REUNIDOS A PARTIR DE UMA MESMA ORIENTACAO POLITICA” (P. 17). UMA IDEIA
QUE APARECE NESSES TEXTOS E A REINVINDICACAO DE UM LUGAR NA CENA LITERARIA CONTEMPORANEA PARA O CONJUNTO DE
AUTORES PERIFERICOS QUE ESTA MOSTRANDO AS CARAS NAS COLETANEAS.
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E importante de ser destacado, como parte desse movimento literdrio-cultural, o
aparecimento e expansao de saraus na periferia de Sao Paulo. Esses saraus acontecem na cidade
pelo menos desde 2002, e vém desde entdo crescendo e se proliferando por diversas regides.
Tennina (2013) define esses espacos poéticos da seguinte forma:

Os saraus das periferias podem ser definidos, de um modo breve, como
reunides em bares de diferentes bairros suburbanos da cidade de S3o Paulo,
onde os moradores declamam ou leem textos préprios ou de outros diante de
um microfone, durante aproximadamente duas horas (p. 12).

Esses bares em que ocorrem os saraus, muitas vezes, acabam funcionando também
como centros culturais, assumindo importancia para a difusdo e a formacdo de leitores e
escritores. De acordo com Tennina (2013), os saraus “conformam um circuito atravessado por
uma rede de frequentadores, que transitam de um bairro a outro sem levar em consideracao as
grandes distancias geograficas” (p. 13). Hoje hd uma grande quantidade de saraus ocorrendo
em diversas regides, sendo que eles possuem caracteristicas e dinamicas préprias. Algo
interessante para os objetivos aqui propostos é que ha, em alguns saraus, a presenga de um
“manifesto”, que marca de alguma forma a identidade daquele espago bem como a proposta
em torno de como veem a literatura71. Segue abaixo um trecho do Manifesto do Sarau da Brasa,
um sarau que ocorre no bairro da Brasilandia mensalmente. O inicio de cada sarau é marcado
por uma espécie de ritual, em que ha a leitura desse manifesto.

A elite encontra-se nos grandes centros comerciais, rodeada pelas periferias
que ela prépria inventou.

A periferia se arma e apavora a elite central.

Nas guerras das armas, os ricos reprimem os favelados com a for¢a do Estado
através da policia.

Mas agora é diferente, a periferia se arma de outra forma. Agora o
armamento é o conhecimento, a munigdo é o livro e os disparos vém das
letras.

[...]

E a periferia dispara.

Um, dois, trés, quatro livros publicados.

A elite treme.

Agora favelado escreve livro, conta a histodria e a realidade da favela que a
elite nunca soube, ou nunca quis contar direito.

[...]

A elite treme.

Agora ndo vai mais poder falar o que quiser no jornal ou na novela, porque os
periféricos vao questionar.

O conhecimento trouxe a reflexdo e a reflexdo trouxe a acdo, e agora a revolta
esta preparada, e a elite treme.

71 SOBRE ESSES MANIFESTOS, TENNINA (2014) DIZ QUE ELES SAO RECORRENTES “ENTRE LOS COLECTIVOS QUE FORMAN PARTE
DEL MOVIMIENTO DE LITERATURA MARGINAL PARA ABRIR LAS ANTOLOGIAS QUE ELLOS MISMOS RECOPILAN O PARA DECLAMAR
EN CONJUNTO EN UN SARAU. ESTE GENERO ES, POR DEFINICION, LA FORMA PRIVILEGIADA PARA HABLAR DE UN ‘NOSOTROS’ Y
EXPONER LOS PRINCIPIOS PROGRAMATICOS, ASI COMO EL REPERTORIO DE TOPICOS DE UN MOVIMIENTO QUE SE RECONOCE
COMO UNA VOZ DISRUPTIVA FRENTE AL ORDENAMIENTO HEGEMONICO DEL CAMPO ARTISTICO” (P. 20). TENNINA (2014) DIz
QUE ESSES MANIFESTOS NAO TEM RELAGAO COM OS MANIFESTOS DAS VANGUARDAS DO INICIO DO SECULO XX, MAS SIM COM
0S DISCURSOS DOS MOVIMENTOS SOCIAIS, “DADO QUE EL PRINCIPIO DE IDENTIDAD, LA DEFINICION COLECTIVA DE UN
ADVERSARIO Y EL PROYECTO DE TRANSFORMACION COMUN, NO PARTEN DE UNA PREOCUPACION DEL CAMPO DEL ARTE SINO DEL
CAMPO POLITICO Y SOCIAL” (P. 20).
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(COLETIVO SARAU DA BRASA, 2014, p. 199-200)

Nesse texto, aparece o tema da violéncia e da desigualdade da cidade de Sao Paulo, mas
qgue é transformado em uma discussdo sobre a literatura e a representacao literaria. Ao invés
das armas, o que apavora a elite sdao os livros que sdao publicados pela periferia, a qual ndao
depende mais de grandes editoras, pois possui suas proprias editoras independentes. A
literatura, que assume a feicdo de uma arma, tem o poder de contar a prépria histéria do povo
periférico, histéria que a elite nunca soube ou quis contar direito. A respeito desse manifesto,
Tennina (2013) diz que ele opera uma ressignificagdo comum nas poesias dos poetas periféricos:
“o transito do sistema semantico habitualmente associado ao crime para o universo da
literatura” (p. 17). Chama a ateng¢do como é frequente essa metafora da literatura como arma
em textos da literatura marginal. Ou seja, as imagens que os proprios textos trazem para
representar a literatura carregam ideias que remetem a violéncia, a armas, tiros e ameacas. E
como se fosse uma propria encenagdo performdtica da realidade de violéncia dos bairros em
que vivem. Mas transformada agora em literatura72.

CONSIDERACOES FINAIS

Regina Dalcastagne (2012) traz a ideia da literatura brasileira como um espago em
disputa:

Muito além de estilos ou escolhas repertoriais, 0 que estd em jogo é a
possibilidade de dizer sobre si e sobre 0 mundo, de se fazer visivel dentro dele.
Hoje, cada vez mais, autores e criticos se movimentam na cena literaria em busca
de espacgo — e de poder, o poder de falar com legitimidade ou de legitimar aquele
que fala. Dai os ruidos e o desconforto causados pela presenca de novas vozes,
vozes ‘ndo autorizadas’. (p. 13)

A autora traz dados contundentes que justificam como o campo literdrio
brasileiro é extremamente homogéneo, ou seja, é majoritariamente composto por homens,
brancos, de classe média ou alta, de S3o Paulo e do Rio de Janeiro. E dentro dessa perspectiva
social que nascem o0s personagens, e que sdo construidas as representagdes. Segundo
Dalcastagne (2007), “[o] outro (mulheres, pobres, negros, trabalhadores) esta, em geral,
ausente; quando incluido nessas narrativas, costuma aparecer em posi¢ao secundaria, sem voz
e, muitas vezes, marcado por estereétipos” (p. 18). Nesse sentido, a entrada em cena de autores
que destoam do perfil homogéneo majoritario causa desconforto. Esses escritores e escritoras
provenientes de outros segmentos sociais acabam tendo que tentar “se contrapor a essas
representagdes ja fixadas na tradi¢do literdria e, ao mesmo tempo, reafirmar a legitimidade de

72 ESSE TIPO DE RECURSO APARECE TAMBEM NO RAP, SENDO UM EXEMPLO BASTANTE CONHECIDO O DA CANCAO DO RACIONAIS
MC'’s, “CAPITULO 4, VERSICULO 3”: “MINHA INTENGCAO E RUIM / ESVAZIA O LUGAR / EU TO EM CIMA, EU TO AFIM / UM, DOIS
PRA ATIRAR / EU SOU BEM PIOR DO QUE VOCE TA VENDO / O PRETO AQUI NAO TEM DO / E 100% VENENO / A PRIMEIRA FAZ
BUM, A SEGUNDA FAZ TA / EU TENHO UMA MISSAO E NAO VOU PARAR / MEU ESTILO E PESADO E FAZ TREMER O CHAO / MINHA
PALAVRA VALE UM TIRO E EU TENHO MUITA MUNIGAO / [...] NO VERSO / VIOLENTAMENTE PACIFICO / VERIDICO / VIM PRA
SABOTAR SEU RACIOCINIO / VIM PRA ABALAR O SEU SISTEMA NERVOSO E SANGUINEO (RACIONAIS MC’S, 1997). NA CANCAO
DO RACIONAIS, O QUE A PRINCIPIO PARECE SER UM SUJEITO ARMADO PRONTO PARA ATIRAR DEPOIS SE REVELA COMO O PROPRIO
RAPPER: SEUS VERSOS SAO COMO TIROS. ESSA IMAGEM PARADOXAL DO PERIGO APRESENTADO PELOS VERSOS DO RAP SE
CONDENSA NO TRECHO “NO VERSO / VIOLENTAMENTE PACIFICO / VERIDICO”. O ESTILO PODE APARENTAR SER VIOLENTO, MAS
NO FUNDO E POESIA, O QUE NAO DEIXA DE SER PACIFICO. O PERIGO, NO CASO, PARECE RESIDIR NESSA VERDADE QUE E CANTADA.
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sua proépria construcdo” (p. 18). Faria, Penna e Patrocinio (2015) vao falar que a cena literaria
brasileira foi tomada de assalto73 por um nuimero consideravel de autores marginais que
expressam o cotidiano de territdrios periféricos, e que isso tem gerado uma certa perplexidade
dos criticos diante desses textos. Uma reacdo que seria tipica seria a de empurrar esses textos
para o espaco fora do literario. Para os autores, trata-se de “um diagndstico comum, histdrico,
qgue condena grande parte da Literatura praticada no Brasil aos confins do literario, ou ao nado
literario” (p. 21).

Dalcastagne (2012) vai dizer que critérios de julgamento estético mais tradicionais sdo
muitas vezes, eles proéprios, reflexos de exclusdes histdricas. Segundo a autora, “a definigdo
dominante de literatura circunscreve um espaco privilegiado de expressao, que corresponde aos
modos de manifestacdo de alguns grupos, ndo de outros, o que significa que determinadas
produgdes estdo excluidas de antemao” (p. 16).

Retornamos aqui a discussdo inicial sobre o que é literatura, que foi trazida a partir do
debate entre os artigos de Candido (2011) e de Natali (2006). Essas novas vozes que tém surgido
da literatura marginal ou periférica reivindicam um espago mais representativo no campo
literario. De acordo com Dalcastagne (2012), “[s]3o essas vozes, que se encontram nas margens
do campo literdrio, essas vozes cuja legitimidade para produzir literatura é permanentemente
posta em questdo, que tensionam, com a sua presenca, nosso entendimento do que é (ou deve
ser) o literario” (p. 16). Em um sentido parecido, Seligmann-Silva (2003) afirma que essas obras
“nos permitem repensar a literatura como um todo e, em termos pragmaticos, o préprio sentido
atual da relagdo entre critica literdrio-estética e critica social” (p. 37-38).
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OVER AGAIN: AS REPETICOES NAS CANCOES DE TIM MAIA

Mariana, KAPP (Universidade Federal do Rio Grande do Sul
E-mail: marianakapp@gmail.com

RESUMO

Tim Maia ficou conhecido por ser um cantor romantico, com musicas em novelas da Rede Globo e hits
para se dangar no carnaval. Entretanto, ao analisar sua obra de maneira aprofundada, é possivel perceber
que ela é muito mais complexa, ja que trata de temas como: espiritualidade e negritude e é responsavel
por trazer a Soul Music para o Brasil. Além disso, outro ponto também chama atencdo em suas musicas:
a repeti¢do. Durante o processo de criagdo, muitas vezes, Tim Maia aproveitava alguma base ou melodia
para criar uma cang¢do nova, o que é algo singular na cangdo popular brasileira. Esse fato nunca foi
mencionado em trabalhos académicos, biografias ou sites e blogs de fas; portanto, esse trabalho tem
como objetivo analisar como as repetigdes acontecem em trés cangles diferentes de sua obra que
utilizam a mesma base: “Brother, Father, Sister and Mother” (1976), “Ninguém Gosta de se Sentir S¢”
(1982) e “Brother, Father, Sister and Mother” (1986). Cada uma dessas foi analisada conforme os debates
gue suscitam, como, por exemplo, a questdo da identidade negra no Brasil, a relagdo de Tim Maia com a
industria cultural e o limite entre uma versdo e uma can¢do nova. Por meio dessas analises, foi possivel
perceber que Tim Maia ndo entendia sua obra como terminada e a mantinha em constante revisdo e
atualizagdo.

PALAVRAS-CHAVE: TIM MAIA; CANGAO POPULAR; REPETICAO; SOUL MUSIC.

LET’S HAVE A BALL TONIGHT

Tim Maia, normalmente, é conhecido por ter sido um cantor romantico, o qual escrevia
musicas sobre sofrimento, tanto por amor quanto para as novelas da Rede Globo. Ao pensar em
sua figura, muitos tém a imagem dos especiais de fim de ano, com ele vestido de branco
cantando musicas para dangar, que, alids, ganhariam versdes de bandas de Axé Music. Quando
se conhece, porém, a sua biografia e as dezenas de outras musicas que formam sua obra, é
possivel perceber a importancia que Tim Maia teve para a musica brasileira, de maneira geral,
assim como para a cultura negra, em particular. Além de Wilson Simonal, Jair Rodrigues e
Gilberto Gil, Tim Maia foi um dos poucos cantores negros a serem popstars no Brasil nos anos
1960 e 1970. Ele também foi o responsavel por trazer a Soul Music e o Funk norte-americano
para o pais, misturando esses ritmos com o samba e criando um estilo musical singular. Esse
influenciou varios outros artistas e estilos musicais, inclusive o RAP, que eclodiria por aqui nos
anos 1980 e cujo principal grupo, Racionais MC’s, tem seu nome inspirado em uma das fases da
obra do artista.

Eu me aproximei da obra de do cantor depois de ler sua biografia — Vale Tudo: o Som e
Furia de Tim Maia (2007), de Nelson Motta. Ao escutar suas can¢des com mais atencdo, é
possivel perceber que ha varias cangdes que se parecem umas com as outras em relagdo ao
ritmo e outras que sdo praticamente iguais, mudando somente algo em relacdo a letra, ao
idioma em que sdo cantadas, a melodia... A discussdo sobre essa questdo foi levada ao grupo
Grupo de Estudos da Cancao Popular Brasileira, da UFRGS, a partir de uma audic¢do do disco Tim
Maia (1976). Comegcamos a escuta-lo pela cancdo “Brother, Father, Sister and Mother” e, ao
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comentar minhas primeiras impressdes sobre ela, acabei falando que havia outras versdes74
dessa musica — uma de 1986, a qual tinha a letra bem parecida, mas o ritmo um pouco mais
eletronico, e outra de 1982, a qual tinha a letra e o ritmo bastante diferentes. Além disso,
comentei que Tim Maia costumava fazer isso em varios discos e em varias musicas. Sempre havia
algo que se repetia, como alguma letra, alguma base, alguma melodia etc. Isso chamou bastante
aatencdo dos colegas, pois percebemos que ndo sdo muitos compositores que tém um processo
semelhanteem sua obra. Surgiram, entdo, alguns questionamentos sobre qual seria a razao de
essas repeticGes acontecerem e sobre o que isso significaria em relagdo a sua dicg§o75 e ao

surgimento da industria cultural.

OVER AGAIN — AS REPETIGOES NAS CANGOES DE TIM MAIA

As repeticdes na obra do compositor acontecem de vdrias maneiras: existem canc¢des
que possuem a mesma base, mas ritmos diferentes e letras diferentes; can¢des que possuem o
mesmo ritmo, mas em uma versdo a letra é em inglés e, em outra, a letra é em portugués;
cangdes que repetem apenas a letra no refrdo; cangdes que, com o tempo, ganharam novos
arranjos para, assim, se adequar as caracteristicas de determinada época76. Portanto, é possivel
perceber que as motivacdes para que haja essas tantas repeticdes sdo variadas, o que permite
indagar sobre o limite para que uma canc¢do seja apenas uma versao ou, seja uma nova cancao.

Outro ponto que evidencia essas repeti¢cdes sdo as capas e os nomes dos discos. Dos 28
discos de estudio do cantor, apenas os dois da Fase Racional ndo tém como capa uma foto do
rosto dele. Além disso, sdo poucos os discos que tém um nome especifico, como o Reencontro,
o Disco Club e o Somos América; quase todos tém o nome Tim Maia — principalmente os das
duas primeiras décadas de sua carreira —, sendo diferenciados apenas pelo ano de langamento.

Entretanto, essa repeticao nao significa necessariamente desleixo, porque, em relacao
a musica, Tim Maia, com certeza, ndo era desleixado, era até perfeccionista demais. Isso fica
muito claro em um dos borddes mais caracteristicos do cantor: “mais agudo, mais eco, mais
retorno, mais tudo!”. Sempre que ele estava no palco ou gravando uma cangao, tudo tinha que
estar perfeito. Comumente, ele parava os shows para pedir que o operador da mesa arrumasse
algo, falando ao microfone instrucGes para a regulagem do som, inclusive durante a execucao
ao vivo das musicas. O cantor sempre exigia o maximo dos musicos e dos técnicos que
trabalhavam com ele, algo que caracterizava a construgdo do personagem de si mesmo. Por
outro lado, também contrastava com a complexidade das composi¢cdes de suas musicas, ao
menos em termos harmonicos, ja que a maioria delas é baseada em poucos acordes. Portanto,
na performance, ele priorizava o perfeccionismo, mas, na composi¢ao, sua busca principal era
por simplicidade (ALMEIDA, 2014, p. 18). Um exemplo disso é quando Tim Maia esta realizando
um songbook com Almir Chediak e reclama que:

O Almir quer colocar 56 acordes para acompanhar ‘Eu amo vocé’. Ai vira um
rolo (...) ‘Sossego’ é feita toda em cima de um acorde, o segredo € a levada, o

74CHAMAREI AS CANCOES QUE SE REPETEM DE VERSOES UMAS DAS OUTRAS, MESMO ENTENDENDO QUE, NA OBRA DE TIM
MAIA, HA CANCOES QUE SAO EXPLICITAMENTE REGRAVAGCOES, PORQUE MANTEM A LETRA E A MELODIA, ASSIM COMO HA
CANCOES EM QUE I1SSO NAO FICA TAO CLARO. ALIAS, O LIMITE ENTRE O QUE E OU NAO UMA VERSAO TAMBEM E UMA QUESTAO
QUE INTERESSA A ESTE TRABALHO.

75TATIT (2002, P. 11) DEFINE DICGAO COMO SENDO O EQUILIBRIO ENTRE A ORALIDADE E A MELODIA, ELIMINANDO “A
FRONTEIRA ENTRE O FALAR E O CANTAR” E FAZENDO COM QUE A UNIAO ENTRE LETRA E CONTINUIDADE MELODICA SEJA UM
TODO DE SENTIDO.

76 ALEM DE VERSOES MODIFICADAS DAS CANCOES, EM VARIOS MOMENTOS ELE APENAS REGRAVA SUAS MUSICAS EM DISCOS
DIFERENTES.
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suingue. Minha obra com maior nimero de acordes é ‘Chocolate’, com seis.
(MOTTA, 2007, p. 350)

As versGes tampouco parecem ser ocasionadas por falta de criatividade, porque a maior
incidéncia delas é, justamente, nos discos com mais quantidade de can¢Ges compostas por ele.
Apesar de percebermos nas versdes de “Brother, Father, Sister and Mother” datas bem
distantes umas das outras, essas repeticdes aparecem em seus discos desde o inicio de sua
carreira e, muitas vezes, em um mesmo album, ha duas variagdes da mesma musica. No disco
Tim Maia 1972), por exemplo, ha as can¢bes “Lamento” e “Where is My Other Half”, que sao
explicitamente versdes em portugués e em inglés uma da outra; mesmo com as letras diferentes
em relagdo ao significado, o ritmo é o mesmo. Isso também acontece em outras can¢des, como
“With no One Else Around” e “Pra Vocé Voltar”; entretanto, essas estdo em discos diferentes.
Nesse sentido, Nelson Motta comenta algo interessante sobre a grava¢ao do disco de 1973, o
mesmo que possui as cangdes “Réu Confesso” e “Over Again” —também versdes uma da outra:

“Agora, Celinho Matos, Tim Maia e a Banda Seroma vdo apresentar uma nova
musica para vocé.” Quando a musica terminou, Celinho a achou muito parecida
com alguma outra que conhecia e falou: ‘Ndo sei ndo, Tim, mas eu acho que
essa musica é pragio.” Abracado com Dick e torrando um baurete, Tim bufou,
mas foi didatico: ‘meu caro Celinho Matos, a palavra nao pragio, é plagio, com
pé-ele, plagio!’ e gritou: ‘pega, Dick!” Como um bélido, disparou e pulou o muro,
com o cachorrdo correndo e latindo atras, e Tim e a banda se torcendo de rir.
A falha no portugués era perdodvel, mas a acusac¢do de falta de originalidade
musical merecia um susto. (Ibidem, p. 123)

Ou seja, as inspiracdes e repeticdes, tanto em outros cantores quanto nele préprio,
foram percebidas, mas nunca foram muito comentadas nem admitidas.lsso é muito
emblematico, pois Nelson Motta é o principal bidgrafo do cantor e, em todo o livro, ele faz
apenas dois comentarios sobre o tema, esse relacionado ao pldgio e um sobre o fato de a cancao
“Chocolate” e “Meu Pais” terem sido feitas com a mesma base. Alias, essas repeticdes nao sao
mencionadas em trabalhos académicos sobre o cantor, nem em sites e blogs de fas, nem em
outras fontes de pesquisa sobre ele’’. Porém, mesmo gue isso ndo seja tratado nos veiculos
oficiais, ou extra-oficiais de informacao sobre o cantor, fica muito claro, ao observar sua obra,
gue Tim Maia ndo tinha no¢do de acabamento ou de objeto Unico em relagdo as suas cangoes.

O ponto principal desse trabalho é entender o que essas repeti¢des significam para a
sua diccdo. Nesse sentido, surgem algumas hipdteses: elas eram uma maneira de confrontar a
industria cultural? Eram tentativas de se reaproximar da musica negra norte-americana que
tanto o influenciou e fazer com que as pessoas se identificassem com ela assim como ele se
identificou? Sera que ele ja tinha entendido desde o principio dos anos 1970 que a musica pop
é baseada na repeti¢cdo? Para tentar responder a esses questionamentos, sera feita a andlise de
um grupo de cangdes que seriam versdes umas das outras.

O primeiro disco de Tim Maia foi langado em 1970, sendo que ainda houve alguns singles
gravados no final dos anos 1960. Desde esse primeiro album até 1998, hd uma média deum
disco langado por ano. Até metade dos anos 1980, a maioria de suas musicas era de composi¢des

77 NEM NO DICIONARIO CRAVO ALBIN, NEM NO SITE OFICIAL DO CANTOR, HA INFORMAGOES SOBRE 1SSO. INCLUSIVE, MUITAS
INFORMAGOES SOBRE ELE ESTAO DESENCONTRADAS NOS VEICULOS OFICIAIS. NO SITE, POR EXEMPLO, ALGUMAS LETRAS DE
CANCOES ESTAO ERRADAS. NO DICIONARIO, ALGUMAS DATAS DE LANGAMENTO DE DISCOS TAMBEM. ALIAS, NA PROPRIA
BIOGRAFIA OFICIAL, ESCRITA POR NELSON MOTTA, HA ERROS EM RELAGAO A DATAS DE LANCAMENTO E LETRAS E NOMES DE
MUSICAS.
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préprias. A partir do final dos anos 1980, ele passou a interpretar outros compositores e a
regravar, também, cancdes proprias. Tim Maia sé volta a compor em maior nimero em 1997,
ano em que lanca cinco discos. Dessa forma, ao analisar sua obra, foi possivel encontrar algum

tipo de repeticdo em mais de 20 musicas, conforme a tabela a seguir78:

Tabela 1 — Repeticoes

Meus Inimigos

Cangoes Disco
Brother, Father, Sister and Mother Tim Maia (1976)
Ninguém Gosta de se Sentir S6 Nuvens (1982)
Brother, Father, Sister and Mother Tim Maia (1986)
Réu Confesso Tim Maia (1973)
Over Again Tim Maia (1973)

Tim Maia e Convidados (1977)

With no One Else Around
Pra Vocé Voltar
With no One Else Around

Tim Maia emlinglés (1976)
Reencontro (1979)
Carinhos (1988)

Where Is My Other Half Tim Maia (1972)

Lamento Tim Maia (1972)

Meu pais Single Meu Pais / Sentimento (1968)
Chocolate’® Single Chocolate/ Paz (1971)
N3ovouficar Tim Maia (1971)

Do Your Thing Behave Yourself Tim Maia (1973)

Azul da Cor do Mar Tim Maia (1970)

Se me Lembro Faz Doer Tim Maia Disco Club (1978)

Verdo Carioca Tim Maia (1977)

Feito para Dancar Tim Maia (1977)

Sossego
Vou com Gas
Vocé Mentiu

Tim Maia Disco Club (1978)
Reencontro (1979)
Somos América (1988)

Do Leme ao Pontal
Do Leme ao Pontal (Tomo guarana, suco de
caju, goiabada para sobremesa)

Compacto Amiga/Do Leme ao Pontal (1982)
Tim Maia (1986)

Let’s Have a Ball Tonight
Ndo se Envolva

Tim Maia em Inglés (1976)
S6 Vocé: Para Ouvir e Dangar (1997)

78 NESTA TABELA, ESTAO APENAS AS CANCOES EM QUE HA UMA REPETICAO NO RITMO OU NA MELODIA. ENTRETANTO, HA
OUTRAS EM QUE HA ALGUM TIPO DE REPETICAO NA LETRA, COMO E O CASO DE “VOCE” (Tim MAIA, 1971) E “FRENTE A
FRENTE” (REENCONTRO, 1979), NAS QUAIS HA A REPETICAO DA FRASE “VOU MORRER DE SAUDADE, NAO VA EMBORA”. ISSO
OCORRE TAMBEM NAS CANCOES “VOCE FINGIU” (TiM MAIA, 1970) E “VOCE MENTIU” (SOMOS AMERICA, 1987), NAS QUAIS
A LETRA DO REFRAO E A MESMA E O CASO DA “MUSICA NO AR” (TIM MAIA, 1973) £ DA “TOTALMENTE NATURAL” (NOVA ERA
GLACIAL, 1995) EM QUE ELE REPETE A FRASE “SAIBA QUEM QUISER SABER” NO MESMO RITMO EM AMBAS AS CANGOES. ALEM
DISSO, HA MUSICAS QUE SE PARECEM MUITO EM TERMOS DE RITMO COM AS DE OUTROS ARTISTAS, COMO, POR EXEMPLO, A
CANGAO “RIDE, TWIST ANDROLL” (TIM MAIA EM INGLES, 1976) QUE TEM O RITMO DE SEU REFRAO MUITO PARECIDO COMO
DO REFRAO DA MUSICA “HONKYTONKWOMEN” DA BANDA THE ROLLING STONES.

79 ESSAS CANCOES SAO AS UNICAS JUSTIFICADAS POR NELSON MOTTA NA BIOGRAFIA DE TIM MAIA COMO UM AUTOPLAGIO.
NO FINAL DE 1970, A ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PRODUTORES DE CACAU PEDIU QUE TiM MAIA CRIASSE UM JINGLE PARA
UMA CAMPANHA E, COMO TiM MAIA ESTAVA COM MUITO TRABALHO, RESOLVEU APROVEITAR “TODA A BASE HARMONICA E
VARIAS FRASES MUSICAIS DE ‘MEU PAIS’, QUE CERTAMENTE O PESSOAL DA AGENCIA NAO CONHECIA.” (MOTTA, op. CIT., P.
97)
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THESE ARE THESONGS

Entre as can¢Ges de Tim Maia que possuiam versdes, as do grupo de “Brother, Father,
Sister and Mother” foram as que me parecerem mais interessantes para analise e debate. Essa
canc¢do ganha trés versdes80 ao longo da discografia do cantor. Em um primeiro momento, ela
aparece81 no disco de 1976 em um arranjo mais voltado para a Soul Music. Posteriormente, sua
base, com algumas altera¢des de andamento, timbre de guitarra e mixagem, por exemplo, serve
defundo paraoutra cancdo, chamada “Ninguém Gosta de se Sentir S6”, no disco Nuvens, de
1983. Por fim, o cantor regrava a versdao original trocando trechos da letra e utilizando
sintetizadores e bateria eletronica, produzindo, assim, uma sonoridade bem mais caracteristica
dos anos 1980; a musica é langada no disco Tim Maia de 1986 — dez anos apds a primeira versao.

Este trabalho, portanto, esta dividido em trés capitulos, nos quais cada cang¢do do grupo
“Brother, Father, Sister and Mother” é analisada separadamente, com foco nas discussdes que
elas suscitam, como o debate de negritude no Brasil, a questdo da industria cultural e da musica

independente daquela época e a questdo da autenticidade da obra em relagdo a uma versao.

“BROTHER, FATHER, SISTER AND MOTHER” — TIM MAIA, 1976

CONTEXTUALIZAGAO DO DISCO E DA CANGAO

A cancgao “Brother, Father, Sister and Mother” aparece, primeiramente, no disco Tim
Maia, de 1976, o qual foi langado pela gravadora Pollydor, mas ndao teve um nimero expressivo
de vendas, sendo, assim, pouco conhecido pelo publico. Além disso, ele, normalmente, ndo é
mencionado em biografias. Entretanto, é bastante aclamado pela critica. Inclusive, atualmente,
é um de seus discos mais dificeis de encontrar em sebos, o que o torna bem caro.

1976 foi um ano de muitas produgdes para o cantor. Nesse periodo, foi langado o disco
Racional 2, e, juntamente,o artistacomecou a produzir o disco Racional 3, que ndo chegou a ficar
pronto porque Tim Maia saiu da Cultura Racional. Logo apds, ele também langou o compacto de
“Ela Partiu” e de “Meus Inimigos”82. Além disso, nesse mesmo ano, o disco Tim Maia em
Inglés83 foi langado, com cangdes exclusivamente compostas por ele e o disco, Tim Maia de
1976, langado pela Polygram. Porém, mesmo sendo um ano muito criativo e de muitas
produgdes, esse ficou ofuscado pela fase Racional. Antes dessa fase, Maia langou quatro albuns

80 HA UMA QUARTA VERSAO DESSA CANCAO, QUE SERIA UMA VERSAO ALTERNATIVA DA DE 1976, MAS ELA NAO ESTA NA
LISTA,POIS, NA VERDADE, SAIU EM UMA PRENSAGEM RECOLHIDA DESSE DISCO. O PRODUTOR DO DISCO MODIFICOU A MIXAGEM
DE VARIAS MUSICAS, INCLUSIVE “BROTHER, FATHER, SISTER AND MOTHER, SUBSTITUINDO O SOLO DE GUITARRA DE PAULINHO
GUITARRA POR UM SOLO DE MAARCELO SUSSEKIND. TiM MAIA FICOU MUITO IRRITADO COM 1SSO E MANDOU RECOLHER TODOS
0S LPS ALTERADOS.

81 MESMO QUE O TRABALHO ESTEJA ORGANIZADO EM ORDEM CRONOLOGICA DE LANCAMENTO DAS CANCOES, NAO CHAMAREI
A CANCAO DE 1976 DE PRIMEIRA VERSAO, JA QUE NA OBRA DE TIM MAIA E MUITO DIFICIL PRECISAR QUAL CANGAO FOI
COMPOSTA ANTES.

82 EM MUITOS SITES DE REFERENCIA SOBRE A BIOGRAFIA DELE, ESSAS CANCOES ESTAO CREDITADAS COMO SENDO DA FASE
RACIONAL; POREM, ESSA CONFUSAO EXISTE, POIS, NOS ANOS 1990, FORAM LANCADOS CD’S PIRATAS COM O RACIONAL | E Il E
AS CANCOES “MEUS INIMIGOS” E “ELA PARTIU”. ESSAS CANCOES, NA VERDADE, FORAM LANCADAS NO COMPACTO TiM MAIA
E MARKU RIBAS, PELO SELO UNDERGROUND DA GRAVADORA COPACABANA, A QUAL DEU ORIGEM, POSTERIORMENTE, AO DISCO
TiM MAIA E CONVIDADOS, LANGCADO PELA MESMA GRAVADORA EM 1977.

83No0 DICIONARIO CRAVO ALBIN, ESSE DISCO APARECE COMO TENDO SIDO LANCADO NO ANO DE 1978, MAS NO LIVRO VALE
TuDO, NELSON MOTTA COMENTA SOBRE O LANCAMENTO DESSE DISCO EM 1976.
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com diversos hits, mas a fase Racional aconteceu no auge da sua carreira e acabou, assim,
ofuscando o seu sucesso.

O disco — Tim Maia (1976) — tem algumas caracteristicas peculiares por ter sido gravado
logo apds a fase Racional. Nelson Motta (2007) cita que Tim Maia era praticamente ateu e nédo
acreditava em nada antes de entrar para o Universo em Desencanto. Além disso, ele saiu da
Cultura Racional, pois, ao perceber que, apesar de todo o esfor¢o, ndo estava ganhando nada
com isso, se desencantou com tudo aquilo. Por isso, o disco de 1976 tem algumas tematicas
muito fortes que se repetem em varias can¢ées. A primeira delas é a questado da descrenca com
a religido. Em duas faixas ha a citacdo de que “there is no heaven /there is no god / there is no
devil /there is no hell”. Essa citacdo aparece tanto na canc¢do “Brother, Father, Sister and
Mother” quanto na cang¢ao “Nobody Can Live Forever”. Em ambas isso marca uma tematica
muito recorrente no disco: a de que ninguém é melhor do que ninguém e todos sao iguais.

Relacionado a isso, esse disco fala fortemente sobre as questdes do racismo, da
marginaliza¢do e da identidade negra:

O novo disco da Polygram, a volta aos bons tempos de dang¢a e romance. Saia
o Racional e entrava o sensual. Uma nova causa substituia o Universo em
Desencanto: a Africa, sua miséria e sua fome, a didspora negra, tema da faixa
mais forte do disco, o empolgante funk-soul “Rodésia”. (MOTTA, op. cit., p. 154)

A terceira musica do disco, “Rodésia”, fala sobre os problemas que varios paises da
Africa enfrentavam naquele momento, como apartheid, guerras civis, disputas de poder etc. A
Rodésia, que depois se tornou o Zimbabue, passava por uma guerra civil contra a minoria branca
gue governava o pais. Bob Marley também falou desse tema na musica “Zimbabwe”, a qual foi
gravada em 1979, depois de “Rodésia”, portanto.

Outra cangdo que mostra a questdo da marginalizacdo é a “Batata Frita, o ladrdo de
bicicleta”, que fala sobre um ladrdo de bicicletas que foi dedurado por um vizinho “careta”, mas
que acabou perdoado pelo juiz, que era um “boa praga”. No final, a musica conclui que as
“pessoas boas-praca estdo em paz”’. Ou seja, mesmo sendo gravado em um contexto de
ditadura, o cantor relativiza a questdao do que é um crime grave e o que é um crime fruto da
marginaliza¢do. Aqui também ha uma critica a figura do delator através do vizinho, o que indica
essa proximidade com o ambiente autoritdrio da época.

Além disso, esse foi um ano bastante importante para a musica negra, pois foi o ano de
langamento do disco Maria Fumaga da nova Banda Black Rio, formada por varios musicos da
Vitéria Régia, e do disco Africa Brasil de Jorge Ben (Ibidem, p.155). Os bailes blacks faziam o
entretenimento da juventude negra, principalmente na cidade de S3o Paulo, tocando musica
negra internacional e cantores nacionais como Jorge Ben e Tim Maia (ldem, ibidem). Entretanto,
esses ndo eram espacos apenas de diversdo, “os saldes de baile funcionam como polo de
resisténcia negra desde a década de 20” (DA SILVA, 2010, p. 9). Com o pouco espaco existente
na midia para discussGes sobre racismo, esses locais ampliavam seu sentido de socializacao e
“se tornam locais para criacdo de uma identidade, na qual nos uUltimos 40 anos, a Black Music
teve um papel imprescindivel como transmissdo de consciéncia étnica” (lbidem, p. 9). Esses
bailes, alids, alguns anos mais tardes, abrigaram as primeiras manifestacdes de break no Brasil
— primeiro elemento da cultura hip hop a ter forc¢a por aqui.

Outro tema bastante recorrente do disco é o da familia, ja que, no ano anterior, seu
segundo filho, Carmelo Maia, nasceu. A paternidade é celebrada na musica “Marcio Leonardo e
Telmo”, na qual ele narra a visita dos filhos a Seroma. A cancdo “Brother, Father, Sister and
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Mother”, que sera analisada neste capitulo, também traz tanto a familia quanto o racismo como
temas principais. Além disso, uma foto com toda a familia ilustra a contracapa do disco.

Mas talvez, a melhor de todas, a mais suingada, seja a sua celebracdo da familia,
numa levada Steve-wonderiana arrebatadora, cheia de baixos e clavinetes,
cantando uma visita de Marcio Leonardo e Telmo a Seroma. Embora registrado
como Carmelo, o garoto continuava sendo chamado de Telmo pelo pai. (...)
Como a parte de Mdrcio Leonardo era em portugués, para nao haver ciimes
Tim fez questdo de cantd-la com um sotaque de negdo americano,
pronunciando ‘violdo’ e ‘piano’. Na contracapa do LP, toda a banda na Seroma,
inclusive o pequeno Marcio Leonardo e seu ‘violdao’ e os cachorros, em foto
assinada pelo caseiro. (MOTTA,op. cit., p. 154)

O comentdrio sobre a foto da capa ter sido feita pelo caseiro é muito interessante,
porque uma das caracteristicas das capas de seus discos é que, normalmente, sdo fotos do rosto
do cantor, sem muita preocupac¢do em relagdo a estética. Ao observa-las, fica evidente que a
maioria das fotos é bem pouco produzida e que o maximo de projeto gréfico existente é a
escolha de alguma fonte diferente. O fato de ndo ter sido um fotégrafo profissional quem a fez
mostra que todo o desleixo, o qual ndo havia na produgdo e na composi¢do das cangdes, existiu
em varios momentosda produgao grafica dos discos. Isso evidencia que, para Tim Maia, a can¢do
era o mais importante e ndo a capa, ou o nome dos discos.

EVERYBODY IS THE SAME

“Brother, Father, Sister and Mother” (1976)

Brother every time | call you home
You are dancing

Sister please don't put your children
on initiation

'Cause there's no heaven
There's no God

'Cause there's no devil
There's no hell

Mother every time | call you home
You are in church

Father every time | call you home
You are sailing (saying)®*

Trough the ocean (true devotion is the way)

84EM DIVERSOS LUGARES, ESSA CANCAO APARECE COM TRANSCRICOES DE LETRAS DIFERENTES. A LETRA TRANSCRITA NESTE
TRABALHO E A QUE ESTA EM VARIOS SITES DE LETRAS DE MUSICAS. AS PARTES ENTRE PARENTESES CORRESPONDEM A
TRANSCRICAO DA LETRA NO ENCARTE DO DISCO NoBODY CAN LIVE FOREVER: THE EXISTENTIAL SOUL OF TiIM MAIA, UMA
COLETANEA ORGANIZADA POR DAVID BYRNE. PELA MANEIRA COMO TiM MAIA CANTA, COM BASTANTE SOTAQUE AMERICANO,
FICA MUITO DIFICIL IDENTIFICAR QUAL DAS DUAS SERIA A VERSAO CORRETA. ALEM DISSO, NO SITE OFICIAL DO CANTOR HA OUTRA
VERSAO DA LETRA, DIFERENTE DAS OUTRAS DUAS, MAS ESSA NAO ESTA TRANSCRITA PORQUE OUVINDO A MUSICA, MUITAS
PALAVRAS NAO CORRESPONDEM COM O QUE ELE CANTA. ALIAS, VARIAS LETRAS DE OUTRAS CANGOES TEM PARTES EQUIVOCADAS
NESSE SITE.
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Yes, the way (is the way)
Wake up, Africa
Now, today

Sister every timel call you home
You are shopping

Father every timel call you home
You are drinking

Too many brothers

In the pot (in the mood)

Yes, it’s my dance (and some are dancing)
Rock and roll

Everybody is the same
Everybody is the same
Everybody, everybody is the same
Everybody has heart, feel the pain

Everybody is the same
Chinese

Japanese

Africans

Americans

Canadians

Russians

Spanish people

Italian people
Hungarians
Everybody is the same
Germany

Everybody is the same
Free the world

You are not better than me
And I'm not better than you
Everybody is the same
Everybody is the same

Em uma primeira andlise dessa cancgao, é possivel perceber um retorno as origens da
Soul Music norte-americana. Se na fase Racional as can¢des eram bem mais psicodélicas, em
termos de ritmo, nessa elas s30 mais variadas e possuem mais groove. E possivel, assim, verificar
que a influéncia da musica negra norte-americana é muito forte em toda a carreira de Tim Maia.
Quando estava nos Estados Unidos, ele e seu colega da banda The Ideals, Roger Bruno,
costumavam ficar sentados na porta das igrejas batistas para escutar os corais gospel (RATTON,
2012).

A viagem para os Estados Unidos foi fundamental para a construcdo da sua identidade
e da sua musicalidade, ja que Tim Maia viveu no pais dos 17 aos 22 anos, um periodo de
transicdo da adolescéncia para a vida adulta em que definimos diversas caracteristicas de nossa
personalidade. Ele saiu da casa de seus pais, na Tijuca, para passar a viver com uma familia norte-
americana totalmente diferente da sua. Deixou o Brasil — no qual existia, e ainda existe, o mito
da democracia racial, fazendo com que o racismo, muitas vezes, ndo seja percebido — para
chegar aos EUA dos anos 1960, um pais segregado, mas que lutava pelos direitos civis.
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Foi nos EUA que o cantor passou a se ver como negro. Isso se tornou fundamental para
sua musica. Mesmo que a tematica da raca ndo esteja presente na maioria das letras, ela estd
muito presente na sonoridade, o que passa a ser essencial para a afirmacado da sua identidade.
No disco Tim Maia (1976), a afirmacdo da identidade negra é explicita em muitos momentos,
tanto nas letras quanto no ritmo.

Além da questdo do racismo, ao chegar aos EUA, Tim Maia presenciou o surgimento da
Motown, conheceu o R&B e a Soul Music. Isso foi muito importante para a sua identificacao
como negro. Ja no Brasil, nos anos 1970, a Soul Music surge como uma afirmacdo do orgulho
negro. Os bailes blacks eram uma contraposicdao ao samba, pois, para seus frequentadores, o
soul tinha um compromisso politico e social, e 0 samba ndo. Como exemplo disso, no clube
carioca Clube Renascenga, existia a Noite do Shaf, que era uma celebrag¢do do orgulho negro.
Nessa noite, ndo era tocada nenhuma musica brasileira, somente soul americano. Mesmo que
o Brasil seja o segundo maior pais negro do mundo, esse reflexo ndo é visto em quase nenhuma
esfera, principalmente na midia. O racismo presente nessa e na industria cultural brasileira
excluiu durante muitos anos — e ainda exclui — a populagdo negra do pais, o que interferiu na
formagado dessa identidade, sendo necessario, portanto, buscar exemplos que viessem de fora,
como a Soul Music. Existe ai uma questdo de identidade étnica que se sobrepde a identidade
nacional (ALMEIDA, 2014; DA SILVA, 2010).

Outro ponto interessante na cang¢do “Brother, Father, Sister and Mother” é a maneira
como Tim Maia aborda a religido. Ele fala desse tema utilizando elementos no ritmo que
aparecem em musicas gospel — como o coro e o vocativo —, mas a letra subverte a tematica
religiosa. Todas as mencdées sobre isso na letra da musica sdo, na verdade, para dizer que nado se
deve seguir nenhuma crenga, pois nao ha inferno nem céu e, por isso, todos sdo iguais. Isso fica
evidente na parte em que ele canta: “Sister please don't put your children / on initiation / 'Cause
there's no heaven / There's no God / 'Cause there's no devil / There's no hell”. Ou seja, as
mensagens das religides, normalmente, sao de igualdade e de respeito ao préximo, mas, muitas
vezes, na pratica, isso nao fica evidente. Afinal, se existisse céu e inferno, existiriam pessoas que
sdao melhores que outras e que iriam para um desses lugares, conforme caracteristicas
especificas. Entretanto, se nao existe deus ou diabo, nem céu nem inferno, ndo existe bem nem
mal; entdo, todos sao iguais. Ademais, John Lennon também ja havia usado essa ideia de nao
existir religido, inferno ou céu como uma mensagem de igualdade na cang¢do “Imagine” (1971).

Aideia de igualdade é uma das mensagens centrais da letra da cancdo e, também, uma
das mensagens centrais do disco de 1976. Primeiramente, ela aparece de uma maneira sutil
nessa letra, ao falar as ag6es da mae, do pai, da irma e do irmdo. No final, hd uma mudanca de
ritmo, como se uma cangao diferente comegasse e, entdo, a mensagem passa a ser explicita:
“everybody is the same”, repetida diversas e diversas vezes como se para gravar no espirito do
ouvinte. Asensacdo é de que cede a cangao, e o compositor passa a “mandar a letra”, reduzindo
o carater poético e aumentando o teor de militancia.

Além disso, outro questionamento que surge relacionado a letra é sobre quem seria essa
familia. Na vida pessoal de Tim Maia, as diferentes familias da qual ele fez parte tiveram um
papel muito importante. Sua infancia, na Tijuca, foi cercada de carinhos e de cuidados por parte
dos pais e dos doze irm3os. E possivel perceber o qudo importante fora seu pai, pois Tim Maia
decidiu ir aos Estados Unidos logo apds a morte dele. Do mesmo modo, em quase todos os
discos de Tim Maia, hd uma dedicatdria para sua mae, Maria Imaculada Maia. Ao viajar para os
Estados Unidos, a familia dos O’Meara o adotou sem nem ao menos conhecé-lo,
desempenhando esse papel tdo importante de ser uma base de valores e de cuidados em um
lugar desconhecido. Depois, com o nascimento dos filhos, o cantor construiu sua prépria familia;
a importancia disso esta evidente em todo o disco, conforme mencionado anteriormente. Além
disso, o vocativo “brother” também evidencia a maneira como homens se chamam entre
amigos. Entre os negros, o uso dessa palavra fica ainda mais forte; no rap, a palavra “mano” é
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usada para identificar os membros daquela comunidade, em oposi¢do aos “playboys”. Assim,
em relacdo as religides, as palavras “irmao” e “irma” também s3o usadas para identificar os
membros de um grupo, além da palavra “father”, que, no inglés, pode significar “pai” e também
“padre”. Nesse sentido, todas essas referéncias se misturam na letra da cangao;todavia, ndo é
possivel dizer qual familia seria essa a que ele se refere porque, na verdade, elas sdo todas essas
familias que foram importantes na vida de Tim Maia.

Em relacdo a parte musical da cancdo, ela comeca sem introdugdo; o primeiro som que
escutamos é o vocativo “brother”. Na musica pop, a introducdo é algo muito caracteristico;
porém, essa canc¢do foge de diversas maneiras aessas estruturas. Outro ponto interessante é
que, na ordem do disco, essa musica vem imediatamente depois da cancdo “Manha de Sol
Florida Cheia de Coisas Maravilhosas”, que é cangdo mais calma desse album. Essa cangao
termina em fade out e, logo apds o periodo de siléncio da troca de faixa— quase seis segundos —
, vem o vocativo, o que intensifica ainda mais sua forga.

Em relagdo ao ritmo, a cangdo é um funk com bastante swing. E possivel perceber as
linhas de baixo e a bateria bem acentuadas. Ha, também, o som do teclado dando ambiéncia.
Tudo isso é bastante emblematico no funk e caracteriza a tematiza¢do da cangdo. Tatit (2002, p.
22) diferencia a gestualidade do cancionista em passionalizagdo e tematizagdo. A primeira seria
o investimento na continuidade melddica e no prolongamento das vogais, o que expressa a
subjetividade, a passionalidade; a segunda seria o investimento na segmentac¢do, nos ataques
consonantais, o que é caracterizado pela recorréncia. Segundo o autor, a tematizagdo é
caracteristica do rock, do funk, do rap, do raggae, todos esses ritmos feitos para dancar.
Entretanto, na entoacdo da cangdo, a marca mais forte é a da passionalizacao, porque, ao cantar,
Tim Maia alonga bastante as vogais em vdrios momentos. Todavia, isso ndo é usado para
expressar a desunido amorosa ou sentimento de falta de um objeto de desejo, mas, sim, para
evidenciar os vocativos e a relacdo familiar. Entdo, essa relacdo entre ritmo e entoacdo se da de
maneira em que hd um investimento no sentimento, mas, ao mesmo tempo, isso é feito de uma
forma dancgada. Outro ponto interessante a ser destacado é o solo de guitarra que imita a
entoacao da canc¢do, como se fosse um refrao, servindo de reforgo para essa mensagem.

Os instrumentos, ao longo da cancao, sdao acrescentados gradativamente conforme a
letra se desenvolve. As mensagens contidas na letra come¢am de maneira ndo tao explicita, com
o cantor falando que nao existe inferno nem céu, falando sobre relagées de religido e de familia
até chegar ao final, quando ele fala explicitamente que todos sdo iguais. Esse crescimento da
mensagem é dado, juntamente, pelos instrumentos, mais especificamente pelo arranjo de
cordas, cuja presenca aumenta ao longo da musica, até chegar a parte em que o ritmo da canc¢do
muda completamente, que é a mesma parte em que a letra dd a mensagem final de igualdade.
Sobre esse final, é possivel observar que ele é marcado por vocalizes, o que dd um tom de
espontaneidade, como se o cantor estivesse, inclusive, improvisando na letra. A cangao, entdo,
termina em fade out, com essas improvisagdes.

Portanto, o disco de 1976 é marcado por mensagens politicas em varios aspectos, sendo
muito influenciado pela sua saida da Cultura Racional, o que fez com que a Africa e a negritude
se tornassem a sua nova causa. Tudo isso esta representado tanto nas letras quanto no ritmo,
pois busca, justamente, se voltar para aSoul Musicem um periodo em que os debates sobre raca
estavam ecoando desde os Estados Unidos até a juventude negra brasileira por meio dos bailes
blacks. Nesse sentido, a musica “Brother, Father, Sister and Mother” exemplifica todos esses
aspectos que estdo no disco.
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“NINGUEM GOSTA DE SE SENTIR SO” — NUVENS — 1982

CONTEXTUALIZACAO DO DISCO E DA CANCAO

A cangdo “Ninguém Gosta de se Sentir S6” foi langada no disco Nuvens, de 1982, que é
gravado pela SEROMA e ndo teve muitas vendas devido a sua produgdo independente. Nesse
periodo, Tim havia tido passagens turbulentas em todas as gravadoras do Brasil, a Polygram, a
CBS, a RCA, a Warner e a Odeon. Por isso, nenhuma queria langar seu novo disco. Além disso,
desde o inicio de sua carreira, ele havia percebido a exploragdo que existia por parte das editoras
e havia criado a Seroma Edi¢des Musicais.

Nelson Motta cita esse disco como um dos melhores da carreira de Tim Maia, junto com
o Racional | e com o Disco Club. Porém, a qualidade das musicas nado foi suficiente para que o
disco tivesse uma boa vendagem:

Era um disco perfeito, feito para tocar no radio, arrebentar nas lojas e abarrotar
os cofres da gravadora. Mas, “distribuido” pela Seroma, quase de mdo em mao,
Nuvens foi para o espacgo, jamais chegou ao grande publico. Um dos melhores
discos de Tim Maia se tornou um dos seus menos vendidos e mais
desconhecidos. (Ibidem, p. 189)

Isso mostra o quanto a divulgacdo é importante na indUstria musical. Ou seja, ndo
bastava ter talento e qualidade, era necessario jaba, marketing e contatos para fazer sucesso.
Katia Suman (2017, p.327) afirma que “a indUstria musical vive da repeti¢cdo”, e a chave para
gue uma cancdo se torne hit ndo estd relacionada com ser a melhor, mas, sim, com repeti-la até
que se tornem conhecidas pelo publico, fazendo com que as pessoas queiram ouvi-la. Esse
processo de repeticdo acontece desde quando o mercado de musica ainda era incipiente no
pais, durante o tempo que a venda de partituras era a principal fonte de lucro. Com o surgimento
do radio, esse processo se intensificou e, consequentemente, o jaba se tornou uma pratica cada
vez mais recorrente e necessaria para que, até hoje, um artista fique conhecido e venda discos.

Atualmente, com a possibilidade de maior divulgacdo dos artistas através das redes
sociais e da internet, se esperava que as producbes independentes ganhassem forga.
Entretanto, Suman (2017, p. 331) mostra que isso ndo aconteceu. O mercado mundial esta
concentrado em trés megacorporacoes: Universal, com 39,5%; Sony Music, com 29,3%; Warner,
com 19%, e o mercado independente configura apenas 9,5%. Em 2006, esse nimero chegava a
28%. Essa diminuigdo no numero de pequenas gravadoras se da pelos mesmos motivos: as
pessoas consomem somente o que conhecem. Portanto, por mais que existam diversas
possibilidades de midias diferentes, como streaming, mp3 etc, o fato de uma cancdo ser
conhecida é fundamental, e, nesse sentido, ela tocar no radio ainda é muito importante para
que esse fendmeno aconteca (lbidem, p.332). Se hoje em dia, com internet, redes sociais e
diversas possibilidades de financiamento coletivo, ainda é muito dificil ser independente, em
1981 era quase impossivel. Tim Maia foi muito ousado em querer gravar um disco independente
dentro desse contexto e, justamente pela falta de divulgacdo, o disco acabou ndo tendo as
vendas esperadas nem sendo conhecido pelo grande publico.

Nesse disco esta uma regravacdo de “Casinha de Sapé”, além de outras canc¢Ges de
autoria de Tim Maia. Duas can¢Ges possuem um teor mais autobiografico: “Haddock Lobo
Esquina com Matoso”, na qual ele fala sobre como comegou sua amizade com Roberto Carlos,
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Erasmo Carlos e Jorge Ben; e “Ninguém Gosta de se Sentir S6”, na qual ele fala sobre sua
personalidade, justamente a releitura da cancao trabalhada do disco de 1976.

NAO QUERO DINHEIRO

“Ninguém gosta de se sentir s6” (1982)

Minha mae sempre dizia

"Vai chegar o dia

gue vocé vai ficar s¢"

Porque eu tenho um génio forte
Sou um pouco abusado

E com fama de brigdo

Nem por isso

Deixo de ser gente bem
Mas me criticam

S3o os grilos que se tem

E por ter um génio forte
As vezes me batem portas
E me jogam pra escanteio
Mas ja estou acostumado
Desde cedo que eu sofro
Pego os filmes pelo meio

E porisso

As vezes me sinto s6
Mas vou tentar mudar
E partir pr'uma melhor

Ninguém gosta de se sentir s6
Todos querem se sentir a sOs
Ninguém gosta de se sentir s6
Todos querem se sentir a sOs

E porisso

As vezes me sinto s6
Mas vou tentar mudar
E partir pr'uma melhor

Ninguém gosta de se sentir s
Todos querem se sentir a sOs
Ninguém gosta de se sentir s
Todos querem se sentir a sOs

Somente analisando a cangdo musicalmente e percebendo o que compde a sua base é
possivel perceber que ela é uma repeticdo, pois a base utilizada em “Ninguém Gosta de Sentir
Sé” é a mesma utilizada em “Brother, Father, Sister, and Mother”. Contudo, Tim Maia comeca a
cantar em momentos diferentes. Na can¢do de 1976, ndo ha uma introducdo, o canto surge
junto com os instrumentos, usando o vocativo “Brother”. J4 na cang¢do de 1982, hd uma
introducdo de mais de 30 segundos, na qual ele utiliza a parte instrumental da can¢do “Brother,

258



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

Father, Sister and Mother” equivalente as duas primeiras estrofes par acompo-la. A parte
cantada de “Ninguém Gosta de Sentir S6” inicia no que seria a terceira estrofe, na qual ele canta:
“Mother, everytime | callyou home / you are in church”. O mais curioso é que ele comeca a
cantar exatamente no intervalo entre o vocativo “Mother” e o restante da frase e, assim, ha
uma coincidéncia na letra, pois, na cancao “Ninguém Gosta de Sentir S6”, ele comec¢a cantando
“Minha mae sempre dizia”. Ou seja, ele fala sobre mae nos mesmos momentos da melodia.

Em relacdo a cangdo anterior, esta tem caracteristicas bem mais voltadas para a musica
pop, como a introducdo, ja comentada, e um refrdo. Além disso, a producdo esta bastante
condizente com a época — utilizando elementos tipicos dos anos 1980, com mais presenca de
teclados e de efeitos na voz. Em comparac¢ao com a cangdo “Brother, Father, Sister and Mother”,
é possivel perceber que as inser¢cdes que eram feitas pelos arranjos de cordas estdo presentes
também nessa cangdo, mas sao feitas por um arranjo de metal. No final da cangdo, também ha
a repeticdo da mensagem usando um coro; porém, ela é diferente: o “everybody is the same”
passa a ser “ninguém gosta de sentir sé”.

E possivel verificar que a letra da cangdo é bastante melancélica, fala de soliddo e de
arrependimentos, o que é acompanhado pela melodia. Na cangdo anterior, a melodia estava na
chave temadtica, nessa cangdo ela é passional (TATIT, 2002, p. 23). A “Brother, Father, Sister and
Mother” era uma can¢do de baile, feita para dangar. Essa tem uma melodia mais lenta e
continua; é feita para cantar junto. Sua entoacdo é bem diferente da anterior, sendo que, as
vezes, algumas palavras precisam ter seu acento modificado para caber na melodia, como é o
caso do refrdo, em que o cantor coloca o acento tonico na primeira silaba da palavra “sentir”.

Em relacdo a letra, ao compararmos com “Brother, Father, Sister and Mother”, a
temdtica é bem diferente. Se na canc¢do anterior a temdtica era muito mais politica e social,
nessa cancao ha um teor mais possivelmente autobiografico e até confessional, pois nela Tim
Maia fala sobre o que reconhecemos ser a prépria personalidade dele. Entretanto, é importante
mencionar um carater de personagem de si mesmo que existe na carreira do compositor. Tudo
0 que é descrito na letra — a fama de brigao, o génio forte, e o ser um pouco abusado — sdo
algumas das principais caracteristicas reconhecidas pelo publico. Tim Maia era famoso por ser
encrenqueiro e por fazer aquilo que tinha vontade, sem se preocupar muito com contratos,
compromissos ou com o publico. Varias vezes, ele deixava de aparecer em shows porque tinha
brigado com os organizadores ou porque tinha bebido demais na noite anterior. Entretanto, isso
acaba sendo até um “charme” da sua personalidade, ja que, desse modo, ele acabou ficando
bastante conhecido por isso.

Em 1986, por exemplo, ele foi convidado para participar do musical da Rede Globo Chico
& Caetano. Ele esteve presente em de todos os ensaios, mas na hora da gravagdo nao apareceu,
e ninguém conseguia falar com ele. Entdo, Caetano comegou o programa dizendo:

A gente tinha convidado Tim Maia. Tim Maia veio ontem, ensaiou, e nds
estdvamos esperando que ele chegasse hoje e ele ndo veio e ndo aparecia e
varios telefonemas dificeis de decifrar terminaram revelando que ele
realmente ndo vem. Isso faz parte mais ou menos do charme e da tradi¢cdo do
Tim Maia. Isso estranhamente ndo faz com que a carreira dele fique feia ou dé
errado. E igual a rouquiddo da voz dele. O que seriam falhas se tornam enfeites,
fica ainda mais bonito. De modo que esse mistério estranho que envolve Tim
Maia continua hoje aqui nos encantando. (VELOSO, 1986)

Claro que ele s6 podia ter essas atitudes porque ja tinha construido esse personagem.
Assim, era muito mais facil que as pessoas aceitassem isso como um charme, porque elas ja
esperavam isso como uma caracteristica dele. Porém, mesmo que no mundo artistico e entre os
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fas isso fosse entendido, na relacdo com as gravadoras, isso acabava se tornando um problema,
ja que, como ele era muito inconstante, se tornava dificil trabalhar com ele.

A relacdo de Tim Maia com a indUstria cultural85 é muito peculiar. Isso fica evidente ao
analisarmos todas as tentativas de Tim Maia em fazer a musica negra norte-americana
acontecer no Brasil e, também, ao vermos sua relacdo conturbada com as principais gravadoras
e com os principais meios de comunicacdo do nosso pais. Quando ele chegou aos EUA, percebeu
uma cultura que ainda ndo tinha sido apresentada no Brasil, pois as pessoas aqui nem
conheciam a musica negra norte-americana. Ao retornar para o Brasil, ele entende que esse era
o seu tipo de musica. Ele tenta, diversas vezes, fazer com que suas can¢des em inglés se tornem
hits; entretanto, acaba se decepcionado, principalmente no inicio da carreira, quando tudo
ainda era muito novo por aqui, porque nem equipamentos adequados existiam em nosso pais
para gravar esse tipo de musica. Mas nao era sé a falta de capacidade técnica dos estudios que
fizeram com que sua musica ndo fosse bem-sucedida, mas também a recep¢ao do publico, o que
pode ser exemplificado por outra passagem de sua biografia sobre quando ele foi convidado por
Roberto Carlos para participar do programa da Jovem Guarda:

Tinha certeza absoluta de que, quando soltasse a voz no meio daqueles
galdzinhos suburbanos metidos a cantores, todo mundo saberia que ele era de
outro mundo musical, muito melhor e mais sofisticado, que falava inglés e tinha
morado cinco anos nos States. Foi justamente o que provocou o desastre. A
maioria absoluta do auditério da Jovem Guarda era de menininhas provincianas
que vibravam com os rocks de Jerry Adriani e Wanderley Cardoso (...). Para elas
foi um susto quando aquele mulato gordo de cabelos arrepiados e casaco de
couro preto apareceu no palco. Ninguém entendeu nada quando ele cantou
dois souls em inglés, cheios de gritos e firulas vocais. (MOTTA, op. Cit., p. 66)

Isso mostra a relagao de Tim Maia com a industria cultural. Seus primeiros hits foram
“Azul da Cor do Mar” e “Primavera”, musicas romanticas. Na maioria dos seus discos, ele
combinava essas baladas soul com outras can¢des mais dancantes, mais swingadas. Entretanto,
ele ficou muito mais famoso pelas baladas romanticas, basta ver que os principais hits do inicio
da sua carreira sdo as canc¢des ja mencionadas, além de outras como “Vocé”, “Eu amo vocé”,
“Gostava de Tanto de Vocé” e “Réu Confesso”, todas falando de amor.

Por outro lado, mesmo que Tim Maia fosse conhecido como um cantor romantico, sua
personalidade também era famosa por contrariar essa imagem. Ele ndo era o tipo de artista que
as gravadoras queriam: por mais que vendesse bastantes discos, ele era muito imprevisivel. Essa
personalidade polémicado cantor pode ser entendida como uma resisténcia a tudo isso, ja que
era uma maneira de subverter esse rétulo de bom moco, gald, que os cantores romanticos
costumam receber. Ele ndo era sé um cantor romantico. Na letra da can¢do “Ninguém Gosta de
se Sentir S6”, essas relacbes ficam muito evidentes, inclusive a can¢do parece ser uma
autocritica do quanto vale a pena para ele a soliddo em troca do seu “génio forte”. Em certo
ponto da cangao, ele, inclusive, parece se desculpar, pois fala que vai “tentar mudar e partir para
uma melhor”.

Por outro lado, ele também sabia muito bem como jogar com a sua personalidade e com
a sua imagem de cantor romantico: no momento em que estava precisando de dinheiro, ele
gravava as canc¢les que se esperava dele — principalmente no periodo final de sua carreira,

850 TERMO “INDUSTRIA CULTURAL” E UTILIZADO NA MESMA DEFINICAO DE ADORNO E HORKHEIMER. VER O ARTIGO
ADORNO,THEODOR; HORKHEIMER, MAX. “A INDUSTRIA CULTURAL, OU O ESCLARECIMENTO COMO MISTIFICACAO DAS
MASSAS”. IN DIALETICA DO ESCLARECIMENTO. RIO DE JANEIRO: ZAHAR, 1985.
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guando ele regrava varios artistas de sucesso com a intencao de que essas cang¢des tocassem no
radio. Mesmo assim, ele nunca deixou de criar as can¢des que acreditava serem boas. A fase
racional é um exemplo disso, pois ele entendeu que aquelas mensagens contagiariam o grande
publico, mas, obviamente, a gravadora ndo quis lancar aquelas musicas. Além disso, muitas das
versGes de musicas em portugués ou em inglés parecem ser essa tentativa de fazer a sua musica
ficar conhecida e apreciada pelo publico, porque ele, algumas vezes, langava cang¢des que nao
tinham sido sucesso com uma atualizacdo no ritmo para os padrdes da determinada época. A
versdo de 1986 de “Brother, Father, Sister and Mother” é um étimo exemplo em que isso ocorre.

Os produtos da industria cultural se orientam pelo principio da comercializa¢do, a qual
se baseia na repeticdo. O que pela industria cultural é apresentado como algo novo, na verdade,
é “um sempre semelhante” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 289) Isso acontece para que o
consumidor ndo estranhe o objeto e queira consumi-lo. Todavia, a falta de originalidade
também ndo é bem vista; por isso, ela é disfarcada de novidade. Um exemplo disso é o fato de
gue a maioria dos hits de determinada época seguem um mesmo estilo e um mesmo padrao, o
qual é determinado pela industria cultural. Na obra de Tim Maia, é possivel perceber essas
atualizagdes nas can¢bes para que, assim, elas estivessem condizentes com aquilo que era
comercializado no momento, como é o caso de “Ninguém Gosta de se Sentir S6”, que recebe
uma roupagem mais pop e mais eletronica. Contudo, o fato de ele préprio modificar suas
cangdes ja existentes, colocando novidades naquilo que seria uma cépia e fazendo com que
ninguém percebesse que se tratava de uma repetigao, faz parecer com que ele estivesse tentado
enganar tanto os consumidores quanto a prépria industria cultural.

Além disso, a obra de Tim Maia foi ressignificada durante varios momentos, tendo
valores diferentes atribuidos a ela conforme a época, ocorrendo mudangas na percepcao da
obra do cantor tanto pelo publico quanto pelas gravadoras.No final dos anos 1980 e no inicio
dos anos 1990, o cantor ja ndo tinha muitos hits e estava esquecido pelo publico; todavia,
artistas como Marisa Monte86 e Lulu Santos87 gravaram mdusicas dele, que se tornaram,
novamente, um sucesso. Em 1991, Jorge Bem langou a musica “W Brasil”, na qual ele nomeava
Tim Maia o sindico do Brasil. A musica, encomendada para a festa de final de ano da agéncia de
Washington Olivetto, se tornou um sucesso e fez com que o publico relembrasse Tim Maia
(MOTTA, 2007, p. 294).

Apds sua morte, os discos também ganharam novos significados. Essas mudancgas
aconteceram na procura por discos que ndo ficaram famosos na determinada época, se
tornando, assim raros. Dessa forma, também ficaram mais cobicados nas midias que estavam
esquecidas, mas que tém ganhado muito valor hoje em dia, como o vinil. Isso fica evidente no
fato de que, em 2014, a venda de discos de vinil atingiu seu maior patamar desde 1991 (SUMAN,
op. cit., p. 351). Na década de 1990, todos os discos do cantor estavam fora de catdlogo nas
gravadoras, sé era possivel adquiri-los comprando CDs piratas. Contudo, hoje em dia, a Polysom
relancou os albuns de 1970, 1971 e 1973 em formato vinil 180g. Em sebos, ou até no site
Mercado Livre é possivel encontrar o disco Nuvens por pregos que variam de RS 800 a RS 1000.
Ja os da fase racional sdo encontrados por até RS 1500. O que mostra que o valor dos produtos
pode se modificar conforme a importancia e o significado que a indUstria cultural atribui a eles.

“BROTHER, FATHER, SISTER AND MOTHER” — TIM MAIA 1986

86 MARISA MONTE GRAVA “CHOCOLATE” EM SEU DISCO DE 1989.
87 LULU SANTOS GRAVA “DESCOBRIDOR DE SETE MARES” EM 1995.
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CONTEXTUALIZACAO DO DISCO E DA CANCAO

7

A cancdo “Brother, Father, Sister and Mother” é regravada no disco de 1986, no qual
Tim Maia assina apenas trés musicas: a primeira é “Brother, Father, Sister and Mother”, a
segunda é a versdo de “Do Leme ao Pontal” com a adicdo da estrofe “tomo guarana, suco de
caju, goiabada para sobremesa” e a terceira é uma versao da musica “Split Decision” do grupo
Kwick, banda americana da gravadora Stax Records. A cancdo original foi lancada em 1981 pelo
grupo. Nesse mesmo ano, Tim Maia fez uma versdo em portugués para ela — “Vé se Decide” —,
que foi lancada no Compacto Vé se Decide/Vocé é a Estrela do meu Show. Em 1986, essa musica
ganhou uma producao no estilo dos anos 1980 e foi langada no disco Tim Maia do mesmo ano.
Algo interessante é que a cang¢do ndo é creditada como uma versdo, mas com todos os membros
da banda norte-americana mais Tim Maia como autores.88

O contexto de producdo do Tim Maia (1986) é muito diferente dos anteriores, pois, ao
contrario dos outros discos, que ou eram independentes, ou estavam saindo de uma fase
independente, agora Tim Maia tinha contrato com a gravadora Continental, que o produziu e o
distribuiu. O disco ndo so teve hits como “Telefone”, “Pudera” e “Do Leme ao Pontal”, como
também teve shows de lancamento no Circo Voador. Tudo isso garantiu boas vendagens para a
obra. Entretanto, esse ndo é um disco muito criativo da carreira do cantor. A partir da metade
dos anos 1980, Tim Maia enfrentava diversos problemas com o abuso de cocaina e de uisque, e
sua relagdo com as gravadoras ja tinha passado por diversos conflitos. Tudo isso afetou bastante
suas composic¢oes, que foram diminuindo com o passar do tempo. A partir de entdo, o cantor
gravava musicas de outros compositores — sendo a maioria das musicas romanticas — e
regravava algumas cangdes préprias, como é o caso do disco de 1986.

Esse disco é gravado em um momento em que a industria cultural ja estava bastante
consolidada no Brasil. Além disso, Tim Maia estava compondo muito menos, mas todas as
caracteristicas que representavam seu personagem — o jeito irreverente, o abuso de drogas, o
ndao comparecimento em shows, seus borddes — ja tinham virado uma marca de sua
personalidade, a qual ele explorava ao vender sua imagem. Um exemplo disso, é na regravacao
de “Do Leme ao Pontal”,aqui ha diversas falas do cantor na producao final como se ele estivesse
ao vivo. Durante toda a musica, ele repete seus borddes: “Quem nao dancga segura a crianga”,
“Legal, legal”, “Todo mundo cantando”. Além disso, algo que fica muito claro nesse momento é
o seu interesse ser mesmo em vender discos e ndo compor. O disco Nuvens é um dos ultimos
que tem um empenho de Tim Maia nesse sentido. O disco seguinte ao Nuvens foi o Descobridor
de Sete Mares, lancado e distribuido pela Polygram, que teve como hit a can¢do de mesmo
nome, composta por ele. Além dessa cangao, hd apenas mais uma no disco de autoria do cantor.
Esse padrdo se repete nos discos seguintes: o Sufocante (1984) tem trés musicas de autoria de
Tim Maia e o disco Tim Maia (1985) também. De 1986 até 1990, todos os discos gravados por
ele tém entre duas e trés musicas de prépria autoria e todos tém como gravadora a Continental.

NAO HA NADA IGUAL

“Brother, Father, Sister and Mother” (1986)%°

88 NA BIOGRAFIA DE TIM MAIA, ESCRITA POR NELSON MOTTA, HA ALGUNS ERROS DE INFORMACOES EM RELAGAO A ESSE DISCO.
ELE O CITA NO CAPITULO RELACIONADO AO ANO DE 1987, COMO SE ELE TIVESSE SIDO LANCADO NESSE ANO. HA, TAMBEM, UM
ERRO NO NOME DA MUSICA “BROTHER, FATHER, SISTER AND MOTHER”, QUE ESTA ESCRITA COMO “BROTHER, MOTHER AND
SISTER”. ALEM DESSAS INFORMACOES, NAO HA MUITAS MENCOES AO DISCO NA BIOGRAFIA.

89 AQUI A TRANSCRICAO DA CANCAO FOI FEITA “DE OUVIDO”, PORQUE NO SITE OFICIAL DO CANTOR CONSTA A MESMA LETRA
QUE A DA VERSAO DE 1976; POREM, ELAS SAO BEM DIFERENTES.
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Mother, every time | call you home
You are in church

Father, every time | call you home
You are drinking

So many people
In the straw

Yes, I’'m dancing
Rock’n’roll

Brother, every time | call you home
You are dancing

Sister, please don’t put your children
On initiation

Cause there is no heaven
There is no god

Cause there is no devil
There is no hell

Preacher, every time | call you home
They say you are praying

Singers, every time | call you home
They say you are singing

So many people
Wants to say
Think about Africa
Now, today

Free the world

Cause there is no heaven
There is no god

Cause there is no devil
There is no hell

Free the world

Ao analisarmos a cangdao comparando-a com a versao de 1976, é possivel perceber que
acontecem mudancas muito fortes tanto na producgdo quanto na letra. Isso mostra que a can¢do
dos anos 1980 ndo é apenas uma versao da musica original com uma simples roupagem
correspondente a época de producdo. Parece que Tim Maia ndo percebia a sua obra como
acabada, pois as cangdes eram sempre atualizadas e aproveitadas de maneiras muito diferentes.
Analisando a letra da cancdo de 1986, é possivel perceber que ela perde a mensagem explicita
de que “todos sdo iguais”. Permanecem, contudo, as mensagens sobre religido, ficando mais
explicita a influéncia das tematicas gospel, ja que ele fala sobre o coral e sobre o pastor,
acrescentando uma ironia na letra da musica em relacdo a: sempre que menciona os membros
da familia, eles realmente estdo fazendo o que é dito; porém, quando Tim Maia canta sobre o
“preacher” e os “singers” ele fala “they say you are...”, ou seja, dizem que eles estdo rezando ou
cantando, mas ndo necessariamente eles estdo fazendo isso.
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Complementarmente, a mensagem sobre a tematica da Africa fica mais forte nessa
versao, o que é percebido pela substituicdo do verso “everybody is the same” pelo verso “free
the world” no final da cancdo. No ano anterior houve vérias campanhas relacionadas a Africa,
como o Live Aid e a producdo da cancdao “We Are the World”. Nesse mesmo ano, os artistas
brasileiros, inspirados pelos norte-americanos, gravaram a canc¢do “Chega de Mdagoa”, da qual
Tim Maia participou (MOTTA, op. cit., p. 208). Portanto, é possivel perceber que a tematica da
miséria africana tinha voltado a ser um tema recorrente nesse periodo em varios ambitos
artisticos. A regravacdo da cangdo “Brother, Father, Sister and Mother”, inclusive, é justificada
na contracapa do disco:

“Brother, Father, Sister, and Mother” eu regravei pensando no momento que
vive hoje a Africa. Eu gostaria que ela fosse um toque pra toda a rapaziada
negra, em especial a dos E.U.A. que me parece distante, da segregacao, da
miséria e da fome que oprime o povo africano. (MAIA, 1986).

Aqui hd, novamente, um retorno de seu olhar para os EUA, inclusive pelo fato de que
quando ele volta a falar sobre negritude e sobre a Africa, ele retoma a cancdo em inglés e ndo
em portugués, o que demonstra uma pretensao de universalidade da can¢do. Mesmo que talvez
a cangdo nunca fosse ser ouvida pela juventude norte-americana, parece que sé pela intengdo
0 propodsito seria atingido. Isso déd a impressdo de que ele pretendia ser cosmopolita, que
imaginava poder falar a qualquer um, ndo estando restrito, linguistica e nacionalmente, ao
publico brasileiro.

Outra questdo importante sobre a letra da cangdo é a tematica das drogas. Na cangdo
de 1976, ha um momento da letra em que ele parece cantar: “to many brothers in the pot” —
inclusive, no encarte do disco “Nobody Can Live Forever” (HECK, 2012), essa parte da cangdo
esta transcrita como “in the mood”. Ja na cancdo de 1986, nessa mesma parte, ele canta: “so
many people in the straw”, uma clara alusdo ao uso de cocaina. Essas men¢des correspondem
ndo so as drogas que a juventude estaria usando, mas também as drogas que Tim Maia
costumava usar em cada um desses periodos. Outro ponto que chama a aten¢do nessa parte da
musica sdo as palavras “brother” e “people”. Na primeira cangdo, ele usou “brother” se
referindo aos seus irmaos, a uma comunidade especifica. Agora, a palavra havia sido substituida
por “people” dando um carater muito mais generalizador.

Ao analisarmos o ritmo, a primeira diferenca em relagao as can¢Ges anteriores desse
grupo é que, agora, a influéncia da musica pop dos anos 1980 esta bem mais forte. Os
sintetizadores, a bateria eletronica e os efeitos na voz estdo bem mais marcados na cangao.
Além disso, alguns elementos do arranjo se repetem nas trés cancdes, com diferentes
instrumentos. As insercdes do arranjo de cordas da cancdo de 1976 foram feitas por
instrumentos de sopro na canc¢do de 1982. Ja na cancdo de 1986, esses elementos sdo feitos
pelo baixo e pelo teclado e estdo mais presentes na mixagem final do que nas cangdes
anteriores.

Ademais, a cangdo mantém a introducao longa da versdo do disco Nuvens, mas continua
sem refrdo, como a cancao de 1976. Por isso, a forca do vocativo “Brother” se perde. Alias, esse
vocativo comega somente na segunda estrofe. Parece que na primeira can¢do, Tim Maia estava
falando especificamente para os “brothers” e que, agora, esse publico ndo é mais tdo especifico.
Outra mudanca aparente é que a cang¢do nao sofre a altera¢do de ritmo final e o que marca a
repeticdo da mensagem “free the world”, feita pelo coro fim da can¢do, é um solo de sax. Tudo
isso mostra o quanto a cancgdo ficou muito mais pop.
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Portanto, mesmo que Tim Maia ndo estivesse em seu momento mais criativo em relacao
as suas composicdes e mesmo que esse disco seja bem mais comercial do que os outros, ele
ainda vé sua obra como inacabada. Ao regravar a can¢ao “Brother, Father, Sister and Mother”,
ele ndo faz apenas uma repeticao de letras e ritmos, mas atualiza a cancdo, modificando a letra
e a producdo, atualizando a mensagem e criando um novo contexto para ela.

THE DANCE IS OVER

A obra de Tim Maia tem muitos aspectos interessantes para uma pesquisa; porém, sao
poucos os trabalhos académicos que se dedicam a ela. Isso fica evidente ja que hd todas essas
repeticdes em suas cangdes e essas nunca haviam sido mencionadas antes, nem em trabalhos
académicos, nem em biografias, nem por seus fas em blogs e sites relacionados ao artista.
Muitos se lembram dele como sendo um cantor romantico e, até mesmo, brega, mas fica
evidente que suas producdes sdo bem mais complexas do que isso.

Um primeiro aspecto que ndo costuma ser muito valorizado pelo grande publico é o de
que Tim Maia esteve muito presente nos debates de negritude no ambito da musica popular e
foi o artista que trouxe a musica soul norte-americana para o Brasil. Ndo sé nas letras das
cang¢les, como “Rodésia” e a prépria “Brother, Father, Sister and Mother”, mas também no
ritmo. Assim, a luta por igualdade e por uma afirmacgdo de identidade fica muito presente,
conforme foi debatido no capitulo relacionado a cangdo “Brother, Father, Sister and Mother”,
de 1976. No Brasil, existe ainda uma falta de identificagdo com uma cultura negra prépria de
nosso pais, justamente porque é dificil encontrar representantes dessa identidade na midia, o
que torna necessario buscar exemplos em lugares fora daqui, como nos Estados Unidos. Por
isso, estudos relacionados a artistas como Tim Maia sdo tdo necessarios. Alids, o préprio cantor
sd se enxergou como negro quando viajou aquele pais, o que confirma a importancia dessa
viagem para a sua identidade e para a sua obra.

Ha ainda uma relacdo peculiar de Tim Maia com a industria cultural. O cantor sempre
foi contra os mecanismos de manipulacdo utilizados para vender a arte, como o jabd e o
marketing. Dificilmente, ele falava com a midia para promover algum disco, sempre fazendo
aquilo que tinha vontade, sem se preocupar com compromissos, como shows e aparicdes em
programas de televisdo. Entretanto, quando precisava de dinheiro, ele regrava canc¢bes de
artistas do momento, ou compunha uma cang¢do com os elementos do pop esperados. Outra
questdo pertinente é a tensdo existente entre sua imagem de inconsequente e de
perfeccionista. Ele mesmo se definia como “doidao” em relagdo as suas atitudes com a midia,
com o publico e com as gravadoras, mas na composi¢do ele era muito criterioso, ja que todas as
cangdes tinham que estar perfeitas. Essa dualidade se mostra em varios aspectos, seja nas capas
de discos, que eram desleixadas; seja na sua relagao despreocupada com as promogdes dos
discos; seja no fato de que ele ndo costumava cumprir muitos compromissos. Nesse sentido,
essa relagdo dual com a industria cultural é muito complexa e ndo foi possivel atender a toda

essa problemdtica neste trabalho.

Outro ponto interessante e complexo sobre sua obra esta na dificuldade em definir o
que seria uma versao e o que seria uma cangao nova. Hd vdrias musicas que sdo regravadas com
quase nenhuma modificagdo em muitos discos diferentes, como é o caso de “Rodésia” — que foi
gravada em 1976 e, depois, em 1990 —, “Azul da Cor do Mar” — que foi gravada em 1970 e em
1997 — e tantas outras. Entretanto, ha musicas em que as modificacGes sdo muito grandes, e a
diferenca entre o que seria uma cang¢ao nova ou apenas uma repeticdao é muito sutil.

Ademais, no seu processo de producdo e de composicdo, é possivel perceber que a
melodia, muitas vezes, é mais importante que a letra. No Brasil, a can¢do costuma ocupar o lugar
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da poesia, ja que ndo temos uma cultura de letramento longeva, mas Tim Maia estava na ldgica
da musica norte-americana, nao tendo letras complexas em muitos momentos, mas
encontrando uma batida que lhe agradava e reproduzindo e aproveitando essa base versatil em
varias outras can¢des. Tim Maia parece ser um dos poucos artistas brasileiros que se valem
desse principio em sua obra, dando um carater ainda mais peculiar a ela. Ndo é possivel afirmar
qual seria a motivacdo dele em repetir canc¢des acrescentando elementos novos, mas é possivel
perceber que ele ndo entendia sua obra como concluida, ja que a mantinha em constante
revisdo. Isso, em nenhum momento, parece representar uma falta de criatividade, muito pelo
contrario, as repeticdes acontecem em maior numero nos periodos em que ele estd compondo
mais. Portanto, os significados dessas recorréncias sdo multiplos e complexos permitindo que
esta pesquisa abra caminhos para outras investigacdes sobre o tema.
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RESUMO

Esta pesquisa tem como origem uma unidade do Programa Minha Casa Minha Vida, localizada na periferia
sul da cidade de Sdo Carlos, conhecida como residencial Eduardo Abdelnur. Como é comum ao Programa,
esta unidade tem como caracteristica a produgdo de moradias em escala industrial dispostas de forma
regular e seriada, com um baixo indice de urbanidade e de integracdo em relacdo a cidade matriz, visto
gue esta situada em uma regido limitrofe, onde se encontram terrenos de baixo custo, vizinhos a zonas
rurais. Dado essa insergao espacial, foi possivel observar nas visitas realizadas no local um contraste entre
o olhar alargado, em oposi¢do ao olhar proximal, ou seja, aberto aos campos e a cidade, avistada ao longe,
antagonico aos limites extremamente restritos das residéncias, o que suscitou as questdes sobre a
oposicdo entre domesticidade, espago publico e paisagem. Desse modo, procurou-se aprofundar e
qualificar essas observagdes tendo como objeto de pesquisa o confronto da apreensao direta do conjunto
habitacional pela pesquisadora e, em um segundo momento, pelos moradores, e a no¢do de paisagem
como producdo cultural pautado por dois estudos tedricos de Marc Besse e Cauquelin. Como metodologia
de pesquisa adotou-se os relatos de percurso, entrevistas realizadas em campo e fotografias feitas pela
pesquisadora e moradores a respeito da relagdo entre apreensdo da paisagem e domesticidade. Neste
estudo a apresentac¢do da questdo aos moradores seguiu uma ordem de reconhecimento de diferentes
escalas de apreensdo do espago (casa, rua, espaco livres, paisagem territorio), resumida nas perguntas:
Onde moro aqui? Onde tem Paisagem aqui? A serem respondidas por meio de fotografias enviadas a
pesquisadora. Por fim, o material coletado foi discutido e analisado tendo como contraponto as
concepcgOes tedricas, sendo possivel identificar que a disposicdo das residéncias no mapa influi
diretamente na percepcao e relagdo dos entrevistados com a paisagem.

PALAVRAS-CHAVE: PAISAGEM; OLHAR; FOTOGRAFIA; MORADORES.

INTRODUGAO: PROGRAMA MINHA CASA MINHA VIDA

Implementado no pais a partir de 2009, através de didlogos entre a Casa Civil e Fazenda,
em conjunto com o setor imobilidrio e da construcao Civil, deu-se inicio ao Programa Minha Casa
Minha Vida (PMCMV).

Segundo Rufino (2015), este programa configurou-se como uma das principais reacdes
do governo federal frente a crise econdmica internacional e como uma politica social de grande
escala. Tendo como propdsito inicial fornecer um milhdo de habita¢des em dois anos, mais tarde
foi ampliada essa meta para producdo de 3,4 milhdes de unidades em cinco anos (2009-2014),
apostando, assim, no potencial econdmico da produgdo de habitagdo em massa.

Dessa forma, ao tracar diversas medidas para garantir o desenvolvimento dos setores
imobilidrio e da construcdo civil, previa-se gerar empregos num setor da economia capaz de
mobilizar diversos outros ramos associados. Além de reduzir o déficit habitacional ao atender
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primordialmente familias com renda de até dez saldrios minimos, contou com subsidios que
chegavam a 96% dos valores financiados, “estendendo assim o mercado habitacional as
camadas populares.” (Rosa, 2014).

Apesar das medidas tomadas na tentativa de sanar o problema habitacional brasileiro,
o Programa Minha Casa Minha Vida foi alvo de inUmeras criticas, por se tratar de um programa
econdmico, que visa primordialmente o lucro, interferindo, assim, diretamente na qualidade
projetual e arquiteténica das moradias.

Por utilizar-se da ldgica de mercado o programa possui caracteristicas marcantes, que,
segundo Ruffino (2015), além de corroborar para uma maior segregacdo socioespacial,
proporcionam grandes vazios urbanos entre os conjuntos habitacionais e a malha da cidade.
Tais caracteristicas se ddo devido sua implantacdo em terrenos de baixo custo, geralmente
situados em zonas limitrofes e longinquas da trama urbana. Este novo processo de periferizacdo
qgue o programa impde também ocorre em cidades menores, frequentemente através de
alteragOes nas leis urbanisticas, na conversao de dreas rurais em areas urbanas, por meio das
ZEIS (Zonas Especiais de Interesse Social), que possibilitam a flexibilizacdo de parametros de uso,
adensamento e adaptacdo dos loteamentos/condominios.

Outros pontos destacados pela autora foi a exorbitante repeticdo de tipologias das
habita¢Oes e a falta de importancia dos projetos urbanisticos que, no caso dos loteamentos,
resultam em baixa qualidade das areas publicas, além da ampla padroniza¢do dos projetos e o
grande porte dos empreendimentos, enquanto as técnicas construtivas sdo indiferentes as
diversidades urbanas, bioclimaticas, sociais, culturais, etc, existentes nas diferentes regides do
pais em que foi implantado.

Sdo Carlos possui um claro fenémeno de segregacdo sécio espacial, fato analisado por
SCHENK & COSTA (2016) e reiterado pela revisdo da FUSP/PMSC de 2012. Ao norte se
apresentam os condominios fechados de maior infraestrutura e valor aquisitivo, enquanto ao
Sul, as fragilidades do ambiente natural (uma area de recarga do Aquifero Guarani) misturam-
se as vulnerabilidades sociais e fisicas presentes no local.

Tal segregacao acontece por a cidade ceder a forte influéncia da especulacao imobiliaria
na hora de implementar as leis que regem o municipio, obtendo como resultado uma cidade
espraiada com o crescimento dos chamados vazios urbanos. Tal fen6meno é reiterado pela
unido de iniciativas publico-privadas, como a decisdo federal da implantacdo da dindmica do
Programa Minha Casa Minha Vida em locais de menor valor monetario.

Dessa forma, a implantagdo do PMCMYV na cidade de Sao Carlos é marcada pela ampla
repeticdo de tipologia das casas, baixa qualidade de areas publicas e falta de conexdo entre o
bairro e o tecido urbano, configurando-se como uma ocupacao hibrida situada entre a zona rural
e urbana.

O conjunto habitacional Eduardo Abdelnur, localizado ao sul de Sdo Carlos, faz parte do
PMCMV e foi escolhido como drea de pesquisa por apresentar um contraste visual radical entre
o olhar alargado, aberto aos campos e a cidade avistada ao longe, e o olhar proximal
extremamente restrito, devido aos limites das residéncias. Em visitas ao local surgiu os primeiros
guestionamentos relacionados a paisagem e a tentativa de compreender, em uma primeira
etapa, os diferentes desdobramentos a que o termo é submetido. Para isso, nos utilizamos de
experimentacdes visuais, despertadas a partir do caminhar, visando compreender e discutir os
limites da representacdo, com a fotografia como meio de reflexdo, pensamento e proposicdo de
olhar.

Dessa forma, procurou-se aprofundar e qualificar essas observacdes tendo como objeto
de pesquisa o confronto da apreensao direta do conjunto habitacional pela pesquisadora. Em
um segundo momento, objeto dessa pesquisa, centramos nossa atencdo a experiéncia dos
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moradores, tendo a fotografia e a coleta de entrevistas como objetos de estudo, visando
compreender as interagbes com o espago envolvente.

Por tratar-se de uma pesquisa tedrico-pratica, inicialmente foi realizada uma fase de
aproximacao gradativa a campo, por meio de entrevistas feitas com os moradores. Ao mesmo
tempo em que foi efetuado um aporte tedrico por meio da leitura e discussdo dos textos “A
Invencdo da Paisagem” de Anne Cauquelin e “Ver a Terra: seis ensaios sobre a paisagem” de
Jean Marc Besse, em que ambos os autores trazem a nogdo de paisagem como produgao
cultural, sob abordagens distintas.

CAUQUELIN E BESSE: CONCEPCOES A RESPEITO DA NOCAO DE
PAISAGEM

Fortemente ligada a no¢do de natureza, o termo paisagem por diversas vezes é
confundido com o avistar de um belo conjunto de elementos do mundo natural como mares,
montanhas, arvores etc. Para aqueles que ndo se ocupam do estudo da paisagem facilmente a
entendem como natureza. Entretanto, ao mesclar tais conceitos deixamos de compreender a
verdadeira origem do termo paisagem e a relagdo existente entre ambos.

Escrito pela filésofa francesa, Anne Cauquelin, o livro A Inveng¢do da Paisagem (1990),
tem como cerne a similaridade existente entre paisagem e natureza, visando desconstruir essa
ideia “sélida” e de dificil dissociagdo:

De fato, parece que a paisagem é continuamente confrontada com um
essencialismo que a transforma em um dado natural. H4 algo como uma crenca
comum em uma naturalidade da paisagem, crenga bem arraigada e dificil de
erradicar, mesmo sendo ela permanentemente desmentida, por iniUmeras
praticas. (CAUQUELIN, 2007, pag. 8)

Diante disso, como uma forma de nos apresentar a fragilidade e, ao mesmo tempo, a
resisténcia dos valores construidos culturalmente, Cauquelin defende a paisagem como
construto cultural ao considera-la organizadora dos aspectos perceptiveis da natureza. Segundo
a autora cada individuo possui diversas camadas de conhecimento, sendo elas constituidas de
formas distintas, como uma identidade, que se forma através das experimentacdes e dos
sentidos (tato, olfato, paladar, audicdo, visdo), na qual a visdo é, geralmente, o mais
preponderante quando falamos em compreensao da paisagem. Dessa forma, a paisagem se
torna responsavel por organizar o modo como compreendemos o mundo a partir dos diversos
estimulos a que somos submetidos, podendo ser eles pictdricos, literarios, orais, culturais, etc.

Devido as contradicGes que o termo paisagem se submete, a autora discorre sobre a
impossibilidade de determinar a origem exata do mesmo. No entanto, ao voltar-se para a
pintura, Cauquelin constata que a origem da “no¢do de paisagem como um conjunto
estruturado com regras de composi¢do que ilustra nosso contato com a natureza” (Cauquelin,
2007, pag. 35) ocorre por volta de 1415, na Holanda, através da paisagem pictérica e juntamente
com a longa elaboracdo das leis da perspectiva. Leis estas que proporcionaram mudangas
significativas nas formas de representacgao gréfica, devido a criacdo da nogao de profundidade,
que permitiu a visdo através de planos, educou o olhar, modificou a maneira de se ver o mundo
e naturalizou a ideia de paisagem como natureza a partir da representacdo realista de ambientes
naturais.
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Assim, o entendimento da paisagem transforma-se através da no¢ao de “quadro” ou
“forma”, que consistiu basicamente noo estabelecimento de um elo entre a visdo e
compreensdo da visdo. Ou seja, apds o observador visualizar o que estd projetado diante si, tal
projecdo é capturada por intermédio da percepgdo e posteriormente é reproduzida em um
determinado campo visual que delimita o espaco, e por meio da perspectiva intensifica a
compreensdo daquilo que foi visto.

Dessa forma, a perspectiva torna-se a principal técnica de mediagdo entre o olhar e a
pintura, funcionando como uma chave para o agrupamento dos elementos perceptiveis da
natureza em uma imagem, a paisagem.

[...] a questdo da pintura depende disso: ela projeta diante de nds um “plano”,
uma forma a qual se cola a percepg¢do; vemos em perspectiva, vemos quadros,
ndao vemos nem podemos ver sendo de acordo com as regras artificiais
estabelecidas em um momento preciso, aquele no qual, com a perspectiva,
nascem a questdo da pintura e a paisagem. (CAUQUELIN, 2007, p. 78-79)

Ao se deter as formas de interpretacdo e representacgdo da paisagem, Cauquelin refuta
a ideia arraigada no senso comum de uma nao distingdo entre paisagem e natureza, para
posteriormente voltar-se a pintura como uma forma de estruturagdo de regras que compdem e
ilustram o nosso contato com a natureza.

Dessa forma, a autora assume a paisagem como organizadora dos aspectos perceptiveis
da natureza, sendo ela responsdvel por organizar a forma como compreendemos o mundo
através dos diversos estimulos a que somos submetidos. E possivel, assim perguntar como
represento (graficamente, verbalmente) aquilo que observo em meu cotidiano, identificando
quais elementos elejo para construir a nogao de paisagem da qual participo.

As questdes evocam dois aspectos complementares; por um lado a paisagem é
compreendida como construto cultural, assim como constatado por Cauquelin, reivindicada nas
formas como vejo, represento e significo esses elementos, e, por outro lado, como ela se
apresenta como dado sensivel, cotidiano, podendo estar em extensdo ao sitio que habito. Neste
segundo aspecto, destaca-se um estranhamento fundante perante ao mundo que nos cerca.
Delineia-se e valora-se o entre, entre ser e estar situado, e a inquietacdo que se apodera e
orienta o ato de perceber.

O filésofo Jean Marc Besse em seu livro “Ver a Terra: seis ensaios sobre a paisagem e a
geografia” se dispde a estudar essa dimensdo que se apresenta diante das experiéncias vividas
através da paisagem.

Para o autor, a paisagem parte de um todo de infinitas possibilidades (grande natureza)
para criacao de um cenadrio, um recorte, onde o olhar capta o particular. Na criacdo desse recorte
ha uma valorizacao diante de um aspecto que elejo e significo, isso porque ao experimentar o
espaco que nos circunda somos conduzidos a afirmar um conjunto distinto com particularidades
e caracteristicas proprias, estabelecendo, assim, sua autonomia em rela¢do ao todo. Ainda
segundo Besse, hd uma violéncia neste ato da criacdo do particular, a qual constitui “a forca
mais intima da experiéncia paisagistica”. Assim, o termo paisagem originalmente significaria “a
restricdo do mundo visivel que se abre a partir desse recorte primordial” (BESSE, 2006, pag.8).
E nesse sentido que Besse afirma que, no arrebatamento violento que constitui o momento da
criacdo da paisagem e afirmacdo de sua autonomia, também existe um sentimento de
reivindicacdo do direito de pertencer ao todo do qual ela parte.

Para uma melhor compreensdo desta ultima afirmacdo, em seu livro Besse, tece
consideragdes sobre o ensaio denominado “Vapores no Céu. A Paisagem lItaliana na Viagem de
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Goethe”, no qual contém relatos da viagem do mesmo pela Italia e da relagao que ele estabelece
com a pintura.

Nesse ensaio, Besse afirma que, para Goethe, a paisagem tem estrita relacdo com a
pintura e a natureza, sendo ela descrita como a “transposicdo pictérica da percepcdo da
natureza”. Dessa forma, a pintura revela a natureza através do olhar do artista, ndo se tratando
apenas da representacdao do ambiente natural, mas de uma harmonia entre a paisagem e a
sensibilidade do mesmo. Ao retratar a natureza, a pintura ndo o faz de forma descritiva ou
objetiva, mas imbuida de uma subjetividade afetiva podendo ter um carater transcendente.
Portanto, a paisagem torna-se o meio pelo qual o sujeito entra em harmonia com o seu interior,
pois o olhar contemplativo encontra em si mesmo a repercussao daquilo que vé.

“A paisagem italiana proporciona a harmonia possivel entre o interior e o
exterior, reunindo as condi¢des da reconciliagdo afetiva com o eu, pela
mediagdo do objeto contemplado”. (BESSE, 2006, pag.46)

Entre as diferentes formas que Besse apresenta a experiéncia da paisagem e suas formas
de compreensao e significacdo dentro da cultura trouxemos aquela que melhor demonstra uma
relacdo que se apodera do observador perante o mundo que o cerca.

Essa dimensdo caracterizada, relaciona-se diretamente com as questées apresentadas
por Cauquelin, visto que ambos trazem a pintura como proposicdo de pensamento, porém
diferentemente da autora, Besse se atém a subjetividade presente no ato imediatamente
anterior a designacdo de paisagem, dando énfase a fruicdo dessa vivéncia significativa que
mobiliza afetos e emocdes, impelindo o homem de significar.

Essas duas dimensdes nos servirdo de referéncia para pensarmos a relagao sensivel que
se apresenta aos moradoras do conjunto Residencial Eduardo Abdelnur.

RELATO DE VIAGEM

Com saidas de meia em meia hora do centro de Sdo Carlos, em um ponto de 6nibus
escondido, inicia-se o trajeto ao Residencial Eduardo Abdelnur, bairro limitrofe, situado ao sul
da cidade.

Seguindo por um relevo acidentado entrecortado por uma malha urbana ortogonal sao
diversos os momentos que podemos ter uma vista ampla da urbanizacdao do centro de Sao
Carlos. Isso se torna mais perceptivel nas avenidas marginais de fundo de vale que contornam a
regido central, levando-nos a avenidas transversais que cruzam diversos bairros. Neste percurso,
é comum encontrarmos subcentros comerciais entremeados por casas térreas e sobrados, as
quais vao pouco a pouco diluindo quando chegamos a cumeeira de uma nova colina. Os vazios
urbanos passam entdo a se tornarem mais perceptiveis e ao fim de uma via, préoximo a uma
rotatdria, abre-se um imenso vale que se perde no horizonte. Em um primeiro momento
acreditamos estar no fim da cidade, mas a visao privilegiada proporcionada pelo relevo nos
apresenta o espraiamento da cidade, constatado pelo grande nimero de casas avistadas ao
longe, onde antes julgariamos ser regidao de campos e plantacgées.

Do cume do vale é possivel avistar uma dualidade entre zona rural e urbana, porém o
lado direito apresenta uma maior urbanizagdo tanto antes quanto depois do rio, enquanto no
lado esquerdo, tal dualidade se apresenta de forma acentuada, com a presenca de propriedades
rurais antes do rio e depois, uma grande gleba até ser interrompida pelo tragado extremamente
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ortogonal, definido pela tipologia uniforme das novecentas casas presentes no Residencial
Eduardo Abdelnur.

O caminho realizado pelo 6nibus até o conjunto habitacional é entdo margeado por
constantes indicios de ruralidade, observavel nos remanescentes de sitios e glebas, os quais vem
sendo pouco a pouco desativados, engolidos pela nova configuracdo urbana que se avizinha.
Uma configuragdo que se apresenta como uma extensa area residencial completamente
desconectada e ilhada em relagdo a malha urbana e até mesmo com os bairros vizinhos.

Chegar no residencial é entdo percorrer ruas e mais ruas com casas absolutamente
iguais, identificando uma seriacdo que avanca indefinidamente até chegar a seu término quando
se inicia as antigas marcas de ruralidade tendo ao fundo e ao alto, em uma das visuais, a cidade
de Sdo Carlos. Nas ruas uma crescente transformagdo vem se dando, da homogeneidade da
tipologia para diferenciacdo proporcionada por um sem numero de muros que vem sendo
erguidos, demarcando novos limites de privacidade. Ao mesmo tempo, se observa a presenca
constante dos moradores nas ruas e calcadas, através da presenca de bancos, bares, brinquedos
como sinais de apropriagdo continua do local.

METODO DE ABORDAGEM

A questdo: “Onde tem paisagem aqui?”, foi elaborada e utilizada como uma ferramenta
que pretendia convidar o morador a refletir sobre a paisagem através da apreensao do espago
em que esta inserido, tanto domesticamente, como no espaco ampliado.

Constatou-se na conversa com os moradores o borramento entre a nogdo de natureza
e paisagem como indicado por Cauquelin em seu livro. Ao responder a pergunta, os moradores
sempre se referiam a uma parte de gleba presente ao horizonte, identificando a paisagem como
a vegetacdo natural, sem urbanizac3o.

Apbds a realizacdo de algumas abordagens foi possivel perceber que para uma reflexao
mais profunda seria necessario reformular a pergunta sem o uso do termo ”paisagem”, dessa
maneira, pretendia-se a dissociacdo entre paisagem e natureza. A pergunta que passou a ser
utilizada foi: “Onde moro aqui? ”, pois essa abordagem exige do morador um posicionamento
frente ao local onde ele habita e a relacdo que o0 mesmo cria com o espaco circundante. Dessa
forma, foi possivel deixa-lo “livre” para refletir sobre os limites do que seria uma paisagem,
procurando com isso desvincula-lo de suas pré concepgoes.

Para um melhor entendimento, orienta¢des verbais que auxiliavam os entrevistados
foram dadas, sendo elas cinco escalas de sensibilizacdo a questao da paisagem: a percepc¢ao da
casa, rua, “praca”, bairro e vista.

Na escala da casa, a intencdo era especular se o morador julgava possivel a existéncia
de paisagem dentro dos limites de sua residéncia. Enquanto na escala da rua, seria mais facil
para o morador ter uma compreensao de paisagem, devido a topografia e a composicao das
casas no quarteirdo, porém as ruas do Residencial Eduardo Abdelnur apresentam configuracGes
e relagdes distintas com o entorno circundante. Por exemplo, em uma rua onde existem casas
de ambos os lados, ndo se contempla o horizonte, ja que o olhar é restrito aos seus respectivos
alinhamentos, ao mesmo tempo que nas as ruas onde existem uma ou poucas casas, é possivel
contemplar o espaco aberto.

Na escala das “Pragas” a atengdo se volta para como os moradores compreendem e se
relacionam com essas areas publicas espalhadas pelo bairro, que em sua maioria estdo
desqualificadas e subutilizadas. Vale ressaltar que apenas uma dessas areas, possui grande
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interacado social, por causa de um campinho de futebol improvisado e por ser um descampado
favoravel para soltar pipa.

Na escala do bairro a intencdo era entender como os entrevistados se relacionam com
o todo e se posicionam frente as transformacdes que o bairro vem sofrendo, devido as
modificacdes realizadas pelos moradores em meio a seriacdo dos projetos. E por ultimo, mas
ndao menos importante, o avistar, para compreender a percepc¢ao e a relagao dos moradores
diante da imensiddo que os circunda, em virtude do relevo. Além de tencionar as relagées, tanto
visual, quanto corpdrea em relacdo ao restante da cidade. Uma vez que é possivel avista-la de
guase todos os lugares do bairro.

Essas cinco escalas de aproximacgdo nao objetivavam dirigir o entrevistado, mas apenas
ampliar sua compreensdo sobre a pergunta; “Onde moro aqui?”, servindo também como
orientagdo e estimulo para realizagdo de fotografias e coleta de relatos dos moradores. Ambas
as fontes de informacdo foram adotadas visando amplificar o entendimento sobre a relagdo
perceptiva que se dd no conjunto Residencial Eduardo Abdelnur, para depois serem
confrontadas com a discussdo tedrica apresentada nesse texto.

ANALISE DAS FOTOGRAFIAS

Essas quatro primeiras imagens, foram fotos enviadas pelos moradores em resposta a
pergunta: “Onde moro aqui? ”, como se observa na primeira imagem a presenca da natureza se
da restrita ao vaso de flor no interior da moradia. Paisagem propriamente ndo ha, mas sim a
presenca de um elemento que pode vir a compod-la. Nas duas fotos seguintes o espaco exterior
é a apresentado, porém em partes. Em uma delas avistamos uma fracao da linha do horizonte
e um trecho do asfalto, na outra um olhar em profundidade da rua do conjunto habitacional.
Ambas poderiam ser componentes de uma visdo mais ampla, mas resumem-se a alguns
elementos ao interior do quadro. Na ultima foto comparece a dramaticidade do céu, um dos
elementos proprios a tradigdo paisagistica, compreendido como o locus referencial das emogdes
na tradigdo pictérica.

Pensadas em conjunto, todas as imagens afirmam aspectos que foram identificados por
Cauquelin como prdprios a representac¢do paisagistica no caso, perspectiva, linha do horizonte,
enquadramento, juntos comporiam uma bela paisagem, porém sdo fracGes de uma totalidade,
partes de uma memdria cultural a que nos referenciamos ao pensar esse modelo de ordem do
visivel.
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Jéssica, que mora apenas com o esposo. Ao ser
indagada onde havia paisagem no bairro, ela
aponta para um local descampado onde tem uma
arvore sozinha no horizonte e informa que toda a
tarde ela senta na calgada e fica olhando aquela
arvore especificamente.

Capinando o terreno publico em frente a sua casa.
Ao ser questionada porque fazia aquilo, Dona
Maria, comentou que cresceu em uma fazenda e
que amava brincar na sombra debaixo de um pé
de manga, entdo compartilhou que plantava
arvores ali, porque mesmo que ndo sobrevivesse
para ver as arvores grandes, queria criar um
ambiente agradavel para as criancas brincarem e
com frutos para que pudessem comer. Apds ser
perguntada sobre o que entendia como paisagem,
e explicar as cinco escalas, ela indagou se poderia
tirar uma foto do jardim.

Ao ser questionada sobre o que era paisagem,
Rhayma que chegou quando terminava de
conversar com sua mae, discorre que a paisagem
estd ligada a natureza, portanto é importante
preservar as arvores.

Quando interrogada sobre sua fotografia, ela
disse que preferiu dar énfase ao céu, porque ele
estava muito bonito e se integrava bem com as
arvores, formando uma bela paisagem.

Ao ser questionada se considerava sua roseira
como paisagem, devido a tamanha beleza,
Cristiana, respondeu que nao, pois a considerava
parte de seu jardim, e completou dizendo que
mesmo as flores dentro de sua casa ndo podiam
ser consideradas como paisagem, porque elas
faziam parte da decoragdo. Entdo me convidou
para ir no fundo de sua residéncia e ao colocar
uma escada apoiada no muro e subir, mostrou o
que considerava como paisagem.
Posteriormente também compartilhou que
paisagem, é estar diante de algo amplo e aberto,
como quando se vem do bairro Medeiros, que
estd localizado em uma cota mais alta, para o
Residencial Abdelnur a noite, sendo possivel ver
todas as luzes presentes nos bairros de cota mais
baixa.
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Ja nessas quatro imagens comparece os relatos dos entrevistados juntamente as
fotografias realizadas na presenca da pesquisadora, quando indagados sobre o que
consideravam ser paisagem.

Na primeira imagem, de acordo com o relato, existe a tentativa de especificar apenas
um elemento, a pequena darvore ao fundo da imagem, mas ao fotografar a moradora acaba
obtendo mais informac¢bes do que o esperado, trazendo em sua imagem diversos elementos,
Ccomo a rua, as casas, as pessoas, empregando, assim, significados inesperados. Dessa forma ao
buscar a representacdo pretendida (o avistar da arvore presente no descampado), considerando
também o relato, ambos expdem a harmonia, descrita por Besse, como uma interacdo entre o
interior e o exterior, na qual o homem contempla e representa, na pintura da paisagem, o que
encontra em si.

Na segunda imagem, podemos perceber a indissociacdo da paisagem como
representante exato da natureza, por meio do relato e reiterado pela imagem, na qual a
moradora realiza um enquadramento pautado na representacdo da beleza presente no céu.
Indo de encontro as regras pictdricas de organizacdo do quadro, apresentadas por Cauquelin
como sendo a precursora do conceito paisagem como natureza.

O entendimento da terceira imagem, vem posterior as informagGes expostas pela
entrevistada, visto que a fotografia, por si s6, ndo apresenta necessariamente uma paisagem.
Porém a nog¢do paisagistica narrada, estd diretamente ligada a memodria de infancia
compartilhada. A partir disso, a moradora representa o que elege, significa e anseia que se torne,
paisagem. Mesclando, assim, as abordagens de Besse e Cauquelin em relacdo a criacdo da
mesma, porém, dando énfase a Cauquelin, ao trazer em seu relato o conceito de paisagem como
um construto cultural.

Na terceira e quarta fotografia, o processo de entendimento da paisagem, por parte das
entrevistadas, se deu de forma inversa, visto que para a realizacdo da terceira imagem, foi
apresentada as cinco escalas de reflexao da paisagem, enquanto no relato da quarta fotografia,
a moradora cita algumas dessas escalas espontaneamente, apenas ao ser questionada sobre o
gue considera ser como paisagem.

Dessa forma, a percepgdo de paisagem, por parte da quarta entrevistada, se apresenta
fortemente através do avistar de elementos, que na foto realizada pela mesma, é representada
pela natureza, mas como complementado por ela, poderia ser o avistar dos bairros no periodo
da noite, caracterizado pelas diversas luzes a se perder de vista no horizonte.

Besse, é o0 autor que se atém tanto a fruicdo quanto a experienciagdo presente no ato
de avistar a paisagem, ato esse que é reivindicado pela moradora no momento em que sobe os
degraus da escada, para mostrar a paisagem por ela ja contemplada.

As quatro fotos e relatos aqui apresentados, trazem abordagens distintas dos
moradores frente a paisagem, sendo por vezes, o relato o momento esclarecedor para a analise
das fotografias, diante disso, ao efetuar tal intersecc¢do foi possivel analisar cada imagem, sendo,
portanto, guiado pelo aporte tedrico recebido.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho a questdo da paisagem foi explorada tanto em sua dimensao tedrica,
quanto em campo, apresentando como orientacdo de analise as questGes suscitadas pelas
fotografias e entrevistas realizadas no Residencial Eduardo Abdelnur, bairro periférico situado
ao sul de Sao Carlos e implementado pelo PMCMV. Para isto, tomou-se como referéncia a
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relacdo experimentada na localidade do contraste entre o olhar proximal, préprio aos limites
extremamente restritos das residéncias, e o olhar alargado aberto os campos, colinas e cidade
gue se avistam ao redor da unidade habitacional, suscitando questdes relacionadas a oposi¢ao
entre domesticidade, espaco publico e paisagem.

Essa percepgdo inicial ao ser confrontada com os aportes tedricos e entrevistas
realizadas, trouxeram aspectos inesperados em direcdo a dois dos textos tedricos trabalhados:
o da persisténcia do construto cultural que reconhecemos ao tratar, inquerir e pensar sobre a
paisagem e a for¢a de evocacado e estranhamento que estabelecemos diante de um espaco
“natural”, mesmo quando este ja se tornou algo habitual.

Na primeira série, todas as imagens, apresentam aspectos proprios a representagdo
paisagistica (linha do horizonte, perspectiva, etc), como apontado por Cauquelin, além disso, foi
possivel observar que a representacdo de cada individuo sobre o que julga ser paisagem, por
particular e intimista que seja, compdem-se de estilhacos de imagens culturalmente construidas
sobre o que entendemos ser paisagem.

Na segunda série, considerando as entrevistas realizadas em confronto com as
fotografias observou-se a dimensdo da experiéncia da paisagem, discutida por Besse. Dessa
forma, cada individuo, ao apresentar suas vivéncias significativas mobilizam afetos e emocgdes,
significando assim, a representacdo realizada do ambiente que os circundam, mesmo quando a
experimentac¢do do local se torna corriqueira a paisagem nao deixa de ser a forga mais intima
da experiéncia paisagistica.

Assim sendo, este trabalho conseguiu contribui para a amplificagdo do entendimento
de paisagem, por parte da pesquisadora, além de confrontar, os moradores sobre a percepcao
do local que os circunda, através das entrevistas. Ademais, as saidas a campo, levaram a
compreensdo das diferentes dindmicas que se apresentam no bairro, tanto relacionadas as
concepgles de projeto através do Programa Minha Casa Minha Vida, quanto as relagbes
internas ao conjunto, conseguidas a partir de conexdes estabelecidas com os moradores.
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O FINO RAP DE ATHALYBA-MAN. A INSERCAO SOCIAL DO
PERIFERICO ATRAVES DO MERCADO DE MUSICA POPULAR.

Guilherme BOTELHO (IEB — USP)
E-mail: guibotelho@ymail.com

RESUMO

Nos ultimos dezoito anos, observa-se uma abertura ‘generosa’ de espagos para cantores e cantoras de
Rap e Funk nos grandes meios de comunica¢gdo em massa. Percebe-se, também, conforme essas culturas
musicais extrapolaram os limites de circulagdo do seu lugar de origem, a periferia, um aumento do
interesse de jovens e intelectuais oriundos da classe média. Principalmente depois do fendmeno
gradativo de projegdo dos Racionais MC’s, ocorrido nos Ultimos vinte anos. Quais interesses, conflitos e
perspectivas estdo em jogo nessa movimentacgao?

A introducdo do Rap no mercado hegemonico significou tentativa de alteracdo em seu traco estilistico,
assim como de suas intengGes sociais para se tornar palatavel a um publico mais amplo. O produtor, que
é o responsavel por adequar o produto para uma demanda definida, quando ndo préximo dessa cultura
musical, vai tensionar a originalidade artistica das e dos DJs e o textual das e dos MC, que passam a ser
Rappers.

Analisando a originalidade artistica de Athalyba-Man, um dos primeiros artistas de Rap nacional a assinar
contrato com gravadora multinacional, o referente trabalho busca fomentar o debate sobre a introdugdo
da cultura musical Rap no mercado fonografico hegemoénico.

PALAVRAS CHAVES: RAP, HIP HOP, INDUSTRIA FONOGRAFICA, ATHALYBA E A FIRMA.

A cultura Hip Hop foi exposta aos paulistanos através de discos, revistas, videoclipes e
filmes, durante a primeira metade da década de 1980. Os meios de divulgacdo foram midias
impressas, bailes blacks, lojas de discos, radios e redes televisivas, que através dos programas
populares de auditério promoviam concursos com o mais novo estilo de danga, o “delirio
corporal do momento”90. Ou seja, um produto que chegou aos espectadores através da
indUstria cultural como mais uma novidade no processo de mundializagdo da cultura-
mercadoria9l.

Dentre tantos, tornaram-se referéncias os seguintes filmes: Wild Style, Break Dance e
Beat Street (em traducdo livre da Globo Filmes: A Loucura do Ritmo). Nos longas-metragens
supracitados, o objetivo das personagens é colocar suas artes em evidéncia e o desfecho é o
palco. Ou seja, hd um processo de integracdo de artistas periféricos ao sistema hegemonico de
producao, circulacdo e consumo de bens simbdlicos.

90 Cr. REVISTA DANCE O BREAK. SAO PAULO: EDITORA TRES, 1984.Vv.1.P. 5.

91 SOBRE INDUSTRIA CULTURAL E CIRCULACAO GLOBAL DA CULTURA-MERCADORIA, APOIO-ME NOS CONCEITOS APRESENTADOS
E TRABALHADOS POR MARCIA TOSTA DIAS; QUE RETOMA A ARGUMENTAGAO DE ADORNO E HORKHEIMER PARA APONTAR QUE
DIRIGENTES E EMPRESARIOS ATENTOS AO TEMPO LIVRE E NAO LIVRE DOS TRABALHADORES, PROMOVERAM A COMERCIALIZAGAO
DA DIVERSAO. TAL ATO CONSISTIU EM TRANSFORMAR AS CULTURAS PRODUZIDAS POR ARTISTAS EM UM PRODUTO DE ALCANCE
DAS MASSAS, PADRONIZADO E COM INTUITO DE ATENDER AS NECESSIDADES LIGADAS AO LAZER E/OU DIVERSAO, EM TEMPO
LIVRE DO TRABALHO. ASSIM, SE TEM MAIS UMA VERTENTE DAS ATIVIDADES COMERCIAIS HUMANAS: A INDUSTRIA CULTURAL.
VER: DIAS, MARCIA TOSTA. ‘A ATUALIDADE DO CONCEITO DE INDUSTRIA CULTURAL.” IN: OS DONOS DA VOZ. INDUSTRIA
FONOGRAFICA BRASILEIRA E MUNDIALIZACAO DA CULTURA. SA0 PAULO: BOITEMPO EDITORIAL, 2000. pp. 29-30.
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A recepcdo dessas peliculas, por muitas e muitos periféricos paulistanos, resultou em
alto processo de assimilacdo estética das personagens. Soma-se a uma identidade negra, de
orientacdo afro-americana, a possibilidade de execuc¢do artistica mirando uma insercao no
mercado cultural. Considerando os filmes serem produtos da indUstria cultural estadunidense,
pode-se compreender um pouco da conexdo entre as dangas urbanas, a musica Rap e o grafite;
ou seja, o que seriam a artes da cultura Hip Hop e onde os artistas pretendiam chegar com seus
trabalhos.

Incorporado o conteldo, os espectadores, na maioria jovens negras e negros, mesticas
e mesticos das periferias da cidade, assumem nova identidade: B.girl, B.boy , MC, DJ e/ou
Grafiteira/Grafiteiro. Passados trés decénios dessa iniciativa direciono atencdes para a atividade
artistica que as primeiras e os primeiros Hip Hopers de Sdo Paulo desenvolveram, entre 1987 e
1995, apds assimilarem as linguagens supracitadas. Nota-se engajamento em prdl da promocao
de cidadania e um projeto de inser¢do no mercado cultural, exposto através de uma estética
especifica, que considero ser a originalidade artistica.

Frente as multiplas manifesta¢Ges artisticas que compdem a cultura Hip Hop proponho
uma delimita¢gdo no campo musical, o Rap, que se popularizou a partir da década de 1990, com
foco em S3o Paulo. Como linguagem musical, o Rap produzido pela primeira geragao, ou em
termos internos a primeira escola do Hip Hop (entre a década de 1980 e o final da década de
1990), possui algumas caracteristicas. Basicamente é constituido de trés células ritmicas
estdveis: bumbo (kick), caixa (snare) e chimbal (hi hat closed/open), que em conjunto formam a
base, o beat, na qual se encaixam arranjos tocados ou sampleados, efeitos e a voz. A composicdo
parte da técnica do ‘bum clap’ em oito tempos, em que o bumbo (Bum) tem acentuagdo nos 12
e 32 tempos e a caixa (Clap) nos 22 e 42 tempos. As rimas frequentemente se encaixam na cabeca
do primeiro tempo de cada compasso quaternario. O rimar em cima da batida exige uma
fluéncia eloquente, o denominado flow, ou simplesmente Levada.

De 1987 a 1995 foram produzidos 174 discos de Rap Nacional92, distribuidos entre
albuns, singles, EPs e coletaneas por 46 gravadoras listadas abaixo, por nimero de discos
lancados e localizagao:

Discos de RAP gravados entre
1987-1995
1900ral
1900ral
1900ral I m Discos de RAP
1900ral I () (. gravados entre 1987-
1995
1900ral ——g——B—B—B—B—FR-
1900ral -
1905ral 1905ral

92 DADOS COLETADOS EM: DJ RIC BASS. HISTORIA DO RAP NACIONAL CONTADA POR 421 CAPAS DE DISCOS. CF.:
WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=WF64ZBXPWYE. ACESSO EM: 06/06/2017.
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1900ral
1900ral
1900ral
1900ral
1900ral
1900ral
1900ral
1900ral

1905ral

EPs

nonl | 1 7' 7' } 1
1905ral

Coletaneas / Albuns / Singles /

m Coletaneas

Albuns/Singles/Eps

TNT Records 28 SP
Kaskata’s Records 22 SP
Zimbabwe Records 14 SP
Rythm and Blues 12 SP
Discovery 10 DF
Independentes/ sem selo 7 -
Sony 7 JPN
MA Record’s 6 SP
Chic Show 5 SP
Eldorado 5 SP
Black Mad 3 SP
Concorde Record’s 3 SP
Radical Record’s 3 RJ
Fat Record’s 3 SP
RGE 3 SP
Tok Record’s 2 SP
Paradoxx 2 SP
Brava Gente 2 SP
Sé Balango 2 DF
Nosso Som Produgdes Artisticas e
Fonograficas 2 SP
Continental 2 SP
CBS 2 EUA
Star Records 2 SP
Hot Line 2 SP
Footloose Record’s 2 SP
Status Center 1 SP
Som Disc 1 SP
Estudio Cia. Do Som 1 SP
Atracdo Fonografica 1 SP
Albatroz Produgdes 1 SP
Spotligth Records 1 RJ
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Esfinge Produgdes e Com. De
Discos e Fitas ! SP
EMI 1 UK
Warner 1 EUA
Simao Discos 1 SP
BMG 1 GER
Fonosom Musical Discos 1 SP
Five Star 1 SP
JWC Discos 1 SP
BW EdicGes e GravagGes 1 SP
Niggaz 9 1 SP
Cash Box 1 RJ
GP Records 1 SP
DJ Kings 1 BH
RM Producgdes 1 SP
Atelier Studio 1 SP
Music X Record’s 1 SP

Conforme se nota, Sdo Paulo concentrou o maior nimero de gravadoras. E as
independentes, em conjunto, detinham mais de 80% de participacdo no mercado, comparadas

as grandes nacionais e as majors, por nimeros de produtos langados, ndo por vendas:

1900ral
1900ral
1900ral
1900ral
1900ral
1900ral
1900ral
1900ral
1900ral

Gravadoras por Regiao

SP

RJ MG

— .

Estrangeiras
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Participacao no mercado
1987/1995

m Equipes de Baile
® Majors
® Indies

Nacionais Grandes

Das gravadoras independentes, as cinco principais equipes de sonorizagdo de bailes em
Sao Paulo (Kaskata's; Black Mad; TNT; Chic Show e Zimbabwe) detinham juntas 41% da producdo
no periodo. As grandes nacionais (RGE, Eldorado, Continental, Paradoxx) 6% e as majors (BMG,
Sony, Waner, CBS, EMI) ficaram com 7%.

Em 1993, tem-se o apice de investimento no género, posto o numero de gravadaoras
presentes no mercado. No ano seguinte, o Rap representou 10% na lista dos 50 discos mais
vendidos. Alids, com exce¢do de 1990, em todos os anos da década, dentro da cobertura da
pesquisa, o género Rap aparece entre os 50 discos mais vendidos no eixo Rio-S3do Paulo,
conforme dados apresentados por Eduardo Vicente93.

Quantidade de gravadoras no

mercado de RAP entre 1987/1995
1900ral
1900ral
1500ral ® Quantidade de gravadoras
1900ral B B B B no mercado de RAP entre

1987/1995

1900ral +—— BB B 8B 8 B B
1900ral -

1905ral 1905ral

O grande numero de gravadoras de pequeno porte disponibilizou uma diversidade de
artistas e possibilitou uma liberdade criativa. Entre tantas, uma das vantagens das gravadoras
de equipes de som foi poder contar com um aparelho de divulgacdo independente, porém
limitado, o baile e as radios. As equipes Chic Show e Zimbabwe, por exemplo, tinham espaco na

93 VICENTE, EDUARDO. DA VITROLA AO IPOD: UMA HISTORIA DA INDUSTRIA FONOGRAFICA NO BRASIL. SAO PAuULO:
ALAMEDA, 2014. pp. 204-205
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radio Bandeirantes.94 O publico consumia o evento e os produtos fonograficos das equipes. Isso
seria o suficiente para falar em um ‘sistema fonografico negro paulistano’?95 Calcado em em
mercado regional, com recorte étnico?

Durante processo de producdao do documentdrio Nos Tempos da Sdo Bento um ponto
me chamou atenc¢do. Em meio as entrevistas, o depoimento de DJs e MCs sobre a relacdo entre
os artistas de Rap com profissionais da industria fonografica, no final dos anos 1980, traz a tona
as reais intencdes e o conflito para adentrar e se estabelecer no mercado de musica popular-
comercial. Isso se reflete na forma do Rap que chega a e ao ouvinte. Existe uma negociacdo, no
gue concerne aos interesses que o produto final representa para as e os agentes produtores.

Rastreando a construcgdo da originalidade artistica na forma da musica, voltei atencées
a trajetéria artistica de Marco Antonio Carneiro (Athalyba-Man), um dos primeiros artistas de
Rap paulistano a assinar com uma gravadora de grande porte e multinacional. Filho do mestre-
de-obra, Valdemar Carneiro e da cantora e lavadeira Catharina Aparecida Carneiro, nasceu aos
aos 2 de agosto de 1963 e conheceu a musica Rap nos anos 1980, através de bailes blacks e em
contato com amigos. Comecou a cantar no final de 1987, e teve curta carreira artistica, de 1988
a 1995, dividida em dois momentos: a) junto ao coletivo Regido Abissal, com qual langou dois
discos (1988 e 1990); b) em carreira solo com dois trabalhos (participagdo numa coletanea em
1993 e o disco com A Firma em 1994). Posterior a isso, teve poucas participagdes em eventos e
musicas regravadas por outros intérpretes amigos96. Na composicdo textual e sonora da sua
principal pega musical, “Politica”, encontram-se os elementos primordiais para compreensao da
insercdao dessa arte no mercado cultural.

O disco Athalyba e A Firma97, lancado em 1994, sintetiza e acumula em suas faixas o
conflito supramencionado. Conforme Marco Antonio Carneiro, o Athalyba-Man, se aproxima do
mercado hegemonico, seu ‘eu lirico’ se transforma. Da gravadora Continental (1988), passando
pela Zimbabwe (1993), para se tornar um artista de gravadora major (1994), tem-se um
percurso. Ao trilhar esse caminho, nota-se gradativas altera¢des na originalidade artistica. Sua
arte se dividida entre se auto afirmar, enquanto sujeito no mundo que o cerca, e atingir publico
de bailes blacks, festeiros em geral e consumidores de musica de protesto, num momento
oportuno da politica nacional, a transicao da gestdao de Fernando Collor para o governo FHC.

Se hd uma originalidade artistica que revela tendéncia em sua arte, a partir do momento
que Athalyba-Man e seus colegas (DJ Kri e Grandmaster Duda) assinam com uma gravadora
major, nota-se um processo de alteracdo no produto. Pode-se entender que essa transformacao
foi marcada pela aceitacdo de agentes especialistas do aparelho produtivo, ligados ao mercado
hegemobnico de musica popular, na construcdo musical. O que mudou? Como se deu essa
negociagao de interesses? Qual o resultado?

kK k
Na coluna “Acontecendo”, edigdo niumero 4 da revista Pode Cré!, publicada no ano de 1994,
assim se lé:

“Com base de James Brown (‘Papa Dont Take No Mess’), a musica “Politica” é
o trabalho principal do Ataliba e a Firma (S.1.C), que acabou de assinar contrato

94 BARBOSA, MARcIO; RIBEIRO, ESMERALDA (ORGS.). BAILES: SouL, SAMBA-ROCK, HiP HOP E [IDENTIDADES EM SAO
PAuLo. SA0 PAULO: QUILOMBHOJE LITERATURA, 2007. p. 191.

95 TERMO READAPTADO DA CONCEPCAO APRESENTADA POR JOSE CARLOS GOMES, QUE FALA EM SISTEMA FONOGRAFICO
BLACK PAULISTANO. CF. SILVA, José CARLOS GOMES DA. RAP NA CIDADE DE SAO PAULO: MUSICA, ETNICIDADE E
EXPERIENCIA URBANA. CAMPINAS: 1998. TESE DE DOUTORADO. DEPARTAMENTO DE CIENCIAS SOCIAIS DO INSTITUTO DE
FiLoSOFIA E CIENCIAS HUMANAS DA UNICAMP.

96 CF. A FIRMA. “FicAR DI MAU” (ATHALYBA-MAN). IN: , A FIRMA RECONHECIDA/REGISTRADA. SAO PAULO:
ZIMBABWE, 2000. CD, FAIXA 16.

97 Cr. ATHALYBA E A FIRMA. ATHALYBA E A FIRMA. SAO PAULO: BMG ARIOLA, 1994, LP.
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com a BMG Ariola para trés anos e trés LPs. Producdo do Barriga e previsdo de
langamento para este ano... trabalho novo nas lojas...

(...) um toque... E hora de se investir e correr atras do Rap nacional. As portas
das gravadoras e meios de comunicac8es estdo se abrindo... E claro que alguns
vao querer derrubar essas portas a forga, outros até comprarao as chaves... E
alguns nem ao menos acharao as portas... Mas o segredo da fechadura é o
trabalho, credibilidade e sem duvida o minimo de talento... Ai é s rezar pra dar
certo... Valeu, tchau!” 8

Quando essas notas foram divulgadas, o disco ja estava pronto para circular, todo o
processo de gravacdo durou um semestre. Mas, antes disso, no ano anterior (1993), Marco
Antonio Carneiro ganhou da empresa, em que trabalhava, uma passagem para Miami, nos
Estados Unidos. Préximo a data de retorno para o Brasil comprou uma fita cassete single com
“You Don’t Have To Worry”99, producdo de DJ Eddie F (Edward Ferrel) e interpretacdo de Mary
J. Blige. A instrumental é marcada pelo looping de sample da musica “Papa Don’t Take No
Mess”100, de James Brown. Outro artista que entra nessa histdria é Q-Tip, novaiorquino e
cantor do grupo A Tribe Called Quest. Athalyba-Man é fa declarado do flow desse MC, o qual
uma das técnicas é acentuar a tonica da ultima palavra dos versos, ouve-se “Can | Kick 11?7101
Atento a essa forma de canto, Athalyba buscou uma palavra em que a pronuncia se aproximasse
na acentuacdo. A proparoxitona “politica” foi a primeira que lhe veio a mente102. Em cima da
intrumental de Mary J. Blige, ele compds a musica que o levou a assinar contrato com uma
multinacional.

Nos shows realizados com a equipe de sonorizagao de bailes Zimbabwe, a pega musical
“Politica”103 ja fazia parte do repertério. Por conta disso o artista acabou gravando uma fita
demo, que ficou nas maos de seu amigo DJ Kri, até chegar a um produtor que cagava talentos.

“...0 Cri Cri e 0 Grandmaster Duda estavam no Atelier, fazendo umas producées
l&. E eu tinha dado essa fita para o Cri Cri. Ai nesse dia vistou um cara l& da
Plug, que é da BMG, ouviu a musica e gostou. Os caras la me avisaram e ai a
gente acabou montando o grupo. Na verdade, ao redor da musica.”%

Através do selo Plug, voltado para o mercado Pop/Rock nacional, a BMG-Ariola colocou
no mercado o disco Athalyba e A Firma em LP, CD e Cassete. O langamento foi em 1994 e o
trabalho de divulgacdo seguiu pelo ano seguinte. Na ficha técnica do album, notam-se nomes
de relevancia no mercado da musica. Um deles é Sergio Carvalho, que assina a dire¢do artistica
e possui longa ficha de trabalho, mas focada na MPB. Carvalho é ex-produtor da Polygram e
trabalhou na Rede Globo; labutou com a Cor do Som e dirigiu dois musicais de Chico

98 CF. REVISTA PODE CRE! SAO PAULO: INSTITUTO GELEDES, 1994. EDICAO N2 4. P. 9.

99 Cr. MARY J. BLIGE. “You DoN’T HAVE ToO WORRY” (KENNY “G-LOVE” GREENE). IN: YOU DON’T HAVE TO WORRY.
EUA: MCA RECORDS, 1993. SINGLE 12” CASSETE, FAIXA 1. LADO A.

100 Cr. JAMES BROWN. “PAPA DON’T TAKE NO MESS” (FRED WESLEY, JAMES BROWN, JHON STARKS). IN: HELL. EUA:
POLYDOR, 1974. LP DuPLO, FAIXA 1. LADO D.

101 Cr. A TRIBE CALLED QUEST. “CAN | Kick IT?” (L. REED). IN: PEOPLE’S INSTINCTIVE TRAVVELS AND PATHS OF
RHYTHM. EUA: Jivg, 1990. LP, FAIXA 2. LADO B.

102 ENTREVISTA REALIZADA A0S 25/02/2017.

103 Cr. ATHALYBA E A FIRMA. “PoLITICA” (ATHALYBA-MAN). IN: . SA0 PAULO: PLUG/BMG, 1994. LP, FAIXA
1, LADO A.

104 IDEM.
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Buarquel05. Na func¢do de diretor da gravadora, sequer conheceu os artistas do disco,
tampouco cita-os no curriculum.

Mauricio Valladares, a frente do selo Plug, fez a coordenacgao artistica. Fernando
Camargo coordenou a producdo; Maysa Chebabi coordenou a selecdo de repertério. Mas quem
colocou a mao na massa foi Reinaldo Barriga, compositor e musico106. Barriga foi o produtor
contratado para trabalhar o disco junto aos artistas, nas gravagdes, tocou guitarra, violdo e fez
voz. A ele soma-se o musico de estudio e palco, Bozo Barreti, que trabalhou com a Banda Capital
Inicial. Barreti programou sampler, tocou synth e Minimoog nos arranjos. Newton Carneiro fez
o solo de Minimoog na gravacdo de “Camisa de Venus”107. Dagd Miranda, Clau de Luca e
Patricia participaram dos vocais, preenchendo refrées, fazendo coro. DJ Luciano é o participante
que fez alguns scratchs. A concepgao sonora fica por conta dos DJs Kri e Grandmaster Duda, que
formavam A Firma. Ambos com experiéncia em circuitos de bailes blacks em Sdo Paulo e eximios
conhecedores de Black Music. Coube a Grandmaster Duda: a interpretacdo das musicas
“Feminina”108 e “Fim de Tarde (Perdi Vocé)”109; a mixagem das vozes, alguns scratchs e a
construcdo da versdo remix da musica “Politica”110. As bases foram gravadas no Estudio Vice
Versa, as vozes e a pdés-produgao foram no estidio Mosh.

Pela concepgao dos artistas, Athalyba-Man, DJ Kri e Grandmaster Duda, o disco é mais
um tijolo na parede da Black Music moderna. Assim esta escrito no encarte:

“As musicas deste disco foram concebidas de acordo com a nossa vivéncia nas
noites de bailes blacks e seguindo infuéncias de diversos artistas da Black
Music, dentre os quais se destacam: James Brown, Chic, Jocelyn Brown, Run
DMC, Who Am |, Leader of New School, Living Colour, X Cape, Yagg Fu-Front,
Illegal, Duque Dee, Black Moon, R Kelly, Heavy D and The Boys, Ice Cube, Def
Jef, Gangstar, Janet Jackson, Big Daddy Kane, J.V.C. Force, Me Phime, Shabba
Ranks, S.W.V, Tom Browne, Parliament, Jorge Bem Jor, Tim Maia, Isaac Hayes,
Barry White, Funkadelic, Roger (Zapp), Bezerra da Silva, Zeca Pagodinho,
Originais do Samba, enfim, todos da velha como da nova geracdo que
batalharam pelo sucesso da “Black Music”.

Obrigado, Athalyba e A Firma”!t!

No LP a distribuiu¢do do repertdrio estd assim:

LADO A LADO B

105 INFORMACOES DISPONIVEIS EM: HTTP://WWW.DICIONARIOMPB.COM.BR/SERGIO-CARVALHO/DADOS-ARTISTICOS.
ACESSO EM 29/09/2014.
106 INFORMACOES DISPONIVEIS EM: HTTP://WWW.DICIONARIOMPB.COM.BR/REINALDO-BARRIGA/DADOS-ARTISTICOS.
ACESSO EM 29/09/2014.

107 Cr. ATHALYBA E A FIRMA. “CAMISA DE VENUS” (ATHALYBA-MAN). IN: , SA0 PAULO: PLUG/BMG, 1994.
LP, FAIXA 2. LADO B.

108 Cr. ATHALYBA E A FIRMA. “FEMININA” (ATHALYBA-MAN). IN: , SA0 PAULO: PLUG/BMG, 1994. LP, FAIXA
5. LADO A.

109 Cr. ATHALYBA E A FIRMA. “Fim DE TARDE (PERDI VOCE)” (ATHALYBA-MAN). IN: , SA0 PAULO: PLUG/BMG,
1994. LP, FAIXA 2. LADO B

110 Cr. ATHALYBA E A FIRMA. “PoLiTICA (GUETO Mix)” (ATHALYBA-MAN). IN: , SA0 PAULO: PLUG/BMG,

1994. CD, FAIXA 12.
111 ENCARTE DO DISCO ATHALYBA E A FIRMA.
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Politica Pura
Dinheiro Camisa de Vénus
Salve o Rei (Superstar) N&o Parem o Scratch
Flores Fim de Tarde (Perdi Vocé)
Feminina Sujou

O Compact Disc tem duas faixas a mais, a versdo remix de “Politica” e uma regravagao
de “Profissdo Ladrdo (Sistemao 11)”112. A presenca da versao remix faz parte de uma intengao
mercadoldgica para garantir sobrevida a musica de trabalho. O bonus é uma estratégia que
incentiva o consumo do CD. A época, uma midia ndo muito usual para o publico de Rap,
consumidores preferencialmente de LPs e cassetes.

Na analise auditiva do disco, nota-se que a presenga dos musicos de esttdio é marcante.
Compreende-se o resultado sonoro da obra como a sintese de um esfor¢o, musical e comercial,
gue visava colocar a composicdo timbristica experimental dentro de um tutorial. Para tal, foi
necessario realocar o Rap, tirando-o da concepc¢do de cultura musical, colocando-o na condicdao
de género. A composicdo de seu traco estilistico deixa de ser pensada para a cerimo0nia, para ser
mais abrangente. A sonoridade organizada dentro da chave de composicdo notada é perceptivel
pela forma dos arranjos com notas estabilizadas. Ouve-se: harmonias e melodias na mesma
escala; na parte ritimica, isorritimia com sequéncias de kicks dentro de um compasso
acompanhando a frase de contra-baixo sintético; uso minimo de samplers de instrumentos.
Ruidos artisticos (de scratchs a um simples arranhdo de agulha no disco), fazendo transi¢do
entre arranjos de forma bem marcada, e/ou como células ritmicas na estrutura do beat. No
texto, um traco marcante é a desocupacdo de termos que evidenciavam a escrita de Athalyba
dentro do trilho conceitual, apresentado no disco anterior, de 1990, junto com o Regido Abissal.
Ao mesmo tempo, sua palavra ganha mais ritmo e pleno desenvolvimento de flow.

Para Athalyba-Man, sua primeira composicdo,“Sistemdo” 113, foi mais impactante em
1988, do que “Politica” em 1994114. Em entrevista, revelou que a musica citada surgiu por conta
da forca de pronuncia da palavra. Sua intengao foi desenvolver um modo de fala. Nesse sentido,
a escolha de proparoxitonas para fechar todos os versos (com exceg¢ao dos oito Ultimos115),
acentuadas precisamente no primeiro rif de guitarra do sample, além de marcar fortemente o
discurso, coloca seu flow dentro de uma sequéncia ritmica em perpetuum mobile. Antes de
formular o sentido do que esta sendo dito, a busca foi pela rima. O autor procurou verbetes pelo
diciondrio que pudessem combinar na ténica. Por isso, a e o ouvinte se deparam com um
vocabuldrio nada comum a tendéncia do periodo, no qual o papo tinha ser reto, objetivo. Cito
aqui algumas expressées presentes no texto: “ludrica”, “umbricola”, “fulgida”, “publicola”. Sua
tonica fica salientada no kick, normalmente na cabeca do primeiro tempo do compasso
guaternario.

112 Cr. ATHALYBA E A FIRMA. “PROFISSAO LADRAO (SISTEMAO I1)” (ATHALYBA-MAN). IN: , SA0 PAauLO:
PLUG/BMG, 1994. CD, FAIXA 11.

113 SUA PRIMEIRA COMPOSICAO GRAVADA JUNTO AO COLETIVO REGIAO ABISSAL, EM 1988. CF. REGIAO ABISSAL.
“SISTEMAO” (ATHALYBA). IN: HIP RAP HOP. SA0 PAULO: CONTINENTAL, 1988. LP. FAIXA 2, LADO A.

114 ENTREVISTA REALIZADA AOS 25/02/2017.

115 MESMO NAO SENDO PROPAROXITONAS, AS PALAVRAS QUE FECHAM OS OITO ULTIMOS VERSOS SAO PRONUNCIADAS COM
DESLOCAMENTO DE SUA TONICA, OU SEJA, ACABAM SENDO PRONUNCIADAS COMO PROPAROXITONAS. A ESSA OBSERVAGAO
DEVO CREDITOS A WALTER GARCIA, EM NOSSAS TROCAS DE INFORMACAO DURANTE ORIENTACAO.
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Politica Nossa vida mais e mais ficando Critica...

1 2 3 4 1

Do exercicio de escuta, comego apontando as células que compdem o beat da versdo de
estldio. Ouve-se kick, sub-bass, snare com reverb, hi hat closed e cymbal. Um Baby Scratch,
junto ao ruido de uma agulha se deslocando rapidamente entre os sulcos de um LP, formam um
dos pontos de marcacdo na transicdo de um arranjo a outro. Esquematizando, a estrutura dos
arranjos na composicdo da instrumental tem essa forma:

e INTRODUCAO
e ARRANJO A

. B
° C
° B
e PONTE

° B
° C

Na introducdo, ouve-se um attack de Synth Bass, mas a frase que forma o compasso sé
se inicia junto ao kick na “The One” e dialoga com uma escala harmonica ressonante em Mi
bemol maior com sétima (#EbmMaj7), F4 maior com sexta (#F6) e Sol maior (#G). Um ruido
marca a passagem para a parte A; o som ganha opuléncia, se faz mais presente. Acompanhando
a frase de Synth Bass, rifs de guitarra. Passa-se dois compassos dobrados e uma sequéncia de
snares marca a transicdo para a parte B. O preenchimento harménico em Mi bemol com sétima
sai de cena e a frase de Synth Bass muda; processada algumas oitavas abaixo, ouve-se somente
uma frequéncia baixa ininterrupta. O corpo vocal entra na composicdo; junto a ele um sampler
de guitarra no lado direito (R) do estéreo e rifs dedilhados de violdo em Sol maior (#G) e Ré
Maior (#D). Antes do término do compasso, escuta-se um sinal de fundo sintético Bass +
Lead116. Uma sequéncia de attack do sample de guitarra e outra de snares marcam a transicdo
para a parte C; entra o refrdo. Nesse arranjo, soma-se ao fundo sintético um harmonico.
Também ha presenca de frases curtas dedilhadas em violdo, um coro feminino com a expressao
“espero que melhore” e a voz de Grandmaster Duda em talk over, no canal direito do estéreo
(R), com os dizeres “Sé mentiras, falcatruas sem inquérito”. Conta-se quatro compassos e o
sampler de guitarra aparece novamente, marcando a transi¢cao para o retorno da parte B. Na
ultima ténica do verso que fecha a estrofe, o sub-bass marca a passagem para a ponte,
reiteragdo da introdugdo. Percebe-se que efeitos e ruidos anunciam a retomada do refrao, que
se repete até o silenciamento pleno no fade out.

Na versdo Remix, os arranjos e colagens feitos por Grandmaster Duda d3ao mais vigor
performatico ao texto. H4 momentos em que, dentro de uma estrofe, tém-se trés combinacdes
diferentes, conforme se pode observar nessa estruturacao:

116 TIMBRE DE NUMERO 88 NA LISTA GENERAL MIDI ORIGINAL.
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e INTRODUCAO
e ARRANJOA

° B
° C
° D
° A
. C
° E
° A
e PONTE

° A
. c

O modo de composicdo timbristica de Grandmaster Duda segue a dindmica de muitos
DJs do periodo, inclusive, do citado DJ Cuca. O beat é corrido, quase sem pausas, as amostras se
sobressaem, o scratch é mais presente e o produto sonoro final afirma o texto. A distin¢do entre
os arranjos se da pela colagem de loopings sampleados.

A sonoridade que chama o primeiro attack do beat é um Baby Scratch, que prosegue
antecedendo os samplers que compdem a introducdo. S3o colagens de trés expressdées que
direcionam a atencdo da e do ouvinte. Pede-se atencdo (“oucam”), pois o cantor vai falar (“eu
tenho algo a dizer”) em nome do povo, sua voz representa todas e todos (“A Voz do Brasil”). Ao
final da execucdo de um Flare Scratch, tem-se uma sequéncia de snares, que marca passagem
para a parte A, na qual entra em agao o principal corpo vocal. Conta-se dezesseis versos, entra
o arranjo B. A transi¢do para o refrdo, parte C, é sinalizada pelo efeito de um disco girando para
trds. Com relagdo a versao de estudio, nesse refrdo acrescenta-se a colagem de sampler de uma
frase: “Coisas de Brasil”. A parte D conta com o corpo vocal principal e um looping invertido de
sampler colado ao beat. Conta-se oito versos, retoma-se a parte A, mais doze versos e
novamente a parte C, o refrdo. O Sampler da expressdao “E tudo acaba em samba” sinaliza
passagem para a parte D, cujo duragao do looping do sampler colado acompanha apenas quatro
versos. Volta a parte A. Na ponte, hd uma altera¢do no beat, o DJ compositor usou sampler de
uma sequéncia ritmica de samba. No momento em que o corpo vocal passa a anunciar os oito
ultimos versos, é retomada a parte A. Por fim, o refrdo se reitera por mais oito vezes e tem-se
uma sequéncia de scratchs colando frases até o silenciamento em fade out.

Todo aparato sonoro descrito acima, mobilizado por Grandmaster Duda na composicao,
artisticamente da mais caracteristica de Rap Protesto a letra de Athalyba-Man do que a versao
de estudio. Essa, na instrumental, tem mais proximidade com o R&B contemporaneo do que
com o Boom Bapl117.

117 INCLUSIVE, APRESENTA MUITAS SEMELHANGCA COM A INSTRUMENTAL DE “THAT’S THE WAY LOVE GOES”, DE JANET
JACKSON. CF. JANET JACKSON. “THAT’S THE WAY LOVE GOES” (BOBBIT, WESLWY, BROWN, STARKS). IN: , JANET.
EUA: VIRGIN, 1993. LP, FAIXA 2. LADO A.
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Por “politica”, na composicao analisada, o autor entende ser um discurso carregado de
patéticas promessas (mentiras), apresentadas em estatisticas que, por eufemismo, intencionam
amortizar o impacto da realidade. O ser que promove essa acdo é o politico profissional, um
“corrupto”, “facinora”, “encarnado na figura do publicola”, enfim um inimigo que lhe causa nojo,
também responsavel pela doenca social. O povo estd doente e cético diante da realidade, mas
esperancgoso. O artista é aquele que convoca (“oucam...” é uma das colagens do inicio da
cancdo), denuncia (“eu tenho algo a dizer”) e retrata a verdade, fala pelo povo (‘a voz do Brasil’).
Com fluéncia, Athalyba desenha um conflito entre as personagens (povo, politico e politica) e se
posiciona. No texto, os anuncios sdo falsas promessas de Brasil, nos campos econémico e social,
soltos na verborragia e na postura dos politicos profissionais. E, também na comunicacdo da
midia hegemdnica. A denuncia é a verdade na boca do artista, o sentimento do povo. E a
descrenca e a esperanca de melhora diante de um quadro politico em crise moral, resultado de
um vandalismo institucional causado por negligéncia politica, carimbado com escandalos,
sequestros, falcatruas, inquéritos, nepotismo e superfaturamentos.

Nesse embalo, ele mantém seu enunciado, apresentando um confronto entre denuncia
e anuncio, similar a um jogo de perguntas e repostas, mentiras x verdades, politico x povo. Na
musica aparece assim:

Antincio
“Joga o jogo de enganar postura fisica/
De enganar figura a |4 postura cénica (...)”

Denuncia
“Vem politica estipida e anémica/
Vem politica raquitica, cinica (...)”

Antincio
“Nos palanques bem montados boa acustica/”

Denutncia
“S&o patéticas promessas de politica (...)”
(ATHALYBA E A FIRMA, “Politica”, 1994. Recorte e grifo meus.)

Além de ser estupida, a politica promove inflagdo, que na leitura do artista € um dos
maiores impeditivos da integracdo do sul americano ao mundo moderno. Citando um outro
trecho da cangdo essa Ultima observagao fica mais evidente:

Antncio
" B el
Avanco no futuro, cibernética/
Com videogame, disc-laser, informatica/
Mili-dados vao na fita magnética”

Denuncia

“E essa politica atrasando o sul da América”
(ATHALYBA E A FIRMA, “Politica”, 1994. Recorte meu.)

O conflito segue até o momento em que Athalyba chama a atengao do povo para mudar
a forma de “encarar” a coisa publica:
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“Parlamentarismo, monarquia ou republica/

Muda o nome terdo todos forma Unica/

Se n3o se mudar mentalidade ladrica /

O modo de encarar a coisa publica”

(ATHALYBA E A FIRMA, “Politica”, 1994. Recorte meu.)

Ao convocar as massas para a luta, o cantor se posiciona, sua voz é um grito unissono
de um povo uno:

“Que sera de nds e nosso habitat?/
Sujando as maos nds limparemos a politica (...)"
(ATHALYBA E A FIRMA, “Politica”, 1994. Recorte meu.)

No corpo instrumental, quando o verbo convoca a acdo para se limpar a sujeira,
Grandmaster Duda mixa um Samba e o MC continua cantando como se estivesse no meio do
povio, transmite-se uma ideia de forga popular. E nesse ponto que ele se posiciona e marca seu
local de fala. Logo o Samba é interrompido, e vem uma sequéncia de estrofes que soam como o
grito final (se tudo acaba em Samba, o Rap dele ndo). Um desabafo, na qual se evidencia que a
politica institucional ndo tem ldgica, é contraditdria, causa fome, agride o sistema nervoso,
desrespeita e é mentirosa. Por fim, exemplifica tudo isso ao afirmar que dela se originou o
“choque heterodoxo”. A citagao, de forma negativa, da fracassada tentativa de conter a inflagdo,
historiciza essa pega musical, contemporanea a era Collor. Mas, o teor critico no geral a
caracteriza como uma musica atemporal, que representa o protesto de uma voz coletiva, como
sentimento de um povo Unico118. E essa caracteristica so se faz presente porque a critica atende
a perspectiva do efeito framing.

Cientistas sociais vém estudando como a midia tem abordado fatos e influenciado, de
forma persuasiva, atitudes e valores das e dos individuos119. Ela tem poder de determinar a
agenda publica e de como o publico deve pensar sobre essa agenda. Esses dois fénomenos, de
enquadramento comportamental, sdo estudados pela sociologia como agenda setting e efeito
framing120. A intencdo é investigar os impactos que o contelddo mididtico tem sobre os
preceitos democraticos das e dos cidadaos.

Complexo e com léxico garboso, mesmo em célera, nessa pe¢a musical Athalyba-Man
ndo profere uma palavra de baixo caldo, fato que coloca seu Rap de Protesto em um lugar textual
diferente. Fino e elegante com os verbetes, nota-se uma pessoa extremamente bem informada
mididticamente e pleno de consciéncia artistica. Na musica, os anlncios parecem extraidos
diretamente de um noticidrio. E a reacdo diante disso, presente na denduncia, resulta, no
maximo, na propagac¢do de sentimentos de ceticismo e cinismo em relagdo a politica. Essa, ao

118 EM TEMPO: NO ANO DE 2017 A MUSICA FOI REGRAVADA PELO PESSOAL DO CANAL DE YOUTUBE CAFE CRIME. UM UM
PROJETO CHAMADO RIMANESSENCIA, QUE E O ENCONTRO DE LETRISTAS EM FORMATO “SPOKEN WORD”. EM EDICAO ESPECIAL,
A LETRA DE “POLITICA” FOI CITADA EM FRAGMENTOS QUE FORMAM UM TODO NA VOZ DE SESSENTA E DOIS MCS COM O
SEGUINTE ANUNCIO: “A SERIE RIMANAESSENCIA LANCA HOJE UM ESPECIAL, PRA LA DE ESPECIAL!!! PARA MARCAR A VOLTA DO
PROGRAMA, FOMOS BUSCAR NA RAIZ DA CULTURA UM DOS PIONEIROS DO RAP BR, ATHALIBA, COM A LETRA DA MUSICA
“PoLimicA” DE 1992, QUE SE FAZ MAS ATUAL E NECESSARIA NOS DIAS DE HOJE (...).” IN:
WWW.FACEBOOK.COM/RIMAESSENCIAOFICIAL/. ACESSO EM 16/08/2017. VIiDEO EM:
WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=8TVEYD1T8BC&T=79s. ACESSO EM 16/08/2017.

119 MOISES, Jost ALvArRO (ORG). DEMOCRACIA E CONFIANCA: POR QUE OS CIDADAOS DESCONFIAM DAS INSTITUICOES
PUBLICAS. SA0 PAULO: EDITORA DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, 2010.

120 MESQUITA, NuNo CoIiMBRA. “JORNAL NACIONAL, DEMOCRACIA E CONFIANCA NAS INSTITUICOES DEMOCRATICAS”.
IN: MOISES, JOSE ALVARO (ORG). OP. CIT. Pp. 185-216.
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ser compreendida e publicizada como algo negativo, reproduz a ideia de falta de confianga nas
instituicdes democraticas da maquina administrativa. Ao mesmo tempo, o autor alimenta a
esperanca de que a mudanca vird através do exercicio da democracia.

As criticas nos seus Raps de Protesto, principalmente na mdusica “Politica”, sdo
atemporais, pois se concentram na desconfianca em rela¢do ao politico profissional e o que ele
produz. Sdo reagdes imediatas a agenda publica da midia jornalistica. Os meios de comunicacdo
para as massas propagam conteldo negativo e cinico com relagdo a politica. O cinico (“povo
cético”) tende a acreditar que o sistema politico é corrupto e os agentes (“facinoras encarnados
na figura do publicola”) ndo estdo preocupados com o bem publico. Até entdo, sem novidades.
A difusdo do ceticismo leva a falta de confianca nas instituicdes democraticas. Mas, vale citar
que a desconfianga em relagdo a politica ndo é inveng¢do dos meios de comunicagdo, e sim, um
traco da cultura politica brasileiral21. O que as agéncias de informagdo fazem é sé contribuir
para o reforgo dessa critica comum.

Protestos estdo presentes no ‘eu lirico’ do autor de ponta a ponta em sua carreira. Mas,
quando MC, ele apresenta expressdes que perpassam diretamente pela experiéncia étnica. Ha
um nitido didlogo com seus pares e ele se vé como um individuo negro na sociedade brasileira,
em nucleo duro da realidade. A tendéncia muda ao se tornar Rapper. O artista passa a se ver
coletivamente, como porta voz da sociedade brasileira e as manifestagdes de carater intelectual
deixam de ter expressdes de uma experiéncia negra na modernidade. O conteldo explicito que
vai tomar a frente em seu discurso é carregado de indignagao, ceticismo e desconfianga. O limite
de sua criticidade, na condicdo de Rapper, se esbarra na promoc¢do de uma visdo de mundo
constituida por reflexdes dentro do efeito framing. Ao mesmo tempo, quanto mais avangam
suas projecoes artisticas, observa-se um ressalto estético no modo de dizer e na sonoridade que
sustenta sua fala.

Ao colocar uma lente analitica sobre a musica politica, presente no disco Athalyba e A
Firma, visualiza-se a forca de desvio da tendéncia para se massificar um arrazoado, que conflitua
com o esforco pessoal de cada artista do grupo para validar sua originalidade artistica, enquanto
arte negra no mercado preponderante. O disco supracitado é uma das expressées do primeiro
momento em que o produto musical radicado na cultura Hip Hop entra na dindmica brasileira
da industria fonografica hegemdnica, tornando-se musica popular-comercial. E o fino Rap de
Athalyba-Man.
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RESUMO

Mais do que representar um tipo humano ou um papel relacionado a um contexto histérico-social, a
personagem do bandido nos raps do Racionais MC’s parece condensar, de maneira critica, classificagGes
acerca dos individuos excluidos na sociedade brasileira.
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ABSTRACT

Rather than representing a human type or a role related to a social-historical context,
the character of the gangster in the raps of Racionais MC's seems to condense, critically,
classifications about the excluded individuals in Brazilian society.

KEY WORDS: MARGINALITY, VIOLENCE, BRAZILIAN RAP, RACIONAIS MC’S, CRIMINAL
SUBJECTION.

As manifestacdes culturais dos negros brasileiros se relacionam com dinamicas de
afirmacgdo, de reconhecimento e de acabamento de si mesmos, inscritas dentro de um processo
de reinvencdo de identidades, de circulagdo de experiéncias, de formas de sociabilidade e de
alternativas frente a complexidade dos modos de organizagao da vida. Conforme Azevedo e Silva
(1999:68), os pretos livres ou escravizados e seus descendentes, mestres na capacidade de
improvisar, de sobreviver em territdrios e condi¢ées adversas, souberam burlar o siléncio.

Para isso, tiverem como principal suporte o corpo, fonte geradora de significacdo, por
meio de praticas como a musica e a dan¢al22, a luta (capoeira ou tiririca), a postura corporal
(ginga) ou o transe espiritual (incorporacgdo). Sendo ele prdprio o limite de uma existéncia, o
corpo também se tornou alvo de perseguicdo, que quando ndo produzia o exterminio, imprimia
a marca do desvio existencial.

Neste ambito, Simas e Rufino (2018:51) atentam para o “carater primordial do corpo
como campo de possibilidades, de invencdo, de mobilidade, dinamismo, como também de
transformacao e restituicdao”. Os autores destacam como os saberes assentados nos suportes

122 EM SEU ESTUDO SOBRE O SAMBA, SODRE (1998:11) RELACIONA O CORPO NEGRO COM A SINCOPA OU SINCOPE, FIGURA
RITMICA QUE PROVOCA O DESLOCAMENTO DA ACENTUAGAO, POR MEIO DA PROLONGAGAO DA PARTE FRACA DO TEMPO NA
PARTE FORTE. SEGUNDO ELE, O APELO DA SINCOPA INCITARIA “O OUVINTE A PREENCHER O TEMPO VAZIO COM A MARCAGAO
CORPORAL — PALMAS, MENEIOS, BALANGOS, DANGAS”. ESSA RESPOSTA SERIA TAMBEM UMA FORMA SIMBOLICA DE
PRESENTIFICAR O CORPO NEGRO, SEQUESTRADO, VIOLENTADO E REPRIMIDO PELA ESCRAVIDAO.
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corporais, ao serem devidamente acionados, foram capazes de recriar as possibilidades de
ser/estar no mundo para as populagdes negras.

Essa sabedoria praticada em performance parece estar contida também na obra dos
“quatro pretos mais perigosos do Brasil”123, como se autodenominam os integrantes do grupo
de rap paulistano Racionais MC’s. Herdeiro dessa tradicdo, o trabalho do Racionais condensa
conhecimentos acerca das representa¢des do corpo negro na sociedade e, se utilizando delas
de maneira funcional, propde uma critica que denuncia a violéncia praticada contra a populagdo
negra e pobre ao longo da histdria brasileira, ao mesmo tempo em que elabora um reforco
positivo de autoestima e de afirmagdo desse grupo.

O rap produzido na periferia da Grande S3o Paulo esteve fundamentado em atitudes
transgressoras, no que diz respeito a estética, ao mercado e a ideologia, conforme Azevedo e
Silva (2014). Nos primeiros quesitos, por romper com as conveng¢des musicais e cancionais, ao
introduzir um canto falado, sem a “formacdao de melodias com alturas estaveis, diferenciacGes
intervalares ou configuracGes de escala da musica tonal”, de acordo com Segreto (2015:28).
Além disso, o género se utilizava de bases previamente gravadas e veiculadas como produtos da
indUstria cultural, apropriadas pelos DJs e MCs, sem considerar quaisquer nog¢des de direito
autoral. Assim, os grupos inauguraram um novo fazer musical, que ndo dependia de
conhecimentos tedricos, instrumentos tradicionais ou concessdes comerciais.

No plano do conteldo, a transgressdo se deu nas temdticas dos raps e nos modos de
enunciagao elaborados. Eles incluiam dendncias de racismo, de injustica social e de varias
arbitrariedades que atingiam “uma legido de deserdados” (Azevedo e Silva, 1999), como
favelados, meninos de rua, traficantes, ladrdes e presididrios, de modo que a transgressdo, em
seu sentido de violacdo da lei, passou a integrar também as narrativas cantadas, em versos sobre
crimes e contravencgdes, protagonizados por figuras de marginalidade. Nao significa que a
musica brasileira nunca tivesse tematizado essas questdes. O que as letras de rap propuseram
foi um novo olhar sobre aspectos recorrentes na sociedade brasileira, por meio de um viés que
ia de encontro com qualquer ideia de conciliacdo que pairasse sobre o cancioneiro popular até
entao.

Essas caracteristicas parecem ter-se acentuado na segunda geracdo do rap brasileiro,
entre o final dos anos 1980 e durante a década de 1990, época de formacdo e de consolidacao
do Racionais MC's. A partir deles, o rap nacional teria sofrido uma mudanca estética, passando
da dimensdo festiva e dancante para uma mais politica e ativista, conforme Azevedo (2018).

Desde os primeiros discos, o grupo demonstrou engajamento com questdes raciais e
sociais — como consta no site oficiall24, o discurso dos rappers tinha “a preocupacdo de
denunciar o racismo e o sistema capitalista opressor que patrocina a miséria que esta
automaticamente ligada com a violéncia e o crime”. Mas mesmo no interior de sua producdo,
nota-se um aprimoramento da critica, potencializada por recursos como a ado¢dao de uma
linguagem mais coloquial e das ruas, inclusive com palavrdes e girias, que colaborou para
transmitir um efeito de verdade, pois se assemelhava a maneira como os integrantes se
expressavam no dia a dial25. Outro ponto é a elevacdo do tom agressivo e de enfrentamento

123 CARAMANTE, ANDRE. “OS QUATRO PRETOS MAIS PERIGOSOS DO BRASIL”. REVISTA ROLLING STONES. N2 86,
NOVEMBRO DE 2013. p. 73-81.

124 CONFORME O POST “FUNDACAO DO RACIONAIS MIC’S”, DISPONIVEL EM:
HTTP://WWW.RACIONAISOFICIAL.COM.BR/TIMELINE/?P=502 . ACESSO EM 24 DE JUNHO DE 2018.

125“A0 ENTRARMOS EM CONTATO COM QUALQUER TIPO DE CANTO COMPOSTO POR MELODIA E LETRA, ESPERAMOS
INCONSCIENTEMENTE ENCONTRAR NELE CARACTERISTICAS PRESENTES NA FALA QUE OUVIMOS NO COTIDIANO. E ESSA RELAGAO
ENTRE CANTO E FALA GARANTE A COMUNICAGAO EFICIENTE ENTRE O CANTOR/ COMPOSITOR E O OUVINTE: O GESTO ORAL DO
CANTOR ASSUME UM SENTIDO DE VERDADE, POR SER SEMELHANTE A MANEIRA COMO ELE SE EXPRESSA NO DIA A DIA”, CF.
SEGRETO (2015:4).
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dos desabafos, das contestacdes e dos lamentos contidos nas letras, a partir de uma abordagem
mais radical, encarnada em uma figura que se tornaria recorrente nas narrativas cantadas do
género: o bandido.

A musica popular brasileira sempre apresentou personagens, como o malandro, o
romantico, o traido e o folido. Conforme Tatit (2004:75-6), eles foram fixados por meio de
recursos entoativos, que atrelam “a letra ao corpo fisico do intérprete por intermédio da voz”.
A entoacdo é o que assegura a credibilidade da voz que canta e, por isso, é fundamental para
cativar o publico.

No rap, ela também esta presente, apesar de a nocdo de intérprete quase ndo existir —
o que é cantado parte da experiéncia do MC, corresponde a sua dic¢do e é exposto por meio da
sua prépria persona. Esse fato é significativo, pois revela um teor discriminatério em relagdo aos
individuos que fizeram dos bandidos os personagens de suas letras, ja que o ouvinte tende a se
envolver com algo que soe como verdadeiro. Também aponta como os assuntos e personagens
voltados a violéncia urbana estdo vinculados aos dramas subjetivos de muitos rappers, que
souberam partilha-los de uma maneira que fizesse sentido para seu grupo, mas também para
toda a sociedade.

Conforme Garcia (2004), o valor maior da obra do Racionais decorre da adequacdo entre
a técnica de feitura e o tema cantado. Os recursos poéticos e sonoros empregados permitem ao
ouvinte experimentar a violéncia que estrutura a sociedade brasileira. Tema e expressdo
coincidem por meio da linguagem e situagdes violentas sdo narradas com violéncia.

Essa formula atinge o seu ponto maximo em 1997, com o langamento de Sobrevivendo
no Inferno (Cosa Nostra). Neste quarto album do grupo, o adensamento das narrativas cantadas
é notério, ja que vistos em retrospectiva muitos dos assuntos ali apresentados haviam sido
abordados em obras anteriores, por exemplo, o exterminio de jovens negros e pobres (“Panico
na Zona Sul”), o racismo (“Racistas Otarios”, “Voz Ativa”), o crime e suas consequéncias, seja a
morte (“Mano na Porta do Bar”) ou a prisdo e a posterior estigmatizacdo (“Homem na Estrada”),
a precariedade e as particularidades da vida nas periferias (“Hey Boy”, “Fim de Semana no
Parque”), bem como as diferentes formas de violéncia que atingem seus habitantes, a exclusdo
social decorrente da estrutura econ6mica (“Beco Sem Saida”), entre outros.

Algumas tramas eram protagonizadas até mesmo por figuras de marginalidade, como
traficantes (“Mano na Porta do Bar”) e ex-presididrios (“Homem na Estrada”), porém, elas
seriam mais bem exploradas a partir da obra-primal26 do grupo, em cujas 12 faixas, apenas
duas127 ndo apresentam referéncias ao “mundo do crime”. Essas, por sua vez, ndo se tratam
de raps: “Jorge da Capaddcia”, que abre o disco, é uma oracdo a Sao Jorge ou Ogum, santo ou

,

orixa guerreiro, e “Salve” é uma saudac¢do de Brown e Blue aos manos de varias quebradas.

J4 o primeiro rap do disco, “Capitulo 4, Versiculo 3”, fixa o ponto de vista de um bandido
em seus versos iniciais e descreve cenas de crimes contra o patriménio. E possivel arriscar que
essa faixa consolida um formato bastante replicado por outros MCs, inclusive no préprio grupo,
durante certo periodo. A representagao da figura do marginal por meio do discurso do rapper
se populariza, assim como as histdrias que envolvem delitos se transformam em mote para as
rimas.

126 ENTRE OUTROS RECONHECIMENTOS, O ALBUM OCUPA A 142 POSICAO NA LISTA DOS 100 MELHORES DISCOS DE MUSICA
BRASILEIRA DA REVISTA ROLLING STONE, SUPEROU 1,5 MILHAO DE COPIAS VENDIDAS (DISCO TRIPLO DE DIAMANTE) E, EM MAIO
DE 2018, FOI INCLUIDO A LISTA DE OBRAS OBRIGATORIAS PARA O VESTIBULAR 2020 DA UNICAMP, NO GENERO POESIA.

127 “GENESIS”, QUE REMETE AO PRIMEIRO LIVRO DA BIBLIA, E UMA INTRODUGAO AO CONTEXTO DA OBRA, ENUNCIADA POR
MANO BROWN, EM QUE ELE CITA DROGAS E ARMAS. “SOBREVIVENDO NO INFERNO”, QUE DIVIDE O DISCO, E UMA FAIXA
INSTRUMENTAL QUE CONCENTRA A TENSAO DO OUVINTE E SE ENCERRA BRUSCAMENTE, DEPOIS DE SONS DE TIROS.
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A partir das faixas “Capitulo 4, Versiculo 3” (Mano Brown), do disco Sobrevivendo no
Inferno (Cosa Nostra, 1997), e “Na Fé Firm&o” (Edi Rock), do disco Nada Como Um Dia Apds o
Outro Dia (Cosa Nostra, 2002), do Racionais MC's, este artigo128 pretende discutir a eficacia da
personagem do bandido. Mais do que representar um tipo humano ou um papel relacionado a
um contexto histérico-social, ela parece condensar, de maneira critica, classificacdes acerca dos
individuos excluidos na sociedade brasileira.

ALEM DO QUE SE VE

Estatisticas apresentadas conforme o padrdo jornalistico raramente ddo conta de
mobilizar quem depara com elas, por mais gritantes que sejam. Em “Capitulo 4, Versiculo 3”,
depois de Primo Preto listar a crueza dos fatos, ressaltada pelos acordes, parte-se para outra
estratégia, anunciada pela introdugdo cinematografica de “Slippin' Into Darkness”,
originalmente gravada por War, banda de funk norte-americana, da década de 1970. O registro
entdo parece mudar da objetividade do hard news, que invisibiliza os individuos afetados pelos
dados, para o sensacionalismo de um programa de jornalismo policial, que os revela de maneira
enviesada.

Assim, o rap que abre Sobrevivendo no Inferno simula o anuncio de um assalto em seus
primeiros versos. Ao se apresentar'?’ ao ouvinte, o rapper assume um discurso ambiguo, se
identificando como bandido e como MC ao mesmo tempo.

Minha intengdo é ruim

Esvazia o lugar

Eu t6 em cima, eu t6 afim

Um, dois, pra atirar

Eu sou bem pior

Do que vocé ta vendo

O preto aqui ndo tem do

E cem por cento veneno

A primeira faz bum, a segunda faz ta
Eu tenho uma missdo e ndo vou parar
Meu estilo é pesado

E faz tremer o chdo

Minha palavra vale um tiro

Eu tenho muita munigdo

Na queda ou na ascensdo

Minha atitude vai além

E tem disposi¢dao pro mal e pro bem

A voz de Mano Brown soa em plena concordancia com a letra enunciada — revela
impaciéncia (“Um, dois, pra atirar”), valentia (“O preto aqui ndo tem dé /E cem por cento
veneno”) e determinagdo (“Eu tenho uma missdo e ndo vou parar”). Nesse primeiro trecho, a
audacia da ameaca proferida e a linguagem, que ora parece figurada, ora literal (“Minha palavra

128 TRATA-SE DE UM TRECHO DE MINHA DISSERTAGAO DE MESTRADO, AINDA EM DESENVOLVIMENTO E COM O TITULO
PROVISORIO “GINGA NO ASFALTO: MALANDROS E BANDIDOS NA TERRA DO TRABALHO”.

129 A APRESENTAGAO DO CANTOR NO RAP E UMA FORMA MUITO COMUM NO GENERO, ASSIM COMO EM OUTRAS EXPRESSOES
MUSICAIS POPULARES QUE ENVOLVEM DESAFIOS POETICOS, COMO O SAMBA DE PARTIDO ALTO E O REPENTE. NELAS, NOTA-SE
TAMBEM A CONSTRUGAO DE IMAGENS DE AFIRMAGAO DE VALENTIA, COM A TRANSFERENCIA DAS RIVALIDADES PARA O PLANO
DA ARTE E A NARRAGAO DE ATOS VIOLENTOS DE FORMA SUBLIMADA.

297



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

vale um tiro / Eu tenho muita muni¢do”), deixa quem escuta atordoado e com poucos recursos
para fazer um julgamento preciso, em todo caso, fica claro o propdsito desagradavel (“intencdo
ruim*3%”) da personagem que fala no rap.

Sobre ela, apenas uma caracteristica fisica é fixada, a cor da pele. Essa informacdo é
apresentada sé depois do verso “Eu sou bem pior/ do que vocé estd vendo”, de maneira que
parece complementar ao adjetivo “pior”, com o significado de alguém perigoso além do que
demonstra ou que esteja em uma escala de mais inferioridade. Além disso, a construgao indica
como a personagem conta com o olhar do outro (“vocé esta vendo”) para se constituir, de modo
a quase decifrar o enigma que faz esse rap capturar o ouvinte a sua trama.

Na sequéncia, o advérbio “talvez” anuncia que permanecerd o tom de incerteza, ou seria
melhor dizer, no caso dessa obra, de obscuridade. Uma série de oposi¢des sdo apresentadas,
como sadico/anjo, juiz/réu ou malandro/otéario, apontando para divisbes maniqueistas e
sugerindo que o ouvinte pode escolher, como na brincadeira infantil (“uni-duni-té”), em que
lugar vai colocar o protagonista: no de quem canta um rap venenoso ou langa uma rajada de
PTEL

Mesmo nos versos seguintes, quando o foco da agdo se desloca para o universo social
da periferia, retratado por meio de didlogos, descri¢cdes e digressdes, o antagonismo surgira ao
longo das situagdes narradas e das personagens apresentadas. Por exemplo, na histéria do
“preto tipo A” que se transforma em “neguinho”, por influéncia dos “branquinho do shopping”.

Esses recursos parecem ter a finalidade de desestabilizar evidéncias e estimular
questionamentos sobre os papeis reservados aos pretos e pobres, moradores das periferias.

O que inclui, de inicio, a visdo das classes médias e altas, mas também a que se forma
dentro do préprio grupo social do qual os manos fazem parte (“Nao vale a pena dar ideia nesses
tipo ai”).

O gesto oral de Brown maneja o ouvinte desde a representacdo mais forte entre todas,
a do bandido, que vai se desmembrando em outras perspectivas, como a do MC, dos outros
manos, dos ndias, do preto tipo A, do PM negro, do neguinho, do pedinte e, novamente, do
ladrdo. Somam-se a elas as possibilidades apresentadas por Edi Rock que, da mesma forma,
parte da ideia de um “monstro”, para entdo situa-lo dentro de um espectro que inclui
trabalhadores (mecanico, carteiro, ambulante, advogado), estudantes (“Alguém num quarto de
madeira lendo a luz de vela”), atletas (“Um principe guerreiro que defende o gol”), e também
bandidos, ex-presididrios e detentos (“[o mano] Que enquadra o carro forte na febre com
sangue nos olhos”; “Ou que procura vida nova na condicional”; “[Alguém] Ouvindo um radio
velho no fundo de uma cela”).

A realidade periférica e a identificacdo de seus personagens ganha amplitude por meio
da narrativa do rap. Eles se revelam em vdrias facetas, mas “unidos pelo pertencimento a uma
coletividade e pelo compartilhamento de um mesmo sistema de valores frente a realidade
social” (Oliveira, Segreto e Cabral, 2013:108). Embora ressalvas morais sejam feitas em relagdo
a algumas posturas (“Os mano cu de burro tem, eu sei de tudo”), os vinculos sdo preservados
(“Veja bem, ninguém é mais que ninguém/ Veja bem, veja bem/ Eles sdo nosso irmaos
também”), pois “mesmo que esse ‘nds periférico’ seja heterogéneo, majoritariamente, esses
sujeitos existencialmente estdao em condi¢des de vida de sobreviventes no inferno”, conforme
explica Takahashi (2012:18).

130 A “INTENGAO RUIM”, ASSOCIADA AO CONTEXTO RELIGIOSO DA OBRA, TRAZ A LEMBRANGA O PROVERBIO “DE BOAS
INTENCOES O INFERNO ESTA CHEIO”, O QUE TAMBEM JUSTIFICARIA A MA DISPOSICAO DA PERSONAGEM.
131 PISTOLA PRODUZIDA PELA EMPRESA BRASILEIRA TAURUS.
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O rap deixa explicito que é a tentacdo demoniaca do consumo o que desestabiliza a
moral na quebrada, personificada nos branquinhos do shopping ou nas minas de elite, por
exemplo. Aponta também como todos estdo inscritos em uma sociedade na qual o valor de um
individuo é medida mais por indicadores financeiros, seja na apresentacao das marcas que o
preto tipo A usava ou na afirmac¢do de que ser como ele custa caro (uma referéncia que inclui,
mas ndo se restringe aos sacrificios monetdrios), nos manos que em troca de dinheiro traem
seus principios ou naquele que, para pegar 50 conto, rouba e mata, seja qual for a cor ou a
origem da vitima.

A relacdo entre o “bolso sem nenhum conto” e o “cara que se humilha no sinal por
menos de um real” é direta, assim como a da propaganda, que mostra aquilo que ndo se pode
ter, com o “moleque de touca que engatilha e enfia o cano dentro da sua boca”. Ambas
correspondem a formas de conseguir algum capital, que sdo sempre dificeis para quem ndo é
herdeiro — imagem que depois se reforca com a remissdo ao rapaz latino americano®*? de
Belchior (“sem dinheiro no banco” e “sem parentes importantes”).

O rapper ira se colocar no lugar dessas duas figuras, que indicam os papeis reservados
na sociedade para pessoas do seu grupo social, para entdo rejeitar ambas, baseado na
consciéncia que adquiriu. Ndo a toa, a Ultima imagem apresentada é a do ladrdo, encerrando o
ciclo doinicio do rap. Contrariando aparéncias e estatisticas, que fazem um jovem preto e pobre
ser enxergado como alvo e como bandido, e se tornar “refém do sistema” e dos préprios irmaos,
o MC persegue o “caminho do meio”, capaz de transcender as dualidades e por isso se libertar,
para fazer uma analogia dentro do universo religioso do disco.

O BLEFE®32

“Capitulo 4, Versiculo 3” transita pelas diferentes formas de existéncia na periferia para
refutar a rigidez de classificagdes, que partem de nog¢des como raca, classe social ou lugar de
origem, e que restringem os pobres e os negros ao campo da marginalidade. Para além disso, o
rap se aproveita de maneira habilidosa dos esteredtipos'3* para propor a sua superacio.

|”

Sua estrutura também parece dialogar com o conceito de “sujeicdo criminal”, elaborado
por Misse (1999, 2008, 2010). Segundo o socidlogo, trata-se da incriminacdo antecipatéria de
individuos que, em decorréncia de sua experiéncia social, passam a constituir e representar
identidades associadas ao “mundo do crime” para a sociedade e para as forcas da lei. Mais do
gue uma estigmatizacdo, ela é uma pratica que unifica o crime com seu autor, ainda que ele seja
apenas potencial e que efetivamente nado tenha se realizado, rompendo assim o curso de um
processo de incriminagdo racional-legal, em que primeiro se identifica um crime, para depois
nomear a sua autoria e buscar a sua punicao.

Quando a incriminagdo se antecipa a criminagdo (e mesmo a criminalizagdo) de
forma regular e extra-legal, isto é, quando se passa diretamente da acusagdo a

132 “APENAS UM RAPAZ LATINO-AMERICANO” E A PRIMEIRA FAIXA DO DISCO ALUCINAGCAO (PHILIPS, 1976), DE BELCHIOR.
133 EM ENTREVISTA PUBLICADA NO PORTAL LE MIONDE DIPLOMATIQUE BRASIL, EM 8 DE JANEIRO DE 2018, MANO BROWN
AFIRMOU: “O QUE UM MOLEQUE DE 20 ANOS PODERIA FAZER DE TAO MAL CONTRA O SISTEMA, FORA AQUELE RAP? ERA A ARTE
DO BLEFE. EU PESAVA 70 QUILOS, NAO TINHA DINHEIRO PARA PEGAR ONIBUS E JA AMEAGCAVA O SISTEMA. E O SISTEMA
ACREDITOU. O QUE MAIS EU PODERIA TER FEITO? PEGAR UMA ARMA, VIRAR ASSALTANTE E MORRER RAPIDO?”. DISPONIVEL EM
HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?v=U_OsF4y4zuY. ACESSO EM 2 DE JULHO DE 2018.

134 “Os ESTEREOTIPOS QUE COLOCAM PARA NOS, NOS TRANSFORMAMOS EM PODER.” AFIRMACAO DO ESCRITOR TONI C
DURANTE O COLOQUIO “REPENSANDO O POPULAR”, REALIZADO NO INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS DA UNIVERSIDADE DE
SAO PAULO, EM 26 DE OUTUBRO DE 2017.
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incriminacdo, mesmo sem que qualquer evento tenha sido “criminado”, isto é,
interpretado como crime, temos entdo que o foco se desloca do evento para o
sujeito e do crime para o virtual criminoso. (MISSE, 2008:380)

III

Ao ser identificado com o “crime em geral”, o individuo passa a carregar a transgressao
como uma caracteristica. Diante desse assujeitamento, restariam poucos espac¢os para negociar,
manipular ou abandonar o papel demarcado. E dai talvez que venha o acerto de Mano Brown
ao se comparar com um bandido e intimidar o ouvinte. De acordo  com Misse
(2008:380), na sujeicdo criminal, antes mesmo de cometer um crime, o individuo ja perde a sua
liberdade. Ao cometé-lo, poderia entdo tentar resgata-la, atualizando-a no crime, identificando-
se com ele, tornando-se seu sujeito potencial a ponto de, no limite, reconhecer-se em sua
superioridade moral. O “assalto metaférico” de Brown é o ponto de partida para a afirmacgdo e
o resgate de sua identidade, reinventada como MC. Por meio da personagem do assaltante, ele
reitera expectativas, para depois romper com elas. Afinal, qual profecia se poderia pré-ver em
relagdo a ele?

Goffman (1985) explica como a conduta e a aparéncia sdo indicativos utilizados para
obter informacdes sobre um individuo, o que ocorre, em geral, com base na experiéncia anterior
com pessoas parecidas ou com a aplicacdo de esteredtipos ndo comprovados. Segundo ele,
guem se apresenta também utiliza este momento para regular a conduta dos outros,
principalmente, a maneira como serd tratado, mesmo que para isso trapaceie, induza ao erro,
provoque confusdes e demonstre oposic¢do.

E neste sentido que o rapper, acumulando conhecimentos e experiéncias sobre sua
condicdo, aterroriza o ouvinte e rouba o olhar que ja o enxergaria como um marginal. Diante da
desconfianga provocada pela sua imagem, assume-se publicamente como mau (“Eu sou bem
pior/ do que vocé esta vendo/ O preto aqui ndo tem dé/ E cem por cento/ veneno”) e imp&e-se
pelo medo, em um ato “violentamente pacifico”, que vai mostrar a quem escuta, de maneira
combativa, a diversidade e as dificuldades que envolvem os individuos semelhantes a ele.

As cenas descritas pelo MC colocam em discussao como se constituem as
representacdes dos jovens de periferia. No rap, isso é ressaltado nas varias passagens que
destacam a fungdo do olhar, seja nas percep¢des?®® que se formam entre os préprios manos,
nas referéncias aos aspectos visiveis de um individuo (o vestudrio, os aderegos, o
comportamento) ou na influéncia da comunicagdo visual, transmitida por meio do cinema, da
propaganda e da televisao. Do mesmo modo, parece ser através da observagao, principalmente,
que se construira a sabedoria que permite ao rapper permanecer vivo.

De maneira geral, um MC cria uma personagem a partir de sua histéria de vida,
pensando quais sdo as razdes de ordem social, politica, econ6mica para ela. Além do
autoconhecimento, isso também o leva a compreender os grupos sociais identificados com ele.
Segundo Botelho (2017:50), o ato de interpretar uma personagem com a reproducdo de
didlogos é um artificio muito comum no rap. Essas performances tém a funcdo de transmitir
“saberes sociais, memdrias, denudncias e percepcdes através de atos artisticos. Sua forca estd
em levar para o ouvinte o texto musicado com grau de seriedade incontestavel, uma verdade
absoluta”. O pesquisador também cita Goffman (1975:25), para quem o individuo que
representa faz isso em beneficio dos outros.

Em “Capitulo 4, Versiculo 3”, Brown localiza os interesses de sua comunidade e propde
uma resposta revolucionaria. Percebido pela sociedade como um marginal, por sua aparéncia e

135 “ONTEM A NOITE EU VI /NA BEIRA DO ASFALTO”; “VEJA BEM, NINGUEM E MAIS QUE NINGUEM / VEJA BEM, VEJA BEM”;
“TEM UNS QUINZE DIAS ATRAS EU VI O MANO / CE TEM QUE VE”; “EU VEJO UM MANO NESSAS CONDIGOES, NAO DA”;

", u

“QUATRO MINUTOS SE PASSARAM E NINGUEM VIU”; “FODA E ASSISTIR A PROPAGANDA E VER”.
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sua postura, sua origem e sua condicdo social, ele cria um meio de incorporar a transgressao
que lhe é atribuida e coloca-la a favor da sua critica. Assim, revida e contesta seu estigma, de
maneira “veridica”, como um “efeito colateral”, por meio de palavras que valem por tiros.

RAPS QUE ATIRAM CONSCIENCIA

Depois da faixa analisada acima, é como se uma falange de bandidos encarnasse em
Sobrevivendo no inferno. As apari¢cdes ndo se restringem a concepgdes genéricas, incluem tipos
diversos, que vao do ladrdo sangue bom ao homicida, dos traficantes ricos aos pobres, passando
por gansos, estelionatarios, ndias, moleques primdrios, pivetes, estupradores, detentos nao
especificados e também gangues de bandidos institucionais, escondidos atras de fardas e de
cargos oficiais. Elas também surgiriam em obras de outros artistas do género e continuariam a
ser retratadas nos proximos trabalhos do grupo.

Em Nada Como Um Dia Apds o Outro Dia (2002), o Racionais voltaria a associar o MC
com um bandido, agora segundo o ponto de vista de Edi Rock. Em “Na Fé Firm3o”, sétima faixa
do primeiro disco (Chora agora), o rapper anuncia seu assalto, mas sem causar o mesmo baque
de “Capitulo 4, Versiculo 3”, o que em todo caso seria dificil, depois do blefe de Mano Brown ter
sido revelado. Talvez seja pela estrutura do discurso ou da prdpria musica, que inclui refrdos e
parece incitar mais ao balango, ou talvez o objetivo ndo fosse mesmo causar pavor, ja que apesar
das referéncias a armas e a atitudes violentas, as apari¢Ges do bandido durante o rap o situam
como um restaurador da justica, cuja inspiracao seria o lenddario Robin Hood.

Assim, ao contrario do rap anterior, aqui ele ndo se apresentaria como um criminoso
comum, mas se aproximaria do “bandido social”, tal qual estudado por Hobsbawn (2010).
Segundo o historiador, esta figura se diferenciaria dos demais marginais por oferecer resisténcia
ao poder!3® manifestado por meio da autoridade, do capital ou da sociedade de classes.

Na narrativa cantada, o protagonista deixa claro que conhece seus direitos e ndo sera
intimado por ninguém, para depois citar as Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar (ROTA), batalhdo
de choque da Policia Militar de Sdo Paulo. Também se refere a outras formas de poder, como a
midia e as elites, por meio de referéncias a revista Veja, a Rede Globo e a coluna social eletrénica
“Flash”, apresentada por Amaury Jr. em diferentes canais televisivos, com a cobertura de
eventos e entrevistas com ricos e celebridades.

Ainda de acordo com Hobsbawn, o “ladrdao nobre” seria caracterizado pelo destemor,
pela defesa da liberdade e da honra e pela rebelido contra as injusticas. No rap, as afirmacdes
parecem indicar uma disposicao guerreira, que enfrenta a morte de maneira desafiadora: “Pra
bala eu sé vou se um pilantra me matar / Quem n3o deve ndo teme”; “Pilantra aqui ndo cabe, é
sé guerreiro no abrigo”; “Sei meu valor quem quiser vai aprender”; “o meu time n3o hesita/ aqui
ndo treme”; “Prossigo sem medo/ Armadilha tem um monte a minha espera”. Também destaca
que “o sol da liberdade é a verdadeira recompensa”, que ao seu lado existem “varios trutas” de
prontiddo para enquadrar traidores e que sdo as desigualdades, traduzidas em simbolos como

a socialite, a piscina, os délares e a mansdo, que motivariam a a¢do dos bandidos.

O MC se define a partir de trés figuras marginais: um ladrdo, um traficante e um
homicida, mas com objetivos ilustres. Como um ladrao, revela que pretende resgatar tudo o que
perdeu e, para isso, conta com o pensamento (“tenho um revélver engatilhado dentro da
mente”; “tenho a guerrilha dentro da mente”) e com a sua mensagem (“o que falo é ilicito,
sangue/ demarco meu espaco/ sem aco, sem gangue”). Seu crime hediondo é explicitado:

136 “Os BANDIDOS, POR DEFINICAO, RESISTEM A OBEDECER, ESTAO FORA DO ALCANCE DO PODER, SAO ELES PROPRIOS
POSSIVEIS DETENTORES DO PODER E, PORTANTO, REBELDES POTENCIAIS” (HOBSBAWN, 2010:26).
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influenciar a favela ao cantar “um rap que atira consciéncia”, o que é formalizado no refrao,
durante a reproducdo da rajada por meio da onomatopeia.

Ao se colocar no papel de um homicida, destaca que possui um propdsito diferente:
matar o mal que encontrar pela frente, por meio do rap, sua arma para propagar o bem e se
defender das armadilhas criadas pela sociedade. Elas reservariam, a ele e aos seus pares,
posicdes pré-determinadas no jogo da vida, situadas na pobreza, no futebol, na morte precoce,
nos vicios e também no crime, e mesmo os individuos que seriam levados a cometé-lo, pois ndo
teriam nada a perder, estariam apenas cumprindo com o esperado.

Da mesma forma, ao se comparar com um vendedor de drogas, o que ele oferece é o
proprio som, com énfase sobre o seu efeito curativo. Neste trecho, é interessante a circunstancia
de que a musica é ofertada para todos, com a justificativa de que o traficante ndo seria “racista
ou um tolo preconceituoso”. Além de remeter ao mercado de entorpecentes, consumidos em
todas as classes, a construgdo sugere também a apreciacdo daquela “nova adrenalina”, ou seja,
a musica do Racionais, por individuos de diferentes estratos sociais, o que era um fato desde o
disco anterior.

Misse (2010:31-4), ao estudar a sujeicdo criminal, também se debrugou sobre a
ampliagdo ou generalizagdo de cddigos e linguagens do submundo para outras areas da
sociedade, inclusive por meio de filmes e musicas. Ela estaria relacionada com o crescimento da
representagao social de um “aumento da violéncia” e com o reconhecimento de uma espécie
de cultura associada a certos sujeitos.

Por razGes de confidéncia e de reconhecimento reciproco, mas também por um
processo identitario, desenvolvem-se cddigos e linguagens proéprios, cuja
generalizagdo aos grupos de entorno e até mesmo a segmentos da sociedade
mais abrangente indica jd o grau de sua sedimentagdo social, de sua
antiguidade, de sua continuidade, de sua influéncia, bem como de suas
metamorfoses e rupturas, ao se produzirem novos significados apoiados em
significantes antigos ou ao se condensarem varios significados, algumas vezes
ambiguos, num mesmo significante (MISSE, 2010:31).

Portanto, a popularidade da personagem do bandido nos raps parece estar associada a
pelo menos dois aspectos. Para os individuos periféricos, j& marginalizados em sua condicdo
social, ela representou um mecanismo de intervencao critica a ordem vigente. Por ter sido capaz
de dar corpo e voz ao estigma que os unia, valorizou o autoconhecimento do grupo e prop6s
caminhos de resisténcia, centrados no rap. Para a sociedade em geral, sua presenga apontou
para uma conformacao da realidade vigente, ancorada em um processo de “acumulagao social
da violéncia”, em que o “mundo do crime” ndo seria mais entendido como um universo a parte,
conforme sugere Misse, mas se apresentaria cada vez mais poroso e menos delimitado do que
antes.
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POETICAS PERIFERICAS CONTEMPORANEAS: RAP NACIONAL,
POESIA LIRICO-COLETIVA

Cleber José de OLIVEIRA (UEMS/Poslit-UNB)
E-mail: cleber101578@gmail.com

RESUMO

Discute-se aqui o rap nacional sob a interface de poesia lirico-coletiva de resisténcia. Mais
especificamente, levanta a seguinte hipdtese, a saber: embora lirica a poesia do rap nacional apresenta
um carater coletivo, periférico e de resisténcia em sua composi¢do. Sustenta isso, na medida em que é
possivel entrever uma espécie de transigdo do eu lirico do rap, que a priori € um eu-individual, para um
eu-nos essencialmente coletivo; e é nesse empenho de buscar (com)unidade que reside o seu carater de
resisténcia. Sustenta ainda que tal poesia atua como instrumento de propagacdo e valorizacdo das
identidades, dos saberes, dos ritos, dos modos de vida e visdes de mundo das comunidades que a produz.
Isso também firma um locus de enunciagdo que tem na periferia o seu préprio centro, referenciando
assim a ideia de comunidade. Para tanto, analisa algumas letras de rap a partir de instrumentos tedricos
da ciéncia linguistico-literdria e do pensamento critico.

PALAVRAS-CHAVE: RAP NACIONAL. POESIA LIRICA. DISCURSO COLETIVO. RESISTENCIA
POPULAR.

A POESIA LIRICA DO RAP

Eu sou guerreiro do rap, sempre em alta voltagem
Meu rap faz o céntico, dos louco e dos romdntico
Pros parceiros, tenho a oferecer minha presenga
Talvez até confusa, mas real e intensa
O que serd serd, é ndis vamo até o final
E liga eu e os irmdos é o ponto que eu pego
Favela, funddo, imortal nos meus verso

Racionais MCs

A principio o rap parece ser uma espécie de desdobramento de poesia lirica que carrega,
em seu discurso, um carater de resisténcia, uma retdrica subversiva. Partindo desse
pressuposto, as analises que se seguirdo, dos raps “Negro Drama” (2002), “Capitulo 4, versiculo
3”7 (1997), “Férmula magica da paz” (1998), “Voz ativa” (1996), dos Racionais MCs, e “Brasil com
P” (1990) do rapper brasiliense GOG, se desenvolvem no sentido se responder as questdes, a
saber: a) o rap é um género lirico? b) Falar de si ‘e falar do outro?

Para responder tais perguntas, entendemos que se faz necessario, agora, apresentar
alguns conceitos do género poesia. Sobre o que é poesia, diz o Houaiss (2004), “género literario
(lirico ou dramatico) em forma de versos /a arte de compor e escrever em versos” (578). Ja o
Dicionario da Lingua Portuguesa (2001) aponta que poesia: “é a arte de comunicar imagens,
sentimentos e ideias por meio de uma linguagem em que sons e ritmos se combinam com os
significados” (683). Como se vé este ultimo refere-se a poesia como sendo algo que vai além da
composicdo em verso, ha toda uma gama de procedimentos cujo intuito principal é comunicar.
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Nesse sentido, é possivel atribuir, com mais facilidade, o status de poesia ao rap, ja que, entre
outras, comunicar e informar também sdo caracteristicas e objetivos deste género.

Alfredo Bosi, em O ser e o tempo da poesia (1977), aponta um conceito de poesia no
qual reside o cardter de resisténcia e subversdo envolto a poesia frente aos discursos
dominantes:

Na verdade, a resisténcia também cresceu junto com a “ma positividade” do
sistema. A poesia ha muito que ndo consegue integrar-se, feliz, nos discursos
correntes da sociedade. Dai vém as saidas dificeis: o simbolo fechado, o canto
oposto a lingua da tribo, antes brado ou sussurro que discurso pleno, a palavra-
esgar, a auto desarticulagdo, o siléncio. O canto deve ser um grito de alarme
(BOSI, 1977. p. 142)

E continua,

Diante da pseudototalidade forjada pela ideologia, a poesia devera “ser feita
por todos, ndo por um”, era a palavra de ordem de Lautréamont. Este “ser feita
por todos” ndo pdde realizar-se materialmente, na forma da criagdo grupal, ja
que as relagbes sociais ndo sdo comunitarias; mas acabou fazendo-se, de algum
modo, como producdo de sentido contra-ideoldgico vélida para muitos. E quero
ver em toda grande poesia moderna, a partir do pré-romantismo, uma forma
de resisténcia simbdlica aos discursos dominantes. A resisténcia tem muitas
faces. (BOSI, 1977, p. 143)

Promovendo um didlogo com as ponderacdes feitas neste excerto, o mesmo autor,
agora, em Leitura de Poesia (2003), reafirma o carater subversivo que a poesia pode tomar para
si: “a poesia ndo é apenas espelho da ideologia dominante, mas pode ser seu avesso e
contraponto”. Desse modo, seria o rap o avesso da ideologia dominante? A poesia dos
excluidos? O verso da favela?

Entendendo a partir dos conceitos de poesia lirica, vistos logo acima, guardada as
singularidades, pode-se dizer que o rap parece se encaixar no viés poético do qual Bosi faz
referéncia, pois traz consigo desde sua origem um inflamado discurso critico subversivo frente
ao discurso dominante, como se pode ver nos trechos abaixo:

Hey, Senhor de engenho
Eu sei, bem quem é vocé
Seu jogo € sujo

E eu ndo me encaixo

Eu vim da selva sou ledo
Sou demais pro seu quintal
(RACIONAIS MCs, 2002)

Preferencialmente preto, pobre, prostituta
Pra policia prende

Por que pobre pesa plastico

Papel papelao

Pelo pingado

Pela passagem,

Pelo pao,
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Por que?

(GOG, 2000)

Além disso, demonstra também uma reacdo de resisténcia frente ao tipo de con-
sumismo que corrompe os valores pregados e difundidos por seus antecessores:

Em troca de dinheiro e um carro bom
Tem mano que rebola e usa até batom
Seu comercial de tv ndo me engana

Eu ndo preciso de status nem fama
Seu carro e sua grana ja ndo me seduz
Enem a sua puta de olhos azuis

Efeito colateral que seu sistema fez
(RACIONAIS MCs, 1998)

N3o raro, os MCs se autodenominam um efeito colateral do sistema. A luta para ndo se
corromper e nem se entregar ao dinheiro (simbolo maior de sistemas sociais que se
desenvolvem sob a égide da ideologia escravocrata e racista) advindo da explora¢do de secular
da mao de obra de seus irmaos marca a consciéncia dos posicionamentos tomados. Nos trechos
abaixo, conscientemente o MC, por meio de sua poesia — o rap —, reflete e expbe sem
eufemismos a vida brasileira na medida em que denuncia a condigdo sécio-histérica emposta as
comunidades periféricas, vejamos:

Pesquisa publicada prova
Preferencialmente preto

Pobre, prostituta pra policia prender
Pare, pense: por qué?

(GOG, 2000)

60% dos jovens de periferia

Sem antecedentes criminais

Ja sofreram violéncia policial

A cada 4 pessoas mortas pela policia, 3 sdo negras
A cada 4 horas, um jovem negro

Morre violentamente em Sdo Paulo

(RACIONAIS MCs, 1998)

Os trechos explicitam a condicdao desumana em que sdao condicionadas as minorias
socioeconémicas no Brasil, com aten¢do maior sobretudo do negro. E nessa e dessa realidade
que emerge a urgéncia da poesia do rap como forma de resisténcia a mazelas sociais que buscam
condicionar os modos de vida das periferias. Nesse sentido, a atitude de resistir seja 1a como for,
pode ser traduzido como uma maneira de se manter vivo. Por isso, a autodeclarardo de ser o
efeito colateral do sistema. Assim, o rap como expressdo poética dos periféricos resiste, ndo
individualmente nem forma isolada, mas sim de modo coletivo e sempre em didlogo com as
minorias.

Em meio a toda essa discussdao é preciso que se ressalte que o rap, por meio de seus
produtores, manifesta o desejo de ser reconhecido como sendo expressao poética de grupos
excluidos socialmente, uma arte negra (des)elitizada. Desse modo, pensamos o rap como um
discurso lirico, critico e subversivo. Um texto que prioriza o retrato das vivéncias de seus
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préprios produtores e de suas comunidades. A estrutura dessas composicdes, em grande parte,
segue as caracteristicas encontradas na poesia tradicional, ou seja, é um texto escrito
exclusivamente em verso, com certa preocupa¢dao com a rima, mas ndo aquela dos parnasianos.

Contudo, entenderemos a poesia também como sendo “um campo de manifestacées
muito mais amplo que o que se revelou, a partir do século XVIII, por poema”, viés proposto por
Frederico Fernandes (2003: 20). Para este autor o rap mantém uma forte ligagdo com a tradigdo
da poesia oral: “a poesia oral, no caso o rap, deve ser compreendida em seu contexto de
producdo, pois é nesse contexto que a voz coletiva se faz presente”, o mesmo autor afirma que
“a poesia oral e a escrita encontram-se num eixo comum que é o proprio significado de poesia”
(p. 20).

Além de lancgar luz sobre a questdo da oralidade existente no rap, Fernandes aponta
também para a questdo da voz coletiva que se faz presente no discurso do rap. No decorrer
deste capitulo langaremos também nosso olhar sobre essa questdo no intuito de entrever a
configuracdo que se explicita entre o eu e o tu do rap. Dito isto, a seguir, desenvolveremos uma
anadlise do poema “Jesus chorou”, dos Racionais MCs, na qual se observara alguns aspectos
poéticos do rap tais como: rimas, figuras de linguagem, lirismo e oralidade. Segue a analise:

O que é o que é?

Clara e salgada,

Cabe em um olho

Epesa uma tonelada

Tem sabor de mar,

Pode ser discreta

Pode ser causada

Por vermes e mundanas

Eo espinho da flor

Cruel que vocé ama

Amante do drama

[...]

Oque adianta eu ser durdo

Eo coragao ser vulneravel

Ovento ndo, ele é suave,

Mas é frio e implacavel

E quente borrou a letra triste do poeta (s6)
Correu no rosto pardo do profeta...

Diz que homem nao chora, ta bom, falou
N3o vai pra grunp irmao, ai, Jesus chorou!
(RACIONAIS MCs, 2002)

Nesse fragmento pode ser visto uma referéncia ao mundo das tradigdes orais das
‘adivinhas’ de o que é o que é? Em seguida, sdo apresentados sentimentos conflitantes, por
meio da metafora que utilizam o esquema: lagrima versus vento. Esses elementos sdo
mostrados como de que se misturam e se confundem a lagrima pode ser entendida como sendo
a manifestagdo externo-concreto do mundo interno-abstrato do eu lirico. No mundo conflituoso
do eu lirico a lagrima representa e simboliza, ao mesmo tempo, fraqueza e forca, derrota e
vitdria. E sabido que verter lagrimas esta na tensdo entre a tristeza e a alegria, o eu lirico traz a
imagem de Cristo, que segundo a narrativa biblica chorou antes de sua morte, para, talvez,
“atestar” que chorar é um sentimento nobre e humano.

A andlise continua, sé que agora com os poemas “Negro Drama”, também dos Racionais
e “Brasil com P”, do rapper brasiliense Gog, segue:
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Negro drama,

Eu sei quem trama,

E quem ta comigo,

O trauma que eu carrego,

Pra ndo ser mais um preto fudido
(RACIONAIS MCs, 2002)

Pedro Paulo

Profissdo pedreiro

Passatempo predileto, pandeiro
Pandeiro parceiro

Preso portando pd

Passou pelos piores pesadelos
Presidios, pordes

Problemas pessoais, psicoldgicos
Perdeu parceiros passado presente
Pais parentes principais pertences
(GOG, 2000)

O que se destaca de imediato nas estrofes sao as figuras de linguagem. A priori o que
salta os olhos é o uso sofisticado da Aliteragao, que consiste na repeti¢do proposital e ordenada
de sons consonantais idénticos ou semelhantes; e, da Assonancia, que consiste na repeticdo
proposital de sons vocdlicos idénticos ou semelhantes. Ambas sdo figuras de linguagem
largamente utilizada em poesia, que consiste em repetir fonemas num verso ou numa frase,
especialmente as silabas tonicas de forma a obter um efeito expressivo, ou seja, reforgar o efeito
da imagem que se quer transmitir. Ademais, valorizam de modo excepcional a literalidade do
texto. Ressalta-se que ndo se trata de simples sonoridades destituidas de conteudo.
Geralmente, tais figuras sublinham (ou introduzem) determinados valores expressivos. A
musicalidade também se manifesta nos trechos, a qual é entendida aqui como sendo a esfera
da rima dentro do processo de criagdo do rap. Outra caracteristica que se destaca, sobretudo
no texto de Gog, é a retomada, uma vez mais, das brincadeiras de origem popular, mais
especificamente a lingua do P, promovida intencionalmente pelo MC intencionando nao raro o
didlogo com a cultura popular.

Como se vé, os fragmentos (apresentados acima) manifestam diversos aspectos
poéticos os quais atestam o teor poético, na contemporaneidade, dessa manifestagdo de cunho
popular.

RAP: ENTRE AVOZ INDIVIDUAL E A COLETIVA

O rap centraliza seu discurso em algo e/ou alguém? Responder essa pergunta, partindo
do senso comum, parece facil: o rap fala sobre as classes excluidas e seu cotidiano. No entanto,
se lancarmos um olhar mais clinico e aprofundado sobre alguns textos de rap, ndo raro, veremos
que quem fala é o MC sobre si mesmo, sobre suas experiéncias individualmente, ou seja, o
discurso esta pautado, intencionalmente, numa espécie de centralidade no eu.

Entendendo com T.S. Eliot, o que estamos chamando de centralidade no eu, é a
manifestacdo da primeira voz da poesia: “a primeira voz é a voz do poeta que fala consigo
mesmo — ou com ninguém” (1972, p. 123). Para o autor, a primeira voz da poesia em si ja é a
voz que manifesta o eu privado, o que se expressa para si mesmo ou no maximo para uma outra
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pessoa em particular. O mesmo autor afirma ainda que a poesia pode se manifestar por meio
de mais outras duas vozes:

A segunda voz é a voz do poeta ao dirigir-se a uma plateia, seja grande, seja
pequena. A terceira é a voz do poeta quando tenta criar uma personagem
dramatica que fala em verso, quanto esta dizendo, ndo o que diria a sua propria
pessoa, mas apenas o que pode dizer dentro dos limites de uma personagem
imaginaria que se dirige a uma outra personagem imaginaria. (ELIOT, 1972, p.
123-4)

E aponta que a distingdo das vozes poéticas se baseia na dramaticidade de tais vozes,
diz ele:

A distingdo entre a primeira e a segunda voz, entre o poeta que fala consigo
mesmo e o poeta que fala com outra pessoa, conduz ao problema da
comunicagdo poética; a distingdo entre o poeta que se dirige a outra pessoa
seja com sua propria voz, seja com uma voz hipotética, e o poeta que cria uma
linguagem na qual personagens imaginarias falam entre si, aponta para o
problema da diferenga entre os versos dramatico, quase dramatico e nao-
dramatico. (ELIOT, 1972, p. 124-5)

Como se vé, a enunciagdo na poesia lirica (a primeira voz) se dd por meio de um
“didlogo” do eu lirico consigo mesmo, que tem condi¢des de inventar e usar codigos para si
mesmo. Diferentemente, as outras formas de poesia (a de segunda e terceira vozes)
pressupdem interlocutores e, portanto, cdédigos comuns compartilhados por esses
interlocutores a um determinado grupo social com quem ele dialoga.

De fato, o falante comum, inserido num grupo social qualquer: “ndo é um Adao biblico,
so relacionado com objetos virgens ainda ndo nomeados” (Bakhtin 2003: 300). Parece ser este
o caso do poeta que tem que falar com outrem (o de segunda voz e o de terceira voz) — ele usa
codigos compartilhados pelos membros deste grupo. Diferentemente, o poeta de primeira voz
(olirico), se levado ao limite de suas potencialidades, seria esse Addo sozinho no paraiso, falando
consigo mesmo, encarregado de inventar seus préprios cédigos para definir o seu mundo e seus
sentimentos.

No rap, esse processo também se manifesta e é de extrema relevancia para manutencao
da ideologia que é vinculada em seu discurso, pois geralmente seu discurso estd pautado na 12
voz, porém sdo audiveis nesse mesmo discurso outras vozes. Podemos entender isso como
sendo uma espécie de tensao, que até certo ponto é comum, no rap, pois apesar de seu discurso
estar centralizado no eu, o mesmo se esforca para trazer o “nds” para a arena discursiva, traz
ao mesmo tempo um eu- individual e um eu-coletivo:

Amo minha raga, luto pela cor,

O que quer que eu faga é por nds, por amor

Ndo entendem o que eu sou, ndo entendem o que eu fago
Ndo entendem a dor e as lagrimas do palhago

Mundo em decomposicdo por um triz

Transforma um irmdo meu num verme infeliz

Ea minha mae diz:

“- Paulo acorda, pensa no futuro que isso é ilusao,

0s préprio preto ndo ta nem ai com isso nao,

310



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

olha o tanto que eu sofri, que eu sou, o que eu fui,
a inveja mata um, tem muita gente ruim”.
(RACIONAIS MCs, 2002)

A gente vive se matando irmdo, por qué?

N3do me olhe assim, eu sou igual a vocé
Descanse o seu gatilho, descanse o seu gatilho,
[...]

Pra todas as familias, ai,

Que perderam pessoas importante (moré meu)
N3o se acostume com esse cotidiano violento,
Que essa nao é a sua vida,

Essa ndo é a minha vida (mordé mano!)

Procure a sua paz

(RACIONAIS MCs, 1998)

Os fragmentos acima nos mostram a tensdo que se desenvolve na esfera ideoldgica do eu
lirico do rap porque, ao mesmo tempo em que fala de si para si mesmo, busca também falar ao
outro. A incompreensdo de parte dos seus provoca, no eu lirico, uma tensdo que configura na
esfera da representacdo do outro, no entanto, ele insisti na explicitacdo de que a realidade,
marcada sobretudo pela violéncia entre irmaos étnicos, que estdo inseridos faz parte de um projeto
ideoldgico de exclusdo e cerceamento constituido ndo raro pelas elites nacionais historicamente.
Essa atitude (do falar ao outro e a si mesmo) é assim descrita por Bakhtin:

toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
justamente o produto da interagdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra
serve de expressao a um em relagdo ao outro. Através da palavra, defino-me
em relagdo ao outro, isto é, em ultima andlise, em relagdo a coletividade.
Apalavra é uma espécie de ponte langada entre mim e os outros. Se ela se
apoia sobre mim numa extremidade, na outra apoia sobre o meu interlocutor.
A palavra é o territério comum do locutor e do interlocutor (BAKHTIN, 1995,
p. 113).

A imagem da palavra como ponte, proposta por Bakhtin, é complementada pela nogao
de didlogo inconcluso. Como discurso poético a poesia lirica do rap busca a todo momento
constituir e fortalecer esse didlogo. Cada fala é parte de um grande didlogo:

A Unica forma adequada de expressdo verbal da auténtica vida do homem é o
didlogo inconcluso. Avida é dialdgica por natureza. Viver significa participar do
didlogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse didlogo o homem
participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, os labios, as méos, a alma, o
espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa palavra
entra no tecido dialdgico da vida humana, no simpdsio universal (BAKHTIN,
2003, p. 348)

Ainda na esteira de pensamento de Bakhtin (2003), todo enunciado, continuamente,
nas mais diferentes circunstancias, responde, de uma maneira ou de outra, aos enunciados que
o precederam. Dessa forma, “o enunciado é um elo na cadeia da comunicacdo discursiva e ndo
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pode ser separado dos elos precedentes que o determinaram tanto de fora quanto de dentro,
gerando nele atitudes responsivas diretas e ressonancias dialdgicas” (p. 300).

Assim, como viver representa estar em atitude responsiva, visto que ndo somos seres
passivos, pois interrogamos, respondemos, questionamos, concordamos, discordamos etc.
Nesse sentido, fica mais facil de entender o porqué das atitudes dos rappers quando entram em
cena num palco produzindo e reproduzindo gestos com as maos, bragos e pernas, o corpo como
um todo, tudo é expressdo dialdgica. Além disso, o rap quando busca a forma dialdgica
polifénica de enunciacdo parece buscar também a amplia¢do do didlogo entre o eu lirico e sua
comunidade, ou melhor, suas comunidades ja que: “periferia é periferia em qualquer lugar”
(RACIONAIS MCs,1998).

Como se constata, o rap busca estar sempre em uma situagdo de interagdo, procura ver-
se manifestando no outro e vice-versa. Desse modo, busca complementar, talvez de senso
critico, aqueles que ndo conseguem compreender que é sé por meio de uma unido que
alcancarao seus objetivos.

O excedente de minha visdo em relagdo ao outro individuo condiciona certa
esfera do meu ativismo exclusivo, isto €, um conjunto daquelas a¢des internas
ou externas que sé eu posso praticar em relacdo ao outro, a quem elas sdo
inacessiveis no lugar que ele ocupa fora de mim; tais agées contemplam o outro
justamente naqueles elementos em que ele ndo pode completar-se (BAKHTIN,
2003, p. 323).

Por isso que

A palavra, a palavra viva, indissociavel do convivio dialdgico, por sua propria
natureza quer ser ouvida e respondida. Por sua natureza dialdgica, ela
pressupGe também a ultima instancia dialdgica. Receber a palavra, ser ouvido.
E inadmissivel a solugdo a revelia. Minha palavra permanece no didlogo
continuo, no qual ela serd ouvida, respondida e reapreciada (BAKHTIN, 2003, p.
356).

Desse modo, as relagdes sociais, histéricas e discursivas que se realizam cotidianamente
nas diferentes esferas da sociedade, assim como as que acontecem no universo marginalizado
da periferia evidenciam a necessidade humana de ser sujeito do discurso e ndo apenas objeto
dele.

Para observar os procedimentos dialdgicos apontados acima, analisaremos os versos de
“Férmula magica da paz” e “Capitulo 4, versiculo 3”, poemas integrantes do disco Sobrevivendo
no Inferno (2008); e “Negro Drama”, do disco Nada Como um Dia Apés o Outro Dia (2002); todos
dos Racionais MCs. Com isso, acreditamos consolidar nossa afirmacao de que o rap faz uso de
um discurso lirico. Entendemos um discurso lirico como sendo aquele que, recorrendo a um
discurso denso, expressivo e com musicalidade e ritmo, permite, artisticamente exprimir as
emogdes, os sentimentos, os desejos ou os pensamentos intimos que nascem ou se apresentam
ao “espirito”, ou seja, ao mundo interior do “eu” numa espécie de autorreflexdo que pode se
manifestar de forma interna ou externa seguindo a seguinte férmula: um eu que pode ter como
interlocutor ele mesmo ou um segundo individuo, sempre apresentando um discurso
centralizado no eu e em suas experiéncias, vejamos:
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Essa porra é um campo minado

Quantas vezes eu pensei em me jogar daqui,
Mas, ai, minha drea é tudo o que eu tenho

A minha vida é aqui e eu ndo consigo sair.

E muito fécil fugir mas eu ndo vou.

N&o vou trair quem eu fui, guem eu sou.

Eu gosto de onde eu sou e de onde eu vim,
Ensinamento da favela foi muito bom pra mim.
(RACIONAIS MCs, 1998, grifo meu)

O trecho explicitamente apresenta isto que estamos chamando de centralidade no eu.
O MC fala de si para si mesmo, vide grifos. Fala dos dramas, das angustias, das alegrias e
ensinamentos que obteve no lugar onde mora, o qual é, ao mesmo tempo, seu tudo: “minha
area é tudo que tenho/ a minha vida é aqui” e seu “nada”: “essa porra é um campo minado /
guantas vezes eu pensei em me jogar daqui”. Muitas vezes, no rap, o lirico chega ao estagio de
autorreflexdo, a expressao interior do eu, e se faz presente como podemos ver neste outro
trecho de “Férmula magica da paz”:

Choro e correria no saguao do hospital.

Dia das crianga, feriado indo pro final.

Sangue e agonia entra pelo corredor.

Ele t4 vivo! Pelo amor de Deus doutor!

4 tiros do pescoco pra cima, puta que pariu a chance é minimal!

Aqui fora, revolta e dor, la dentro estado desesperador!

Eu percebi quem eu sou realmente, quando eu ouvi o meu subconsciente:
“Eai mano Brown cuzdo? Cadé vocé? Seu mano td morrendo o que vocé vai
fazer?”. Pode cré, eu me senti inttil, eu me senti pequeno, mais um cuzao
vingativo, mais um

(RACIONAIS MCs, 1998, grifo meu).

Vé-se configurada aqui a primeira voz da poesia descrita por Eliot. A voz que fala consigo
mesmo. A utilizacdo das aspas da énfase ao discurso lirico que centraliza o eu. No limite, o texto
toma proporg¢des de uma espécie de monélogo interior, vide grifos. O texto segue:

Puta desespero, ndo da pra acreditar,
Que pesadelo, eu quero acordar.

[...]

Na parede o sinal da cruz.

Que porra é essa?

Que mundo é esse?

Onde ta Jesus?

[...]

Porra, eu t6 confuso. Preciso pensar

Me da um tempo pra eu raciocinar

Eu ja ndo sei distinguir quem ta errado, sei 13,
Minha ideologia enfraqueceu

Preto, branco, policia, ladrdo ou eu,
Quem é mais filha da puta, eu ndo sei!
Ai fudeu, fudeu, decepgdo essas hora...
A depressdo quer me pegar vou sair fora
(RACIONAIS MCs, 1998).
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Eis aqui um bom exemplo do discurso lirico do rap, a centralidade no eu. Isso na medida
em que uma se configura num debate interior entre razao e emoc¢ao do eu lirico, isto é, a voz da
poesia se desenvolve ora consigo mesma ora com outro, na cadéncia de uma espécie de
mondélogo interior conflitivo. Ainda nesse trecho, o eu lirico se questiona, questiona a realidade
na qual esta inserido e questiona Deus, buscando uma resposta que amenize sua dor e revolta.
Parece entrar numa espécie de colapso interior em que seus valores e sua ideologia parece ndo
fazer mais sentido. Uma vez mais é possivel entrever o esquema lirico teorizado por Eliot: “a
primeira voz é a voz do poeta que fala consigo mesmo — ou com ninguém”

No poema “Negro Drama”, também é possivel observar o aspecto de centralidade:

Negro drama,

Eu sei quem trama,

Equem ta comigo,

Otrauma que eu carrego,

Pra ndo ser mais um preto fudido
(RACIONAIS MCs 2002, grifo meu)

O trecho acima é o inicio do poema. A centralidade no eu novamente estd presente,
ainda que, num primeiro momento, possa parecer que o texto estad na terceira pessoa. Com
efeito, a estrutura textual de “Negro Drama” é divida em duas partes, a primeira é enunciada
por Edy Rock (um dos integrantes dos Racionais) que apresenta o conflito do jovem negro a
partir de uma visdao ampla, dirlamos mesmo genérica. Ainda que forte e cheia de dendncia, a
enunciacao desta primeira parte é menos agressiva do que a da segunda parte; esta como
veremos, mais préxima da tipica enuncia¢do do rap. Eis um trecho da primeira parte que enfatiza
esse aspecto genérico de que falamos acima:

Negro drama,

Cabelo crespo,

E a pele escura,

A ferida e a chaga,

A procura da cura,

[...]

O drama da cadeia e favela,
Tumulo, sangue,

Sirene, choros e vela
(RACIONAIS MCs, 2002)

Na segunda parte, o enunciador é Mano Brown, que entdo toma o discurso para si,
falando sobre a condicao do negro de modo autobiografico, isto é, usando elementos de sua
prépria vida na favela para dar carater ainda mais denso a centralidade do eu, de que falamos.
Aqui a entonacdo é mais agressiva. Eis um trecho:

Crime, futebol, musica... Caralho,

Eu também ndo consegui fugir disso ai.
Eu sou mais um.

Daria um filme!

Uma negra e uma crianga nos bracos,
Solitaria na floresta

De concreto e ago.

314



Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

Veja, olhe outra vez,

O rosto na multidao,

A multiddo é um monstro,

Sem rosto e coragao.

(RACIONAIS MCs, 2002, grifo meu)

O trecho grifado é apresentado sob a entonagdo da fala comum, sem a modulagdo
dramatica e violenta da voz que caracteriza o rap. A partir da segunda estrofe o relato vai
adquirindo um tom mais inflamado, mais cantado, numa crescente retérica cada vez mais
agressiva e contundente. Mais para o fim do poema, outros integrantes do grupo cantam
também, acompanhando Brown — evidenciando novamente a tensdo discursiva, vista acima,
entre o eu- individual e o eu-coletivo que se configura no o rap. Essa caracteristica também pode
ser encontrada em “Capitulo 4, versiculo 3”:

Eu tenho uma missdo e ndo vou parar
Meu estilo é pesado e faz tremer o chdo
Minha palavra vale um tiro e eu tenho muita municao
Talvez eu seja um sadico

Um anjo um magico

Juiz ou réu

Um bandido do céu

Ea profecia se fez como previsto

19 9 7 depois de Cristo

A firia negra ressuscita outra vez
Racionais capitulo 4 - versiculo 3
(RACIONAIS MCs, 1998)

Novamente vemos a férmula lirica configurada. Um “eu” que se manifesta como uma
espécie de enviado que ressurge, autodenominando-se como “A fluria negra” para terminar
uma, ja iniciada, missdo que esta pautada, ndo raro, pela busca de liberdade, direitos iguais,
dignidade social.

Portanto, o que se deve entender no rap é que mesmo apresentando um discurso, como
vimos, focado no eu, ele é constituido por um desejo que visa a coletividade, ou seja, é uma
ideologia construida para consolidar um Iécus de enunciacdo que ecoa a partir da periferia rumo
ao centro, por isso pode-se dizer que a voz que ecoa do rap assim como a da literatura periférica
nao é focada num “eu-individual”, numa voz isolada, numa Unica voz, pelo contrario estd sempre
focada num “eu-nds”. Sendo assim, ndo é um equivoco pensar o rap como sendo uma espécie
de manifesto da periferia, o qual é construido, sobretudo, a partir da crenca no poder da palavra
escrita e cantada como forma de demonstrar pertencimento a uma comunidade e de libertacao
do individuo oprimido:

Ai vocé sai do gueto mais o gueto nunca sai de vocé, moré irmao?
Vocé ta dirigindo o carro, o mundo todo ta de olho em vocé,

Sabe por qué? Pela sua origem, mord irmdo,

E desse jeito que vocé vive é o negro drama

Ai, o rap fez eu ser o que sou [...]

Mas ai, se tiver que voltar pra favela, eu vou voltar de cabega erguida,
Porque assim €, renascendo das cinzas, firme e forte, guerreiro de fé
(RACIONAIS MCs, 2002)
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Desse modo, o rap parece ser, dialeticamente, um movimento que ao usar expressoes
tdo tipicas do seu meio, “transgride e rompe com as barreiras de vedacdo do discurso”
(FOUCAULT, 1996, p. 10). Nesse sentido, os MCs tém representagdo empirica porque ao contar
uma histéria fazem com que ela se aproxime do real, pois os temas de suas poesias estdo
consubstanciados em sua prdépria vivéncia, o mundo da periferia, assim seu relato ganha uma
maior autenticidade, como se vé na citagdo acima.

CONSIDERAGOES FINAIS

As andlises, aqui promovidas, se voltaram para entrever no rap nacional uma poesia
lirico-coletivo. Nesse sentido, observou-se que no tipo de discurso poético vinculado no rap
pode ser entrevisto, como se viu ao longo do texto, uma centralidade no eu, ou seja, o rap, em
termos gerais, tem o discurso centrado na figura do enunciador — o MC— no entanto, esse
mesmo discurso individual busca sempre o “nds”, ou seja, uma dimensdo coletiva. Isso se da
devido ao foco do discurso do rap ser as vivéncias e as experiéncias do eu — enunciador no
mundo excluido e violento das periferias, um espagco comum a muitos outros que se identificam
nos retratados feitos por essa poesia. ldentificou-se ainda que na poesia do rap existe uma
espécie de conflito interno do eu-enunciador que se da devido a tensdo entre o falar a partir da
favela versus falar pela favela, neste ultimo caso, entendemos, que falar pelo outro é tirar sua
voz. Além disso, observou-se que o rap mantém uma crenca no poder de transformacgao social
por meio da palavra, do discurso engajado. E, sem duvida, a tentativa de rechagar a exclus3o e
toda e qualquer forma de violéncia fisica, social e racial.

Assim sendo, pode-se dizer, entdo, que esse discurso é consciente, marcado pela
subversdo, rebeldia, transgressdo e insubordinacdo ao sistema do opressor. E assinalada
também, por uma autoafirmac¢do manifestada numa expressao prépria, uma linguagem propria
que reflete uma nova forma, do negro brasileiro, de se (re)pensar e (re)agir, um ‘novo’ olhar
sobre o social, agora sob a 6tica do oprimido. Conclui-se, portanto, que o rap é a manifestacado
poética, uma espécie de poesia revoltosa, produzida por sujeitos cerceados de seus direitos mais
basicos tais como educacdo, saude e cidadania.
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SER JUSTINE OU JULIETTE? O SADISMO NA EXPERIENCIA
PERIFERICA TRANS E TRAVESTI NO BRASIL CONTEMPORANEO A
PARTIR DE LINN DA QUEBRADA (2017)

Renato GONCALVES'*’ (ECA-USP / FIAMFAAM)
E-mail: renatogoncalves@usp.br

RESUMO

A presente comunicagdo pretende analisar duas cangGes do disco de estreia de Linn da Quebrada, Pajuba
(2017): “(Muito +) Talento” e “Alenda”, ambas de autoria da artista. Para interpreta-las, estabeleceremos
um didlogo entre Don Kulick (2008) e Larissa Pelucio (2009), advindos da antropologia, e os relatos em
primeira pessoa de Amara Moira (2016) e Linn da Quebrada (in MOREIRA, 2018). Por fim,
estabeleceremos relagdes entre as facetas do eu lirico e da narradora em Linn da Quebrada e as
personagens Justine e Juliette presentes na literatura de Marqués de Sade (2008) em busca de tragos de
uma estrutura sddica a qual a populagdo travesti estd submetida no Brasil, estrutura essa trazida a

superficie pela estratégia inquietante (FREUD, 2012; CESAROTTO, 1996) de Linn.

PALAVRAS-CHAVE: LINN DA QUEBRADA. MARQUES DE SADE. LGBT. BRASIL
CONTEMPORANEO. MUSICA POPULAR.

INTRODUCAO

Apds o golpe parlamentar de 2016, uma série de expressdes da musica popular-
comercial tem sido produzida sob a égide de um mesmo signo: o inquietante. S3o cancgbes e
performances cujas construcées musicais e poéticas sdo estruturadas de tal modo a mobilizar a
usual escuta passiva e prazerosa do ouvinte para uma escuta muito mais angustiante no sentido
psicanalitico do termo inquietante (FREUD, 2010). A partir do estranhamento, a producdo de
sentido na cang¢do ganha ares politicos para expor fraturas do fino tecido socio-cultural,
revelando aspectos que foram recalcados no processo de formacao do pais.

N3do que tal estratégia estética seja inédita na cancdo brasileira. Porém, nos ultimos
anos, é possivel elencar a profusdo de seu uso na musica popular-comercial, atual pesquisa de
doutorado conduzida pelo presente pesquisador. A titulo de exemplificacdo, podemos falar de
alguns de seus principais atores: os compositores Kiko Dinucci e Douglas Germano expdem a
violéncia do Estado em cang¢des como “Damido" (Douglas Germano), interpratada por Jucara
Marcal, no disco Encarnado (2014), e “Luz vermelha” (Kiko Dinucci / Clima), interpretada por
Elza Soares em A mulher do fim do mundo (2016); a violéncia contra a mulher e 0 machismo sdo
denunciados por Karina Buhr e a banda Carne Doce, respectivamente, nos discos Selvdtica
(2015) e Princesa (2016), com “Es6fago” (Karina Buhr) e “Falo” (Salma J6 / Macloys Aquino); o
coletivo Teto Preto, em 2016, langa “Gasolina” (CARNEOSSO), cujo refrao-imperativo “gasolina
neles!” aponta para um estado de revolta popular ja presente desde as manifestacdes ocorridas

137 DoceNTE FIAM-FAAM, DOUTORANDO EM CIENCIAS DA COMUNICAGAO (ECA-USP), MESTRE EM CULTURAS
BRASILEIRAS (IEB-USP) E GRADUADO EM COMUNICAGAO SociAL (ECA-USP). BoLsistaA CNPa. MEMBRO DO GESC3
(GRUPO DE ESTUDOS SEMIOTICOS EM COMUNICACAO, CULTURA E CONSUMO).
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em 2013; no disco Novas familias (2018), Marina Lima e Antonio Cicero compdem “Sé os
coxinhas”, empregando o estranhamento do ridiculo para pintar o quadro de parcela da
sociedade civil que foi as ruas em apoio ao golpe parlamentar; Letrux, no disco Em noite de
climdo (2017), fala de um mal-estar generalizado em cang¢des como “Noite estranha, geral
sentiu” (Leticia Novaes) e “Puro disfarce” (Arthur Braganti / Leticia Novaes); e, por fim, Bia
Ferreira, com “Cota ndo é esmola” (Bia Ferreira), e Luedji Luna, com “Cab6” (Luedji Luna),

expdem o racismo e o genocidio negro no Brasil.

Nessa seara, Linn da Quebrada, com o disco Pajubd (2017), parece evidenciar o sadismo
na experiéncia da populacdo trans e travesti no Brasil. Na figura de um eu lirico de uma mulher
trans, negra e periférica, as can¢Ges de Linn tragcam cenas de uma vida libertina, nos moldes da
obra do fildsofo e escritor francés Marqués de Sade, para escancarar a sua relagdo com homens
brancos cis heteronormativos que fazem o constante consumo e descarte de seus corpos.

A presente comunicagdo pretende analisar duas cang¢des do disco de estreia de Linn da
Quebrada, langado em 2017: “(Muito +) Talento” e “A lenda”, faixas que, respectivamente,
abrem e encerram Pajubd. Para interpretar as can¢Ges elencaremos os olhares antropolégicos
de Don Kulick (2008) e Larissa Pellcio (2009) a respeito da populagdo travesti e os relatos de
Amara Moira (2016) e Linn da Quebrada (in MOREIRA, 2018) que compartilharam e registraram
suas vivéncias travestis em primeira pessoa. Por fim, estabeleceremos relagdes entre as facetas
do eu lirico e da narradora em Linn da Quebrada e as personagens Justine e Juliette presentes
na literatura sadeana em busca de tragos de uma estrutura sddica retomada a superficie pela
estratégia inquietante de Linn.

ANALISE DE “(MUITO +) TALENTO” E "A LENDA”

A escolha das duas cangdes ndo é aleatdria e primeiramente se deve aos distintos e
nitidos caminhos estéticos tomados em cada uma das gravagdes. “(Muito +) Talento” é um
exemplo tipico da escolha estética de Linn da Quebrada no disco Pajubd. Em primeira pessoa, o
discurso textual da cancdo traz a figura de um eu lirico. A diccdo da interpretacdo mescla o canto
e a fala, ora sussurrada, ora expressiva, de Linn. O arranjo eletronico assinado pela produtora
BadSista ora cria padrdes ritmicos, sobretudo oriundos da estética bate-cabelo, género tocado
sobretudo em boates LGBTQI+ e shows de drag queens, ora criam uma espécie de ambientacao
sonora, aos moldes da poética musical de produtores como Arca e The Haxan Cloak, para criar
cenarios distdpicos para a fala de Linn.

Em contrapartida, “A lenda” é a Unica faixa do disco em formato predominantemente
acustico: sendo um samba, um violdo acompanha e marca o swing da composicao. Abandona-
se a figura do eu lirico e surge uma narradora. Embora seu canto seja mais melddico que “(Muito
+) Talento”, sua dicgdo se aproxima da fala. Porém, no decorrer da gravagao, ndo ha mais quebra
ou contraste no arranjo outrora presente nas demais trezes faixas do disco.

Expostas as diferengas estéticas mais evidentes quando postas lado a lado, ndo sera
coincidéncia o fato de que cada uma delas expdem antagdnicas, porém, complementares
facetas da travesti que se constréi em Pajubd, como veremos a seguir.

(Muito +) Talento

Nao adianta pedir
Que eu ndo vou te chupar escondida no banheiro
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Vocé sabe, eu sou muito gulosa
Ndo quero sé pica
Eu quero o corpo inteiro

Nem vem com esse papo

Feminina tu ndo come?

Quem disse que linda assim

Vou querer dar meu cu pra homem?

Ainda mais da sua laia
De raca tdo especifica
Que acha que pode tudo
Na forga de Deus

E na gldria da pica

Ja tava na cara

Que tava pra ser extinto
Que ndo adiantava nada
Bancar o machao

Se valendo de pinto

Se achou o gostosao
Achou que eu ia engolir
Ser bicha ndo ésé darocu
E também poder resistir

Vou te confessar

Que as vezes nem eu me aguento
Pra ser tdo viado assim

Precisa ter muito mais

Muito talento

A cancao - e, consequentemente, o disco - é iniciada com uma negacdo: “ndo adianta
pedir que eu ndo vou te chupar escondida no banheiro”. Logo de inicio, o eu lirico que se constradi
em Pajubd desestabiliza a rotineira ideia de que a populagdo trans e travesti deve sempre estar
associada a prostituicdo. Como aponta Don Kulick (2008), até mesmo nas pesquisas e nas
narrativas que se constréem acerca do corpo travesti € empregada uma perspectiva a partir da
prostituicdo. Suas trajetdrias de vida e suas subjetividades seriam estabelecidas somente em
relacdo ao comércio de seus servigos sexuais. E certo que, como evidencia Amara Moira (2016),
muitas pessoas trans e travestis encontrardo na prostituicdo o Unico caminho vidvel para a
sobrevivéncia. Moira, em seus relatos enquanto prostituta, elenca, inclusive, esse rotineiro
destino que antecede até mesmo a consciéncia e a afirmag¢do pessoal de uma travesti como

parte que dificultou a auto-aceitacdo de seu movimento de transigao.

“Meu medo era, antes, a violéncia da exclusdo, me ver paria da noite pro dia,
tratada feito lixo, perder familias, amigos, circulo social, ndo ter um teto pra
chamar de meu, o direito de continuar estudando, de poder buscar emprego
gue nao fosse esse que ndo consideram emprego: puta”. (MOIRA, 2016,
posicdo 263)

N3do que em Pajubd se recuse o sexo. Pelo contrario, a sexualidade sera o tema principal
do disco. Porém, a diferenga estara na abordagem do sexo: “Vocé sabe, eu sou muito gulosa,
ndo quero soé pica, quero o corpo inteiro”. O corpo travesti e trans em Linn da Quebrada inverte
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o usual sentido da prostituicdo - corpos travestis sendo consumidos e descartados - pratica
rotineira relatada por Amara Moira. Em E se eu fosse puta (2016), ndo sdo poucos os relatos de
programas realizados pela autora em que homens, muitas vezes casados, se relacionam
carinhosamente com travestis durante a transa e, apds o coito, a abandonam sem deixar
qualquer traco de afeto ou, quando se envolvem afetivamente em um namoro, por exemplo,
ndo tém coragem de assumi-las fora de quatro paredes.

Em Pajubd, a afirmacdo da sexualidade é quase andrquica e reinvidica o prazer que lhe
é de direito: “dedo no cu é tdo bom, dedo no cu é tdo gostoso” (“Dedo Nucué”); “chupo cu,
chupo buceta” (“Coytada”); “eu quero dar pra Deus e o mundo” (“Pirigoza”). Nesse ponto, é
preciso enxergar a carga politica que o uso de uma linguagem notadamente explicita traz. Como
na obra de Marqués de Sade e até mesmo na Histdria do olho, de 1928, de Georges Bataille, o
emprego de termos sexuais sem qualquer rodeio dribla a moral social e sexual que priva e regula
as diversas praticas sexuais pela via da linguagem e do discurso, como mapeia Michel Foucault
(2014, p. 19 - 39). Tudo o que é explicito é filtrado, desqualificado ou condenado ao posto de
obra degenerada. Nao serd a toa que Marqués de Sade tenha sido preso na Bastilha e sua obra
somente tenha sido lida e difundida quase cem anos apds a sua publicagdo; Georges Bataille
assinasse seu romance eroético sob um pseudonimo para preservar sua reputagao publica; e,
mais recentemente, Linn da Quebrada seja uma das artistas com menor nimero de visualizagGes
no YouTube do meio LGBTQI+%8,

“Quem disse que linda assim vou querer dar o meu cu pra homem?”. O desprezo ao
macho discreto que ndo se relaciona de pessoas afeminadas é constante em Linn da Quebrada.
O desejo pelo "cu" entra em oposicao ao “pénis". Nao sdo poucas as citacdes ao “pau" ereto,
que representaria, pelo processo metonimico de tomar parte pelo todo, o homem cis (isto €, o
homem que se identifica com o genital masculino) que busca se relacionar sexualmente com
travestis e mulheres trans. Embora o falo psicanalitico usualmente seja erroneamente associado
exclusivamente ao 6rgao genital, na poética de Linn a equacao simbdlica pénis = poder é
empregada para ser subvertida. A figura do pénis ereto estaria resumido o poder da dominacgdo
masculina sobre corpos travestis: “raca tdo especifica / que acha que pode tudo / na forca de
Deus / e na gldria da pica”. A cancdo “Transudo" talvez seja um dos exemplos mais expressivos
para marcar o desprezo do homem e do pénis em Linn da Quebrada: “tenho pena de vocé / com
0 pau apontado pra prépria cabeca / refém da sua fragil masculinidade”. A negagdo antinge o
seu apice em “Necomancia”, onde se faz “picadinho de neca”, lembrando o que Georges Bataille
(2014, p. 40) pontuou: "o dominio do erotismo é o dominio da violéncia”.

Com a desconstrugdo e a aniquilacdo da figura heteronormativa do homem padrao
resumida ao seu pénis, surgem novas possibilidades para afetos, sexualidades e expressées do
corpo. O corpo travesti em Linn ndo quer “dar o cu pra homem” [“(Muito +) Talento”], quer as
“bichas das que sdo afeminadas” (“Enviadescer”). A despeito da rigidez bindria dos géneros,
homem e mulher, o corpo travesti é fluido. Esse corpo ora se denomina "travesti", ora “viado”.
Na versao “Absolutas”, que mescla algumas das cang¢des de Linn da Quebrada para servir de
trilha de uma campanha da Vodka Smirnoff Ice (2017)*°, por exemplo, fala-se em “pra ser t3o
transviado assim” substituindo-se o termo “viado" original. Ser uma travesti ndo é querer ser
mulher, é uma terceira via, como aponta Larissa Pellcio (2009, p. 93) a partir de conversas com
a populacdo travesti: “sdo outra ‘coisa’, uma ‘coisa’ dificil de explicar porque, tendo nascido
‘homens', desejam se parecer com mulheres, sem de fato ser uma”. Nessa direcdo, a “bicha”, o

138 QUANDO EM COMPARAGAO A NOMES COMO PABLLO VITTAR E GLORIA GROOVE, CUJOS DOIS VIDEOS DE MAIOR EXECUGAO,
“K.0.” E “BUMBUM DE OURO”, ATE O MOMENTO DA PRESENTE COMUNICACAO, SOMAM MAIS DE 342 MILHOES DE
VISUALIZACOES, ENQUANTO O VIDEO COM O MAIOR NUMERO DE VISUALIZACOES DE LINN, “ENVIADESCER”, TEM SOMENTE 628
MIL EXECUGOES.

139 A CAMPANHA PODE SER VISUALIZADA AQUI: HTTPS://YOUTU.BE/UUNQCI7QEXU. ULTIMO ACESSO EM 24 DE JULHO DE
2018.
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“viado” e o “transviado” buscam dar conta de um corpo cuja identidade estd sempre em
transformacgdo, ou melhor, um corpo cuja representagdo escapa a qualquer norma.

Serd a partir das “técnicas corporais”, conceito discutido pelo sociélogo Marcel Mauss e
retomado por Larissa Pellcio (IDEM), que se pode entender o “talento" necessario “pra ser tdo
viado assim”. O corpo travesti € um corpo que se constrdi junto a sua identidade, seja através
de indumentdrias, maneirismos, posturas e entonacées de voz ou até mesmo com a intervencao
cirdrgica. Devido a falta de assisténcia médica gratuita, muitas travestis acabam tomando
hormonios sem o devido acompanhamento clinico ou inserem silicone industrial em suas
nadegas, coxas e seios na tentativa de moldar seu corpo com formas femininas, expondo seus
proprios corpos a riscos, como infec¢do ou atrofia muscular.

Se em “(Muito +) Talento”, poderiamos falar de um corpo trans e travesti que estaria
totalmente apto para se defender do “machao”, tenha sido fruto de uma ardua experiéncia ou
pela inata esperteza, em “A lenda” vemos o processo de descoberta de uma jovem travesti que,
pelo caminho mais doloroso, vai conhecendo a sua condi¢do periférica e marginalizada na

sociedade.

A lenda

Vou te contar

A lenda da bixa esquisita
N3o sei se vocé acredita
Ela ndo é feia - nem bonita

Ela sempre desejou ter uma vida tdo promissora
Desobedeceu seu pai

Sua mae

O estado, a professora

Ela jogou tudo pro alto

Deu a cara pra bater

Pois pra ser livre e feliz

Tem que ralar o cu, se fuder

De boba ela s6 tem a cara

E o jeito de andar

Mas sabe que pra ter sucesso
N3o basta apenas estudar

Isto da

Isto da

Isto dd sem parar

Tao esperta, sabichona
N3o basta apenas estudar

Fraca de fisionomia

Muito mais que abusada
Essa Bixa é molotov

Com o bonde das rejeitadas

Eu t0 bonita?
T4 engracada
Eu ndo t6 bunita?
T4 engracada
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Me arrumei tanto pra ser aplaudida
mas até agora so deram risada

Abandonada pelo pai
Por sua tia foi criada
Enquanto a mée era empregada
(alagoana arretada!)

Faz das tripas coracdo

Lava a roupa, louca e o chdo
Passa o dia cozinhando

Pra dondoca e patrao

Eu fui expulsa da igreja!

(ela foi desassociada)

Porque uma podre maca
deixa as outras contaminadas

Eu tinha tudo pra dar certo

E dei até o cu fazer bico

Hoje meu corpo

Minhas regras

Meus roteiros, minhas pregas
Sou eu mesma quem fabrico

“Alenda” se inicia com a figura de uma narradora que, como nas classicas fabulas, conta
uma lenda. Como no contexto original de “Geni e o Zepelim” (Chico Buarque), uma das primeiras
representacdes do corpo travesti na musica popular brasileira, uma travesti conta a sua prépria
trajetéria em terceira pessoa. Geni, uma das personagens fundamentais da peca Opera do
malandro (1978), apresenta “a travesti ndo como uma pessoa, mas como um produto a ser
consumido e descartado” (GONCALVES, 2016). A mudanca de um lugar de fala que se
expressaria em primeira pessoa para uma terceira pessoa do singular traz uma impersonalidade
e um distanciamento que nos remetem a prdpria condicdo periférica das travestis na cidade.
Don Kulick (2008, p. 24) fotografard bem sua presenga quase fantasmagédrica e até mesmo
lendaria, como explicitada na can¢do “A lenda": “muitos brasileiros veem apenas de relance, a
noite, em pé ao longo de avenidas e nas esquinas de ruas mal iluminadas ou nas paginas
policiais”.

“Nem feia, nem bonita”, como a Lindoneia de Caetano Veloso (“Lindoneia"), essa “bixa
esquisita”, em busca de "uma vida tdo promissora", vai desobedecendo toda e qualquer
instituicdo ou figura disciplinadora: o pai, a mae, o Estado, a escola e a Igreja. Desobedece a
instituicdo ou dela é expulsa, como dito em relaco a Igreja: “eu fui expulsa da Igreja / ela foi
desassoclada / porque uma pobre macé deixa as outras contaminadas”.

A retificacdo para a frase “ser expulsa da Igreja” comentada por Jup do Bairro, “ela foi
desassociada”, aponta para o constante eufemismo para as decisdes arbitrarias calcadas no
preconceito e na transfobia que buscam edulcorar ou mascarar o real carater das atitudes de
exclusdo e silenciamento. A realidade de rejeicao, de ser “podre mac¢a”, escancara-se quando
riem da cara da travesti, cena comum nas musicas de Linn: “estou procurando, estou tentando
entender / o que é que tem em mim que tanto incomoda vocé” (“Submissa do 72 dia”); “quando
passam todos riem da cara dela” (“Bixa preta”); “me arrumei tanto pra ser aplaudida / mas até
agora so deram risada” (“A lenda”). Sobre essa experiéncia cotidiana de humilhac¢do publica e
constrangimento, Amara Moira (2016, localizagdo 245) comenta:
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“Gosto de andar por ai de cabeca baixa, sem ter que enfrentar olhares e
imaginar o que estdo pensando em me ver. Se as pessoas riem, faco todo um
esforco para acreditar ser por piada ou coisa engragada que lhes ocorreu. Me
ponho num mundinho cor-de-rosa sempre, um que me proteja (...) Mas tem
vezes que a sincronia da minha passagem com esse riso soa estranha demais,
me deixa insegura, agride”.

Em “Alenda”, temos a oportunidade de conhecer a trajetéria dessa persona travesti que
se constrdéi em Pajubd. Depois de doze faixas, descobrimos que a travesti, enquanto sujeito, é
mais que um corpo solto no mundo: ela tem pai e mae. Sua histéria de vida ndo é muito diferente
de muitas daquelas que nos ultimos anos tém sido contadas na arte e na midia, em um processo
de que estd dando voz e visibilidade a trajetdrias de vida silenciadas e invisibilizadas, como, por
exemplo, no filme Que horas ela volta? (2016), de Anna Muylaert. Abandonada pelo pai, foi
criada pela tia, pois a mde era empregada doméstica e ndo conseguia acompanhar o
crescimento da filha. Porém, hd uma forte identificacdo com a mae: ela, “alagoana arretada”
gue “faz das tripas coracao”, é um espelho para a forca necessdria para ser uma travesti.

Se temos o cenario de abandono familiar e a ndo-identificagdo com os circuitos classicos
de formacdo (e, por que nao dizer?, formatac¢do) do sujeito, vemos o didlogo entre Linn e as
vozes de Liniker e Jub do Bairro, que nos leva, em primeiro lugar, a importancia das redes de
sociabilidade e solidariedade estabelecidas entre travestis, o “bonde das rejeitadas”. Por serem
muitas vezes nao toleradas no seio familiar, as pessoas trans e travestis sdao expulsas de casa
muito jovens, nos centros urbanos usualmente estabelecem uma nova familia com outros
sujeitos trans e travestis. Para Larissa Peltcio (2009, p. 205-214), a sociabilidade nessa
populacdo sera de extrema importancia para a constru¢do da travesti. Dada a escassez e a
precariedade de recursos materiais e financeiros, as travestis se unem em casas, espécies de
pensdes administradas por cafetinas, onde sdo estabelecidas novas aliangas afetivas. Travestis
ja estabelecidas tornam-se mades ou madrinhas de travestis em inicio de transi¢cdo. Sdo
instituidas novas rela¢des hereditarias que trardo como heranga o ensino de técnicas corporais
e da potencializagdo de atributos fisicos (PELUCIO, 2009, p. 208).

Ha, para a populacdo travesti, a necessidade de construcdo e reconstrucdo de uma
cultura, de uma existéncia e, principalmente, de técnicas de sobrevivéncia. Muitas vezes é um
corpo que se arma, até mesmo com gilete, para se proteger constantemente da violéncia policial
(KULICK, 2008). Outras vezes, a unido se faz necessaria para que exista visibilidade dentro de um
contexto que invisibiliza suas expressGes (GONCALVES e PEREZ, 2017). Nesse sentido, a
narradora de “A lenda” funde-se e confunde-se ao eu lirico dessa travesti de Pajubd: “hoje meu
corpo / minhas regras / meus roteiros, minhas pregas / sou eu mesma quem fabrico”. Fazendo
uso da linguagem, Linn da Quebrada cria novos dialetos: “estudar, isto da, isto da sem parar”. O
mesmo ocorre em, por exemplo, “Submissa do 72 dia”, “Bomba pra caralho” (“Faga chuca ou
faca sol”), “Pirigoza” e “Serei A” (“Serei a do asfalto”). Em depoimento a Larissa Ibumi Moreira
(2018, p. 84), Linn diz usar a palavra para encontrar novas realidades que déem conta da sua
propria verdade:

“Eu ndo invento mentiras, eu crio verdades. Mais do que comprar as verdades
prontas dos livros de biologia, dos livros religiosos, da tradi¢ao ou até mesmo
dos provérbios populares, passei a inventar meus provérbios, a aprender
outras linguas, a criar linguagem”.

Das vivéncias travesti, surge o conhecimento a ser compartilhado. Ndo somente um
saber a ser catalogado, mas, sobretudo, a ser aplicado na vida real e cotidiana como forma de
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sobrevivéncia em um contexto violento para as travestis e pessoas trans no Brasil. Da ingénua
personagem narrada em “A lenda” a “esperta e sabichona” persona em “(Muito +) Talento”, ha
um abismo que separa duas posicdes frente ao sadismo ao qual a populacdo travesti esta

submetida, como veremos a seguir.

JUSTINE OU JULIETTE? O SADISMO NA EXPERIENCIA TRAVESTI

Na literatura de Marqués de Sade, as irmas Justine e Juliette sdo duas personagens
classicas que personificam a filosofia sadeana. Como narrado em Infortunios da Virtude (SADE,
2008), abandonadas pelos pais, cresceram em um orfanato até quando permitiu o pouco
dinheiro que lhe restavam. Sem qualquer espécie de amparo, ainda adolescentes, foram
largadas no vasto e conflituoso mundo que se desenhava na Franca do século XVIII. Para
sobreviver, cada uma tomou um rumo distinto.

Juliette, a irma mais velha e mais experiente, optou pela vida libertina. Deitou-se com
milionarios, participou das mais altas orgias, trapaceou, lubridiou e chegou até mesmo a
aniquilar amigos e inimigos em beneficio préprio. Gozando de todos os prazeres, Juliette teve
uma vida de abundancia.

A irma mais nova, Justine, seguiu a direcao oposta: trilhou o caminho da virtude. Como
uma perenigra, passou anos a vagar de vilarejo em vilarejo. Por ser inexperiente, caia
constantemente em perversas armadilhas de homens e mulheres de toda espécie, dos mais
pobres ao nobres, que usaram e abusaram de sua ingenuidade. Justine, de t3o pura, logo se
tornou vitima de sua prépria bondade. Por nada aprender com os percalgos em seu caminho,
continuadamente cometia o erro de confiar piamente naqueles que surgiam a sua frente e se
apresentavam enquanto uma tdbua de salvacdo. Morreu de forma totalmente an6nima e brutal.

A compreensdo dessas personas sé pode ser compreendida a luz de uma estrutura
sadeana. Primeiramente, é preciso assumir o elo possivel entre filosofia e literatura na obra de
Marqués de Sade, ja discutido por Eliane Robert Moraes (2015), e enxergar seus escritos sendo
enquanto uma tentativa de filosofia no seu sentido mais estrito, pelo menos como uma visao de
mundo libertina. Em segundo lugar, elucidar sua posicdo no campo artistico de seu periodo nos
levard a uma radical cisdo no pensamento ocidental classico. Como aponta Camille Paglia (1992,
p. 14), Sade é contempordneo de Jean-Jacques Rousseau e um opositor ao pensamento do
escritor de Do contrato social: “para Sade, voltar a natureza (...) era dar rédea solta a violéncia e
ao desejo”. O sujeito ndo nasceria bom e a sociedade o corromperia, como na visao
rousseauista, mas, ao contrario: a civilizacao disciplinaria um sujeito pulsional para que fosse
possivel a edificacdo e a construgdo de uma sociedade - visdo que seria aprimorada por Sigmund
Freud e a psicanalise para quem a civilizacao é erguida contra o sujeito libidinal.

Justine e Juliette seriam assim duas faces de uma mesma moeda. Como o sujeito
sobreviveria a complexa intersec¢do entre civilizagcdo e individuo em que a natureza é tiranae a
civilizacdo edificante? Justine acreditard na moral civilizatdria. Juliette acreditard somente no
retorno a natureza. As virtudes de uma levaram aos infortunios. Os vicios libertinos da outra, ao
éxito. Nesse lugar limitrofe se encontra a persona travesti de Linn da Quebrada em Pajubd.

Ora Linn pratica a violéncia (como “o picadinho de neca”) ora a ela é submetida (como
a humilhagdo publica em “A lenda”). Em algumas cenas, é quem domina (“; em outras, quem
obedece (“tem que ralar o cu / se fuder”). As vezes acredita na possibilidade de um amor
(“tomara que no rala e rola / tenha mais que sé entra e sai vara”, em "Tomara"), as vezes
diferencia o amor do sexo (“sexo é sexo / tem amor e tem orgia”, em “Submissa do 72 dia"). E
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esperta (“de boba s6 tem a cara”) mas também é ingénua (“me arrumei tanto pra ser
aplaudida”).

Estando a margem, a vivéncia travesti é uma vivéncia que demanda coragem para
enfrentar a exposi¢do a violéncia. Como compartilha Amara Moira (2016, posicdo 284): “sou
tratada igual puta bem antes de me assumir puta, quase uma tatuagem na testa: bastou me
verem travesti e ja comeca o assédio, assédio que nunca tive noticia enquanto eu pousava de
homem”. Linn da Quebrada (in MOREIRA, 2018, p. 83), na mesma direcdo, compartilha uma das
falas que ouviu de uma colega travesti quando ainda estava buscando se assumir travesti: “O
qgue é medo? N3do conheco essa palavra. Travesti ndo pode ter medo, travesti tem receio, mas
medo, ndo. Porque se a gente tivesse medo, a gente ndo existia”.

E preciso compreender o sadismo ndo somente como uma perversio sexual mas
principalmente como uma espécie de estrutura psicossocial. A priori, o termo apareceu na
psicanalise pelo empréstimo que Sigmund Freud, em Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade
(2016), de 1901, fez do psiquiatra alemdo Richard von Krafft-Ebing, autor do pioneiro livro
Psychopathia Sexualis onde foram mapeadas e catalogadas as mais diversas perversdes sexuais
conhecidas até entdo. No texto que colocard no centro a sexualidade nas formacgdes psiquicas
do sujeito, o psicanalista emprega o termo sadismo em relacdo ao masoquismo, o primeiro
sendo a face ativa e o segundo, a face passiva de uma mesma perversdo. Porém, o desejo
travesti seria mesmo masoquista ao se submeter ao prazer sddico da humilhacdo e do descarte
de corpos travestis? Na verdade, parece-nos muito mais coerente abordar o sadismo a partir de
uma estrutura a qual a travesti busca sobreviver. Como ja foi apontado ao analisarmos “Mulher",
em outra ocasiao,

"a morte e o descarte andam lado a lado na vivéncia travesti. De um lado, a
consequéncia da violéncia na ordem do real; do outro, a exclusdo simbdlica de
um individuo prépria a prostituicdo: “homem que consome, sé come, fodeu e
some” (GONGALVES e PEREZ, 2017).

Longe de esgotarmos o assunto, Linn da Quebrada, com o disco Pajuba (2017), parece
evidenciar o sadismo na experiéncia brasileira em uma perspectiva socio-cultural. Na chave
légica da vida libertina desenvolvida nos trabalhos do fildsofo e escritor francés Marqués de
Sade, as cangbes de Linn expdem e subvertem a violéncia sadica a qual a populacdo trans,
travesti, negra e periférica (é preciso ainda matizarmos essas duas Ultimas identificacdes) é
submetida cotidianamente. Embora possa soar anacrdnico, a primeira vista, unir dois autores
de épocas tdo distintas (de um lado, Sade, do século XVIIl, e, de outro, Linn, nossa
contemporanea) é possivel estabelecer uma conexdo que nos leva a uma faceta estrutural no
Brasil: o sadismo presente nas relagdes entre as elites que dominam e os subalternos que sao
dominados. Se, como aponta Oscar Cesarotto (1996) parte do inquietante advém do estranho
familiar, quem ndo sabe que existe uma estrutura sadica por trds das relagdes de consumo e
descarte de corpos travestis no pais que mais mata travestis e transexuais no mundo140?

140 SEGUNDO PESQUISA DA ONG TRANSGENDER EUROPE (TGEU). DISPONIVEL EM: HTTPS://TGEU.ORG/TDOR-2016-
PRESS-RELEASE/. ULTIMO ACESSO EM 24 DE JULHO DE 2018.
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SOBREVIVENDO NO INFERNO: DE ONDE VEM O RACIONAIS MC'S?
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RESUMO

Este trabalho busca fazer uma leitura ampla do disco Sobrevivendo no Inferno (1997) do Racionais MC’s,
apontando nos raps tensdes estruturantes da sociedade brasileira e da obra do grupo, tais como racismo
estrutural, violéncia policial, processos embranquecedores e higienizadores cujas raizes se encontram
firmes na escravizagdo secular. Dai emerge a dicgdo do Racionais, do Inferno que é o Capdo Redondo,
externando com um flow que mimetiza rajadas de tiros a raiva acumulada pela violéncia sistematica da
sociedade brasileira. Na histéria da cangdo popular brasileira, o grupo simboliza a quebra de um acordo
cordial em que a parcela que representa é de fato ouvida: ndo ha mais como mascarar o estado de excec¢do
em que vivem os negros pobres no Brasil. Este ensaio introdutdrio, parte de um estudo de maior félego,
busca apresentar tais tensdes e como isso se articula com a luta e resisténcia com sua comunidade no
mundo objetivo.

PALAVRAS-CHAVE: RACIONAIS; SOBREVIVENDO NO INFERNO; RAP NACIONAL; LUTA NEGRA.

“A cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sGo negras”
“Assustador é quando se descobre que tudo deu em nada e
Que s6 morre pobre”**!

(Racionais MC’s)

O capitalismo funciona a partir da légica dupla combinada de miséria a uns e riqueza a
outros. Aqueles, que s3o a maioria na sociedade global, cabe a exploracio do trabalho e a
sustentacdo da sociedade assimétrica. A estes, pequeno grupo ao redor do mundo, resta
administra-los sem precisar trabalhar — ja que propriedades ou capital ndo produzem nada, mas
sim a forca de trabalho (BAKUNIN, 2007); ao menos foi a base de sustentacdo para que o
capitalismo, hoje em dia, depois dos processos de colonizagdo que permitiram a consolidagdo
da economia-mundo capitalista, nos termos de Paulo Arantes (2014, p.3), pudesse se tornar um
“capitalismo financeiro”, conforme argumenta Noam Chomsky (2015)¥2 A edificacdo da
sociedade capitalista tem varios niveis e o mais alto sempre oprime o mais de baixo, assim

sucessivamente®,

O processo social brasileiro ndo segue a risca a cartilha do capitalismo, dada as varias
especificidades locais, mas o contempla no que diz respeito a esse desenvolvimento desigual e
combinado (NOVACK, 1988). O crescimento da vida social brasileira é e sempre foi distinto por
classes, e essa desigualdade compde o desenvolvimento social indissociavelmente. O progresso
capitalista ndo se da apenas pela dominacdo do homem sobre as forcas de producdo, como
apontou George Novack em estudo talvez pioneiro (NOVACK, 1988, p. 9), mas também, e muito,
do homem sobre o homem: a escravizagdo. Analisando o Brasil enquanto nacdo

141NAO CONSEGUINDO ENCONTRAR FONTES CONFIAVEIS PARA ANALISE DAS LETRAS DO GRUPO, ME BASEEI NOS SITES
VAGALUME E TERRA, ALEM DA AUDICAO DOS ALBUNS.

142IMPORTANTE NOTAR QUE, AO FALAR DO CENTRO DO SISTEMA CAPITALISTA, CHOMSKY E ARANTES SE AFASTAM DOS
PROBLEMAS MAIS IMEDIATOS DA PERIFERIA, AO CONTRARIO DE BAKUNIN, MESMO ESTE TENDO VIVIDO NO SECULO 19.
143Com O PERDAO DA VISAO UM POUCO MECANICISTA, AQUI ME REFIRO SOMENTE AO FATOR SOCIOECONOMICO, DEIXANDO
DE LADO OUTROS ELEMENTOS IMPORTANTES PARA UMA ANALISE COMPLETA DAS CLASSES SOCIAIS.
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“independente”, pelo menos desde 1822, as ideias importadas da Europa como liberdade do
sujeito e certo liberalismo econ6mico chocam-se com a sociedade escravocrata (SCHWARZ,
2014). Por mais que o achado de Roberto Schwarz hoje em dia esteja apresentando limites
(FISCHER, 2017), é importante notar essa que é uma das contradi¢cdes formativa do pais e que
implica diretamente o presente por seu decorrente desenvolvimento assimétrico. Progresso e
atraso, agora sim tipicos do sistema capitalista, sdo o simbolo do Brasil até a atualidade.

O avancgo, que se |é como retrocesso, é altamente visivel contemporaneamente. A
relacdo col6nia-metrdpole, que vivemos ha quinhentos anos, é matéria mais que suficiente para
perceber as fraturas sociais causadas por um desenrolar historico-social desigual. Os colonos
oprimem os colonizados, que por sua vez — os de classes mais altas — oprimem os mais de baixo,
e estes, os escravizados. A escravizagdo do povo negro tem inicio, em territério hoje brasileiro,
e a opressao continuada aos dias atuais, em uma suspensdo da Histdria, servira de base para a
criagdo do grupo de rap Racionais MC’s. O racismo, rela¢do social dentro do padrdo atualmente
(ALMEIDA, 2016), naturalizada apds anos de genocidio; a faldcia da democracia racial desde
Casa-Grande & Senzala; a alienacdo feita pela midia em relagdo aos negros sobre esta
democracia racial; o uso da violéncia policial que atinge em maioria os negros; os processos para
higienizar e politicas para embranquecer; tudo isso mesclado a uma composi¢cdo agressiva e
combativa, junto a “uma pistola automatica e um sentimento de revolta”, mostra no Racionais
como forca motriz a fratria'** (KEHL, 1999, p. 96) e faz de Sobrevivendo no Inferno (1997) um
marco de resisténcia e luta negra através da musica no pais.

Este é um ensaio introdutdério de um estudo mais amplo sobre o Racionais MC’s. Até
entdo vimos algumas no¢des da sociedade brasileira que servirdo de matéria para os raps do
grupo, sempre tensionadas pela violéncia que carregam e o posicionamento do grupo em
denuncia-las e cobrar reparacdo. Analisarei agora cancdo a cancdo do disco a luz desses
parametros que esbocei.

* %k

Uma espécie de Robin Hood moderno — desconsiderando a disposicao aristocratica da
lenda, seria possivel pensar no Racionais como uma espécie de ladrdao que rouba e da aos
pobres, sendo o uso do samplers um exemplo — aparece em “To ouvindo alguém me chamar”.
A narracgdo diz que o sujeito comprava brinquedos e distribuia para as criancas da comunidade.
Uma figura como esta s6 pode existir em uma sociedade desigual, ja que ndo haveria
necessidade de suprir a caréncia das varias criangas em questdo em uma sociedade
socialistal45, por exemplo. O mesmo acontece com o rap. S6 ha um estilo musical como este,
s6 ha um grupo como o Racionais MC’s, porque a sociedade brasileira criou e mantém fraturas
sociais que agora sdo expostas; porque os negros foram desde sempre violados no direito
minimo e essencial de liberdade; porque a vida social no Brasil ndo oferece oportunidades aos
negros, principalmente os de periferias, como o s3o os integrantes do grupo e seus
interlocutores principais. Desse modo, a resisténcia e a luta sdo chamadas a partir da
conscientiza¢do, que passou a ser parte essencial do rap e que em Sobrevivendo no Inferno

144 A IDEIA DE QUE O RACIONAIS SE COMPORTE COMO UMA FRATRIA E PROFICUA, JA QUE UMA DAS FORCAS DO GRUPO ESTA
JUSTAMENTE NA UNIAO COM SUA COMUNIDADE E COM AS OUTRAS PERIFERIAS DO BRASIL, COMO VARIAS MUSICAS FARAO
REFERENCIA. O COMPORTAMENTO DE FRATRIA OPONDO-SE A INDUSTRIA CULTURAL E CONSEQUENTEMENTE A FIGURA DO POP-
STAR E IMPORTANTE PARA ENTENDER O LUGAR DE ONDE PARTE O DISCURSO DO GRUPO; O RACIONAIS MC’S SE COLOCA COMO
EXTENSAO DA PERIFERIA — VISTO POR EXEMPLO EM SEUS SHOWS, CLIPS ETC, NOS QUAIS VEMOS, ALEM DOS RAPPERS E DO DJ,
DEZENAS DE IRMAOS COMPONDO JUNTO O ESPETACULO — E NAO COMO A ESTRELA POP, UM OBJETO COLOCADO ACIMA DE TODOS
CUJO OBJETIVO E MANTER ESSA DISTANCIA E CRIAR UM ETHOS TELEOLOGICO QUE SEUS FAS NUNCA ALCANCARAO: O RACIONAIS
INDICA A FALSIDADE DA INDUSTRIA CULTURAL. CONTUDO, O TERMO FRATRIA CARREGA CONSIGO UM FORTE SIGNIFICADO
PSICANALITICO DO QUAL O TRABALHO NAO VERSARA.

145 HA VARIAS CORRENTES DENTRO DO SOCIALISMO, MAS AQUI ME REFIRO AO PRINCIPIO ESTRUTURANTE DA IDEOLOGIA,
COMUM AOS VARIOS SEGUIMENTOS, QUE E A SOCIEDADE SEM CLASSES.
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encontra seu ponto mais alto na discografia do grupo e possivelmente do rap no Brasil. O
Racionais é fruto da violéncia da sociedade branca brasileira e a responde no mesmo nivel: é o
efeito colateral que o nosso sistema fez.

“Génesis (intro)”, passagem rapidamente falada entre a faixa que abre o disco e o
primeiro rap, “Capitulo 4, Versiculo 3”, Mano Brown diz: “O homem me deu a favela, o crack, a
trairagem, as arma, as bebida, as puta.” E a antecipacdo do que basicamente sera discutido nos
setenta e um minutos do dlbum. O machismo ali explicito segue também ao longo das musicas
em maior ou menor medida.146

O cartdo de visitas vem, indiscutivelmente, com “Capitulo 4, Versiculo 3”. O sentimento
de revolta, dito antes, junto a necessidade de sobreviver no inferno, que é o Capdo Redondo (do
micro que diz sobre o macro, a sociedade brasileira, ja que o lugar de onde vem o canto, a
periferia, diz sobre o estado de exclusdo permanente da sociedade brasileira), vem na dicgdo
cantada, agressiva, quase gritando, mas antes de tudo nas estatisticas que abrem a musica. E
algo possivelmente Unico na tradicgdo da musica popular brasileira e carrega consigo a
explicitude da violéncia contra os negros pobres, violéncia orquestrada pelo Estado, junto ao
seu brago armado de violéncia legitima, a policia militar, compactuado pela burguesia branca e
difundido pela grande midia. A estatistica carrega consigo o estatuto de verdade para seu
conteudo, e isso é muito caro ao Racionais ja que sua dic¢do se assenta na desigualdade e no
racismo, realidade vivida dia apds dia (ha séculos) por eles e por sua comunidade em todos os
lugares, como “Periferia é periferia” irda mostrar. As palavras escolhidas a dedo nas composi¢des
de alto nivel do grupo desvelam e explicitam seu mundo, além de buscar identificacdo com seus
manos. A vivéncia do eu cancional, quase sempre em 12 pessoa, também em tom de
testemunho147, carrega através das palavras grande parte da forca e impacto das musicas. E a
forca da verdade, da realidade: 1a a bala ndo é de festim e ndo tem dublé.

O combate no disco é sempre oriundo do tensionamento entre negros | brancos; pobres
| ricos (ou classe média), aqui se tratando individualmente; classe pobre | Estado (juntam-se a
midia e a policia). Ao falar de um ou de outro, fala-se do todo. Essas tensGes resultam na criagcdo
de um muro com forcas iguais o segurando.148 De um lado o Racionais e a comunidade negra
e pobre das periferias, que o sustentam quando se negam a compactuar com o racismo, com a
violéncia policial, com a desigualdade de classe, com a faldcia da “democracia racial”. Quando o

146ATUALMENTE MANO BROWN TEM DADO ENTREVISTAS REVISITANDO ESSE MACHISMO EM ALGUMAS CANCOES DO GRUPO
E DIZ NAO CANTAR MAIS RAPS COMO “MULHERES VULGARES”. O MESMO ACONTECEU COM CRIOLO, QUE MODIFICOU A LETRA
DE UMA DE SUAS MUSICAS POR TER UMA PASSAGEM HOMOFOBICA.

147 WALTER GARCIA EM “ELEMENTOS PARA A CRITICA ESTETICA DO RACIONAIS MC’s (1990-2006)"” NOTOU BEM A
MUDANCA DE DICGAO, DO PRIMEIRO EP, HOLOCAUSTO URBANO (1990), AO PRIMEIRO DISCO, RAIO-X DO BRASIL (1992),
QUANDO O EU CANCIONAL DEIXA O TOM PROFESSORAL DE LADO EM TROCA DE MAIS AGRESSIVIDADE E VERACIDADE, SENDO
(EX)PRESIDIARIOS E ASSALTANTES, POR EXEMPLO, OS NARRADORES. A PARTIR DISSO, UMA DAS QUESTOES QUE PAIRA SOBRE O
GRUPO E: £ POSSIVEL PENSAR O RACIONAIS A PARTIR DA LITERATURA DE TESTEMUNHO?

148SIGO, PARA O ENTENDIMENTO DA CONSTRUGCAO DE MUROS NA SOCIEDADE, DUNKER EM MAL-ESTAR, SOFRIMENTO E
SINTOMA: UMA PSICOPATOLOGIA DO BRASIL ENTRE MUROS. O AUTOR CHAMA ATENGCAO PARA O PROCESSO DE
CONDOMINIZAGAO DO BRASIL, CRIANDO UMA ESPECIE DE SIMULACRO NO QUAL AS ELITES SE REFUGIAM PRINCIPALMENTE PARA
OBTER, DENTRE OUTRAS COISAS, “ORDEM E SEGURANGA” (P. 46). PENSANDO SOBRE ISSO A LUZ DO RACIONAIS, PERCEBE-SE
QUE ELES EXPLICITAM ESSE MURO PELO MENOS A PARTIR DE DUAS NOCOES: A) AO MARCAREM SEU LUGAR NA PERIFERIA,
COBRANDO JUSTICA PELO PERPETUO ESTADO DE EXCECAO CAUSADO PELO RACISMO E PELO DESENVOLVIMENTO DESIGUAL,
ASSUMEM SEU LUGAR “DE FORA DO CONDOMINIO”, LONGE DAS BENESSES DO CAPITALISMO E, POR 1SS0, DESVELANDO ESSE
MURO QUE HA SECULOS SEGREGA A SOCIEDADE BRASILEIRA; B) AO PREGAREM SEU VALOR ATRAVES DA CONSCIENCIA DE CLASSE,
SE TORNAM AUTONOMOS EM RELACAO AO MUNDO CONDOMINIZADO, NEGANDO-O E MANTENDO A DIFERENCA COMO
ESSENCIAL PARA SUAS VIDAS. DO LUGAR “DE FORA” E EXCLUIDO, TOMAM PARA S| ESSE STATUS EM CHAVE POSITIVA, ELEVANDO
0 VALOR DOS NEGROS POBRES IGUAIS A ELES E COM 1SSO CONFRONTANDO O PADRAO VIGENTE. SAEM DA POSIGAO DE “OUTRO”
E “DE FORA” PARA COLOCAR A BURGUESIA E A ELITE NESSE LUGAR, ALTERANDO A CORRELAGAO DE FORGAS SIMBOLICAS QUE
ENVOLVEM CLASSE SOCIAL E RACISMO NO BRASIL.
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“branquinho do shopping” passa a figurar e a exercer funcdo de balizador de um ethos a ser
seguido, significa a quebra do muro e a mistura, a miscigenacdo, motivo de vergonha para os
manos de ca. Do outro lado estd a formacao cordial brasileira, branca em sua maioria, muitas
vezes alienada pela grande midia, a servico do Estado, que por sua vez é subjugado pelo
capitalismo e suas exigéncias.

As forgas do processo social desigual e combinado tém como outro ponto de tensdo o
papel da midia e seu posicionamento. “Capitulo 4, Versiculo 3” é um ataque constante a ela e
comeca pelo deboche: “a primeira faz bum, a segunda faz t4”, que originalmente era uma
propaganda de lamina de barbear149 e aqui aparece em chave invertida, subversiva. A critica
toma félego e nos versos “Irm3o, o demodnio fode tudo ao seu redor/ Pelo radio, jornal, revista
e outdoor” explicita o posicionamento do grupo. A vida contemporanea — e a midia tem amplo
espaco na sociedade — é mediada pelo espetaculo (KEHL, 2003, p. 3). A propaganda supre as
lacunas e oferece um mundo alienante, tranquilo a sociedade. De vez em quando aparece um
negro ou uma negra reificados na tevé e esta tudo bem, “racismo ndo existe”, como é ironizado
em “Em qual mentira vou acreditar?”. O Racionais surge a contrapelo do espetaculo, é
desalienante, mobiliza. Seu rap é uma extensdo da periferia e ai estd uma das forgas do grupo:
sdo varias vozes cantando junto; sdo “cinquenta mil manos” apoiando Mano Brown, KL Jay, Edi
Rock e Ice Blue; a relagdo entre o rapper e quem o escuta é a mais horizontal possivel, hd uma
identificagcdo reciproca entre os dois lados, por exemplo como vemos no final de “Férmula
magica da paz”: “n3o me olha assim eu sou igual a vocé&”. E tarefa do seu rap a conscientiza¢do
dos seus irmaos, e ela passa, dentre outras coisas, pela emancipacdo em relacdo a midia. Esta
gue, a servico do capitalismo e sua légica perversa de identificacdo entre consumo e felicidade,
cria dissonancias do que se pode ou n3o ter: “Foda é assistir a propaganda e ver/ Ndo da pra ter
aquilo pra vocé”. A propaganda em larga escala cria um imaginario de vida que ndo pertence ao
lado do muro onde fica a periferia, diz respeito ao centro e as zonas burguesas. Em “Fim de
semana no parque”, do disco anterior Raio-X do Brasil (1992), essa critica ja estava posta: “Tem
corrida de kart da pra ver/ é igualzinha a que eu vi ontem na TV”. Outros exemplos em
Sobrevivendo no Inferno: “Seu comercial de TV ndo me engana/ Eu ndo preciso de status nem
fama/ Seu carro e sua grana ja ndo me seduz/ E nem a sua puta de olhos azuis” (“Capitulo 4,
Versiculo 3”); “Eu sei como é que &, é foda parceiro/ E a maldade na cabeca o dia inteiro./ Nada
de roupa, nada de carro, sem emprego, Ndo tem Ibope, ndo tem rolé (...)” (“Férmula Magica da
Paz”).

Com o constante recrudescimento da desigualdade social no Brasil, em que as classes
se distanciam cada vez mais e o abismo cresce, a violéncia vai sendo gerada e volta em forma
de revide para a sociedade. A violéncia policial assola as comunidades pobres ao redor do pais
com seu prevalecimento e abuso de autoridade. Os resultados estdo nas estatisticas
apresentadas pelo grupo, no sentimento de revolta dito em “Génesis (intro)” e na postura de
guerra a que o Racionais se prop&e para resistir e lutar contra o sistema opressor. A guerra as
drogas, das maiores mentiras que circulam no Brasil, tem o respaldo da classe média confortavel
e dos grandes empresarios enquanto moradores de areas pobres sofrem cotidianamente com
os respingos desse banho de sangue'®™. “Ah, a policia sempre d4 o mal/ Exemplo, lava minha rua
de sangue, leva o/ Odio pra dentro” é como Edi Rock indica, em “Mégico de 0z”, o caminho da
violéncia: do Estado para a periferia, da periferia para a sociedade. (A nocdo de percurso, de
caminho, é construida em varias passagens do disco, como: “Cada sentenca um motivo, uma
histéria de lagrima,/ sangue, vidas e glérias, abandono, miséria, édio,/ sofrimento, desprezo,
desilusdo, acdo do tempo./ Misture bem essa quimica./ Pronto: eis um novo detento” ou “no

149 WALTER GARCIA, “ELEMENTOS PARA A CRITICA DA ESTETICA DO RACIONAIS MC’s (1990-2006)”, p. 98.

150 SAO INUMEROS 0S EXEMPLOS DESSA VIOLENCIA RELATADA POR MORADORAS/ES DE PERIFERIAS AO REDOR DO PAIS. AQUI
EM PORTO ALEGRE, RECENTEMENTE, O LONGA DE BOCA EM BOCA, DE WAGNER ABREU, E PECA FUNDAMENTAL PARA SE
ENTENDER 1SSO. DE REPERCUSSAO NACIONAL, NA LITERATURA, CAPAO PECADO E OUTRO OTIMO EXEMPLO.
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trem da malandragem, meu rap é o trilho”). E uma estrada circular que, negligenciada pelo
Estado, ficara para sempre a margem da sociedade, apartada do processo de modernizagdo
capitalista. A realidade ndo integrada é defendida e reivindicada pelo grupo: sdo marginais e é
da periferia que parte o discurso.'!

Depois de externar a raiva com todo impeto e consciéncia na musica anterior, “To
ouvindo alguém me chamar” mantém a linha, agora em uma narrativa mais concisa, in media
res, e que, também por isso, indica a circularidade da violéncia retratada, sendo ela o comeco e
o fim. As assimetrias se materializam no discurso ao habilmente subverter palavras como
“professor”, “especialista” e “vestibular”, que no mundo integrado referem-se ao ambiente
escolar/universitario, mas que aqui delimitam as oportunidades concedidas a quem é pobre,
negro, de periferia: o crime. “Professor no crime”, “especialista em invadir mans3o” e “prestou
vestibular no assalto do busdo” sdo alguns dos versos nos quais a desigualdade do acesso a
educacdo na sociedade se faz presente. Doutorado é um sonho e contrapde o narrador a seu
irmao.

Ao longo da musica percebem-se claramente sons do ambiente. Essa é mais uma das
irrupcdes da vida real na musica do grupo, introduzidas na forma as vezes sobrepostas ou
justapostas as bases de KL Jay, reforcando seu compromisso com a realidade vivida e
aumentando a tensdo: os sons, intercalando sirenes, gente ofegando e som de monitor cardiaco
(que ao final torna-se continuo, acompanhando o desfecho do narrador) misturam-se ao canto
de Mano Brown em movimentos precisos do DJ. Esse tipo de escolha também é deliberada e diz
novamente sobre o lugar onde o grupo se coloca. Sons de sirene, de tiros, ndo fazem parte do
cotidiano da classe média, mesmo a baixa. O beat, a cargo de KL Jay, preciso nas batidas, é
também um indicio de precariedade que materializa as assimetrias desse desenvolvimento
social fraturado. O correlato inverso na Histdria da musica popular no Brasil sdo as harmonias
sofisticadas da Bossa Nova.'*?

Como dito anteriormente, o capitalismo trabalha criando niveis sociais distintos
provocando sempre competicao ao individualizar os cidad3dos. A consciéncia de classe é algo a
ser buscado, e o trabalho do Racionais vai por este caminho. Em uma passagem um pouco
sarcdstica, o narrador chama o seguranca do banco assaltado em questao de “super-herdéi”. Os
bancos, suprassumo da concentragdo de riquezas, tem como seguranga (provavelmente
terceirizado) gente de baixo, talvez igual ao narrador assaltante, ao Guina e aos demais, mas o
capitalismo o obriga a trabalhar pelo lucro alheio, para os inimigo da classe trabalhadora, em
troca de sobrevivéncia. “Sobreviver”, no titulo do disco, significa sobreviver ao “cotidiano
suicida” da periferia, por causa das drogas e da policia, mas também sobreviver a vida de miséria
imposta pelo capitalismo. E é esta miséria que desestabiliza nucleos familiares, que afasta as
criangas da escola, que coloca a vida no crime como alternativa, muitas vezes Unica, e, sem

151 Houve um incidente elucidativo em uma premiac&o a que o grupo compareceu e que serve para pensar
essa postura em relagdo a outros negros da musica popular brasileira integrada. Em atrito com Carlinhos
Brown, apresentador do programa na MTV, KL Jay o responde dessa maneira: “Ele defende a miscigenagéo
porque tem dinheiro e vende disco, mas os irmaos dele vivem na miséria.”. (A discussdo era comprar 0
discurso da classe média branca de miscigenacdo ou se colocar como negros nas musicas e nos discursos,
0 que, para Carlinhos Brown, era muito agressivo.)

1%2Sigo para o entendimento de sofisticagdo Walter Garcia em Bim Bom: a contradigdo sem conflitos de
Jodo Gilberto e Lorenzo Mammi em “Jodo Gilberto e o projeto utdépico da Bossa Nova”. Mammi indica o
claro abandono das raizes populares do samba, o distanciamento dos botequins e dos morros na composicédo
da Bossa Nova enquanto Garcia aponta uma mobilizacdo do popular por Jodo Gilberto. Esse samba
equilibrado, sofisticado e discreto, em sua forma final, no entanto, mostra o lugar que ocupa: classe média,
carioca, como enfatiza Mammi. O salto que Joao Gilberto d4 em “Chega de Saudade”, em 1958, pressupoe
uma certa acumulagdo, que vem do jazz, da musica erudita e da musica popular; o Racionais subverte essa
acumulagdo, decantando a precariedade através de seus beats. Estes mostram o lugar que o grupo de rap
ocupa na formacdo do Brasil moderno, a periferia, enquanto as harmonias colocam os bossa novistas
também eu seu lugar, embalados pelo desenvolvimentismo dos anos 50.
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protecdo do Estado, essa vida segue marginalizada, em circulos, suspensa. O narrador, sobre o
Guina, diz: “De como era humilhante ir pra escola./ Usando a roupa dada de esmola./ De ter um
pai inutil, digno de dé./ Mais um bébado, filho da puta e s6.” Todos esses elementos se refletem
no futuro (se antes o negro ndo virar estatistica, se for um vencedor de chegar aos 27), sendo
entdo impossivel a comparacao, sendo inviavel falar em meritocracia em um pais como o Brasil.
(No primeiro disco do grupo, amadurecendo sua dicgdo, essa e outras criticas ja estavam postas
com igual peso: “como é que vdo aprender, sem o incentivo de alguém/ sem orgulho, sem
respeito/ sem saude, sem paz” — “Homem na Estrada”, Raio-X do Brasil, 1992).

O papel da midia, do espetdculo, da propaganda, retorna, agora com a critica voltada as
datas comemorativas impulsionadas pelo capitalismo. Dia das maes/pais é uma bobagem, mas
todo mundo gasta. Aparece aqui com “Sempre a mesma merda, todo dia igual/ Sem feliz
aniversario, Pascoa ou Natal” e em “Férmula magica da paz” volta com uma ironia cruel
referente ao Dia das Criangas. “Rapaz comum”, ultima cangdo antes da virada do disco (virada
representada pela passagem “...” na qual se escuta apenas uma base), em uma narrativa a la
Memdrias Péstumas de Brds Cubas, revela o entendimento do jornal e noticiarios em geral como
reificadores do fato em noticia (SCHWARZ apud LEITE, 2015, p. 114) além de retomar a violéncia
policial como estrutura de governo.

A naturalizagdo das mortes na periferia é representada metaforicamente pela
interrup¢do do trajeto, do caminho da vida, do trilho, em: “E mal! Cotidiano suicida!/ Quem
entra tem passagem so pra ida!”. Ver seus manos cobertos com jornal estd virando natural em
locais onde a policia age com o aval do Estado para o genocidio do povo negro. A construcado
dessa vida pela metade é plantada no imagindrio daqueles moradores desde cedo, e “Um corpo
a mais no necrotério, é sério./ Um preto a mais no cemitério, é sério” passam a ser quase
banalidades na vida corriqueiramente violenta da favela. O narrador, carregando nas costas o
Racionais e todas as comunidades que estardo depois homenageadas em “Salve”, posiciona-se
veementemente contra, e convoca a nds, ouvintes, a fazer o mesmo. Até quando serdo naturais
as chacinas de negros pobres? Até quando sera tolerdvel casos como o de Rafael Braga? Sao
guestdes que o Racionais nos coloca, queiramos ou nao.

O Brasil tem umas das maiores popula¢des carcerarias do mundo, a 32 segundo o site
do Ministério da Justiga.153 64%, no indice socioeconémico, sdo negros. O sistema carcerario,
gue ndo serve para a reintegra¢do, mas sim pela perpetuacgdo das assimetrias e fraturas sociais,
€ uma extensdo da periferia, com os mesmos problemas de drogas, racismo e violéncia policial.
“Didrio de um detento” surge desse problema, e ergue-se em uma narrativa composta por Mano
Brown a partir de relatos de Jocenir, ex-detento do Carandiru. Na cangao, ficam explicitas as
desigualdades, os lugares em que os atores sociais ocupam, quem oprime e quem é oprimido:
enquanto todos encarcerados “traficantes, homicidas, estelionatdrios/ e uma maioria de
moleque primario”, no “grande dia” (dimensao de espetdculo a partir da desgraca dos detentos
que serdo mortos), terdo suas vidas acabadas, os “cachorros assassinos”, vulgo policia militar,
ganha medalha de prémio pelas mortes efetuadas e o governador, que pode se esconder atras
de um telefone, fica tranquilo.

A anestesia aplicada constantemente pelas propagandas ndo fica de fora da critica
aguda e pontal da musica: “Cadeia? Guarda o que o sistema n3o quis./ Esconde o que a novela
ndo diz.” A midia mascara o desenvolvimento fraturado e aliena a populacdo; a PM leva a
violéncia para dentro das comunidades enquanto o Estado as violenta ao ndo dar condicGes de
subsisténcia, direitos basicos garantidos por lei. Essa crueldade aparece de maneira meio
sarcdstica nos versos sofisticadamente entoados:

153 DISPONIVEL EM <HTTP://WWW.JUSTICA.GOV.BR/NEWS/HA-726-712-PESSOAS-PRESAS-NO-BRASIL/VIEW>
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Cada senten¢a um motivo, uma histéria de lagrima,
sangue, vidas e gldrias, abandono, miséria, ddio,
sofrimento, desprezo, desilusdo, agdo do tempo.
Misture bem essa quimica.

Pronto: eis um novo detento

Versos quebrados, rimas que ndo obedecem tampouco a ordem candnica (historias—
glérias; sofrimento—tempo) como que simbolizando, na forma, as fraturas sociais da sociedade.
O olhar analitico de quem vive o dia-a-dia da violéncia ndo poderia ser mais preciso. Invertendo
e contestando a narrativa cotidiana ouvida nos jornais sobre as causas da violéncia, se faz
reconhecida entre seu interlocutor principal: o irm3o negro da periferia. Essa sociedade que
exclui, olha para o que ndo esta no centro com ar de exotismo, e Mano Brown capta esse
sentimento ao colocar, rapidamente, o olhar das pessoas ao passar pelo presidio do metré. Essa
“gente de bem”, “catdlica”, faz com que o narrador tenha que se posicionar e dizer que aquilo
ndo é um zooldgico. Junto com o exotismo e certo fetiche, a explicitacdo da reificacdo no atual
estdgio da mercadoria, com peso ainda maior aos detentos sem as minimas condi¢des de
salubridade: “Ladrdo sangue bom tem moral na quebrada./ Mas pro Estado é sé um nimero,
mais nada./ Nove pavilhdes, sete mil homens./ Que custam trezentos reais por més, cada”.
Custam menos que “seu celular, seu computador”.

Drogas, percursos circulares de violéncia e morte, desenvolvimento desigual e
combinado, assimetrias sociais e racismo permeiam todo o disco. E permeiam-no todo porque
este diz respeito ndo sé as periferias de Sdo Paulo, mas de todo pais. “Periferia é periferia em
qualquer lugar” é o distico falado a todo o momento na cangdo “Periferia é periferia”, e isso é
reforcado pelo “Salve” final. Traz, contudo, um ponto de tensdo que, como dito, é indissocidvel
da composicdo do Racionais, mas que figura, em geral, de maneira indireta: a escravizacgao.
Aparece primeiro nos versos “Se a escraviddo acabar pra vocé/ Vai viver de quem?Vai viver de
qué?/ O sistema manipula sem ninguém saber”, apontando o dedo para o senhor de engenho
escondido e para as mega empresas que usam trabalho escravo hoje em dia, indicando
novamente uma suspensdo do tempo histdrico no qual o racismo e a violéncia ao povo negro
nunca sdo superados. Aproveitam para estocar novamente a manipulagdo Estatal-mididtica a
qual esconde os problemas reais e molda a opinido das massas a seu favor. “Escravo humano,
um simples nordestino” retoma o tema mais a frente.

Outra sugestdo interessante que a cancao traz é uma espécie de determinismo, de
comportamento teleoldgico de parte dos moradores de periferias e que tem seu
correspondente em Cap3o Pecado. “Olha sé como é o destino, inevitavel/ O fim de vagabundo,
é lamentavel” sugere uma estrutura que se repete na vida dos seus manos e que,
perigosamente, pode ser imobilizante (no romance do Ferréz hd um pensamento préximo a esse
por parte de um personagem, algo como uma forga exterior que condiciona as pessoas a vida
que levam). Preso as estruturas, sem saida, abrem-se dois caminhos: acdo ou resignacgdo.
Analisando o disco em conjunto, fica clara a posi¢ao do grupo, mas é preciso apontar esse ponto
que, pela dubiedade, possibilita certa contradi¢do, o que é raro ao longo do disco.

O racismo ganha protagonismo em “Qual mentira vou acreditar”, sendo a resposta
irbnica a pergunta do titulo. Se ha pessoas que realmente acreditam que ndo ha racismo no
Brasil, significa que o trabalho de apagamento da memdria e a construgao de um imaginario de
democracia racial, pelo Estado e pela midia, foi bem-sucedido. Em mais uma passagem dialdgica,
uma das pessoas diz que é para a seguranca do narrador acreditar na democracia racial. O
acontecido com Carlinhos Brown, citado em nota, parece ter sido a “inspiragao” para a musica
e para os versos destacados, mesmo tendo acontecido apds o langamento do disco.

* % %
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“Diario de um detento”, com ritmo cadenciado e flow154 controlado, inaugura o que
estou chamando de segunda parte do disco. Antes sua entoacdo soa mais agressiva; daqui em
diante, depois de construida a base, administram-se e “sintetizam” as criticas, direcionando-as.
Sistema carcerario, periferias e racismo, cada qual ocupando majoritariamente as cancdes que
seguem a virada, para chegar em “Magico de 0z” e depois “Férmula magica da paz”. Estas
ultimas injetam esperanca ao disco, pelo beat mais ameno e a entoagdo mais cadenciada, como
dito acima. Além disso, versam sobre um mundo utdpico onde nao existiria “fome, droga nem
policia” (“M4agico de 0z”) e pedem a paz nas periferias (“FGrmula magica da paz”).

“Magico de oz” é a metafora encontrada por Edi Rock para simbolizar um mundo em
paz para sua e para as periferias ao redor do Brasil. Imaginando aquele mundo quase onirico,
parece suspender a realidade de violéncia e morte que ele e seus irmdos enfrentam no dia a dia.
O tom do real emerge nas can¢bes do grupo, para além da matéria social que é ficcionalizada
(ou ao menos trabalhada formalmente)155 através do imperativo da voz falada. Ndo sdo poucos
os momentos de fala, depoimento e testemunho no disco. “Génesis (intro)”; as estatisticas de
“Capitulo 4, Versiculo 3”, que além de faladas, por si so representam o estatuto da verdade real
que direciona a musica; “To ouvindo alguém me chamar” e “Rapaz comum” tem entradas de
sons do ambiente, justapostos ou sobrepostos as partes cantadas; “Didrio de um detento” se
inicia em tom de testemunho e segue com um flow muito préximo da fala; “Periferia é periferia”
e “Em qual mentira vou acreditar” mimetizam muitas situa¢des dialdgicas; em “Férmula magica
da paz”, Mano Brown faz um apelo pela paz nas favelas, um apelo falado e cantado; “Salve”,
assim como “Génesis” é sé falada, finalizando o disco com a unido de todos oprimidos pelo pais.
Em “Mdgico de 0z”, o testemunho da crianca no inicio dd o tom da musica e de todo disco até
entdo.

A pobreza permite a desestruturagdo do nucleo familiar (muitas vezes representado
pelo pai ausente, seja por trabalho ou bebida)156; a crianca, com medo da policia e sem
oportunidade por ser negra e pobre, “se espelha em quem ta mais perto”; o trafico ocupa a
lacuna que o Estado abre, propositalmente, e a violéncia germinada ali volta para a sociedade;
em movimento continuo e circular, a morte ultrapassa o muro e depois retorna, atacando
sempre com mais ferocidade a periferia desprotegida pelo poder publico. Em uma realidade
assim, a esperanca de um mundo melhor pela via da luta e da resisténcia parece se sobrepor
pela esperanca no divino, como Edi Rock falara ao final, em passagem ndo entoada. De novo
talvez possa haver uma contradicdo, outra tensdo entre a resolugdo e enfrentamento dos
problemas por via material ou espiritual. E compreensivel entender a passagem de um a outro
pela opressdo sistematica que o povo negro sofre. No entanto, um ndo anula o outro, e no
desenvolvimento do disco a luta real pelo fim das opressdes é, em grande maioria, de ordem
material.

“Férmula magica da paz” faz um arco de vida do narrador (cuja distancia entre este e
Mano Brown é pequena, assim como em varias das can¢bes do grupo, podendo ser vista em:
““E ai mano Brown cuzdo? Cadé vocé? Seu mano td morrendo o que vocé
Vai fazer?"”). E esse arco é também o do préprio disco, que encontra na uUltima musica (estou

154 TERMO DO RAP PARA DESIGNAR A MANEIRA COMO O RAPPER ENCAIXA SUA LETRA NO BEAT — BATIDA AO FUNDO DA MUSICA.
O QUE Luiz TATI CHAMOU EM O CANCIONISTA DE ENTOACAO — JUNCAO INEXTRICAVEL DE LETRA E MELODIA — E PROXIMO AO
QUE O TERMO SIGNIFICA.

155 ESTE E OUTRO ASPECTO IMPORTANTE DA OBRA DO GRUPO QUE SERA ESTUDADO COM MAIS CUIDADO NO FUTURO. A
REALIDADE ESTETICAMENTE TRABALHADA NAS MUSICAS NAO PARECE ESTAR SUBLIMADA, DEVIDO JUSTAMENTE AO SEU PODER
DE REAL. A TENSAO QUE EXISTE ENTRE ESSE REAL E O SIMBOLICO E ELEVADA ATE O LIMITE, ULTRAPASSANDO A LINHA TENUE
QUE OS SEPARA, POIS BUSCA MUDANGAS OBJETIVAS NO MUNDO REAL.

156 MAIS UMA VEZ O DIALOGO COM FERREZ E PRODUTIVO: RAEL, PROTAGONISTA DE CAPAO PECADO, SE VIA NESSA POSICAO
MUITAS VEZES, ALEM DE OBSERVAR COMO SE DAVAM AS RELAGOES FAMILIARES DE SEUS AMIGOS. O ALCOOL E PROBLEMA
CONTINUO, ASSIM COMO A VIOLENCIA POLICIAL.
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desconsiderando “Salve”) um fechamento de esperanca, sintetizando o objetivo do grupo: a
busca pela paz, mesmo que com violéncia. Historicamente nenhum direito foi concedido, mas
sim conquistado através de lutas violentas e continuas. “Muito velério rolou de 13 pra ¢4,/ Qual
a préxima mae que vai chorar?” mostra o que repetidamente digo nesse trabalho, uma
suspensdo do processo social agindo na sua face mais cruel: morte e violéncia as periferias
continuamente, vida em paz e protegida aos jardins. Os veldérios ndo diminuem, mas
acompanham o arco tragado no disco e que provém do cotidiano suicida da periferia. O simbolo
do ndo avanco do combate a violéncia policial, ao racismo, a desigualdade social, estd
sintetizado nos versos assustadoramente reais e crus que Mano Brown entoa: “Assustador é
quando se descobre que tudo deu em nada e/ Que s6 morre pobre”. O emissario ndo incluiu o
Capao Redondo no seu itinerario, a violéncia ndo diminuiu, e por isso Sobrevivendo no Inferno
se faz tdo necessdrio ainda hoje.

“Jorge da Capadocia” e “Salve”, com a mesma melodia, ddo ao disco um sentido de
unidade, marcando seu inicio e o fim ao passo que sinalizam também sua circularidade. Aquela,
com participacdo de Jorge Ben, se relaciona mais com as duas ultimas musicas, demonstrando
a fé do grupo implicada na sua realidade cotidiana como apoio a resisténcia, do etéreo ao
material; ndo é rap e predomina a entoacgao a fala. “Salve” retoma a melodia inicial e mostra a
unido das periferias ao redor do pais. “Eu vou mandar um salve pra comunidade do outro lado
do muro/ As grades nunca vdo prender nosso pensamento mano...”. Quebrar o muro pela unido
das periferias contra o Estado racista opressor; manter erguido o muro contra a miscigenagao e
conciliagdo dos conflitos sociais.

O Racionais ndo é um grupo de artistas, mas de terroristas. “Violentamente pacifico,
veridico/ Vim pra sabotar seu raciocinio/ Vim pra abalar seu sistema nervoso e sanguineo”. O
ataque ao interlocutor em momentos como esse (e que se repetem ao longo do disco) resulta
numa tomada de posicionamento radical, ndo conciliatério, que se coloca junto a milhares de
manos contra o playboy, contra o Estado, contra a midia, contra o capitalismo. O
desenvolvimento assimétrico abriu fraturas que propiciaram um efeito colateral e dali surgiu o
Racionais MC’s. Os buracos do desenvolvimento do processo social brasileiro foram tensionados
até o limite e entdo emerge do Inferno a diccdo que desestrutura a sociedade, violenta pela
linguagem e aponta o dedo para os culpados pela miséria e morte de milhares de negras e
negros. Radicais e violentos pelos seus iguais, Sobrevivendo no Inferno (1997) é um marco na
musica popular brasileira, e hoje ainda soa natural, devido a sua for¢a de realidade e trabalho
estético, e pela constante e ininterrupta opressdo ao povo negro perpetrada pela sociedade
brasileira.
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“BALADA DA ARRASADA”: O GUETO GAY CARIOCA A PARTIR DE
ANGELA RO RO
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RESUMO

O presente artigo analisa como se configura a personagem central da cancdo “Balada da
Arrasada”, de Angela Ro Ro, de seu album homdénimo de 1979, no gueto gay da zona sul carioca do fim
dos anos 70. Com o objetivo de discutir tanto a questdo do consumo dedicado ao publico LGBT entdo
crescente na década em questdao como a relagdo que se configura entre narrador e aquilo que é narrado
na cangao, o estudo utiliza tanto apontamentos histéricos recolhidos em publicagdes de cunho
homossexual da época como também utiliza os apontamentos sobre Industria Cultural de Adorno (1985)
na reflexdo de como estes influenciaram e influenciam ainda hoje as pautas politicas das camadas
sexualmente desviantes, bem como sobre a impossibilidade desses individuos formarem-se enquanto
comunidade politica.

PALAVRAS-CHAVE: ANGELA RO RO - GUETO GAY - CANCAO POPULAR - SEXUALIDADE.

INTRODUGCAO

A década de 1970 foi de especial florescimento das pautas identitarias do Brasil.
Enquanto os aparatos da esquerda tradicional eram coibidos pelo Regime Ditatorial Militar
entdo no poder desde o ano de 1964, os movimentos de libertagao sexual, especialmente os de
cunho homoerdtico demonstravam sua forca tanto politica quanto econémica. No primeiro
caso, temos como marco a fundagdo do grupo Somos: Grupo de Libertagdo Homossexual em
1978 e, no mesmo ano, a publicagdo de Lampidao da Esquina, primeiro jornal homossexual de
grande circulagdo no Brasil, cuja bandeira era a de retirar o homossexual da marginalidade,
tendo em seu corpo editorial nomes ja consagrados dentro da camada intelectual do pais, como
o artista plastico Darcy Penteado e os escritores Jodo Silvério Trevisan e Aguinaldo Silva.

Além disso, antes os homossexuais pareciam ter invadido também o terreno das artes.
Em 1973, Darcy Penteado fez uma exposi¢do de nus masculinos, mesmo ano em que a figura
carimbada sobre qualquer coisa que envolva LGBTs no Brasil, Ney Matogrosso, surgiria com sua
figura sensualmente andrégina como vocalista do grupo Secos & Molhados. Além disso, no
teatro e na dancga, os homossexuais e a suas prdaticas também dariam as caras, como no
espetdculo Dzi Croquettes, de 1972, e a peca de Fernando Melo, Greta Garbo, quem diria,
acabou no Iraja. Contrastando com as figuras satiricas e ridicularizadas que até entdo fariam
parte do repertério da grande midia, como o famigerado Seu Piru que desde 1952 fazia sucesso
na versao para a radio da hoje gasta Escolinha do Professor Raimundo ou o ator Renato Pedroso
que fazia sucesso enquanto mordomo e “bicha-cliché” na novela Dancing Days, os homossexuais
ganhariam agora tons exdticos e eréticos. Em outras palavras, de objeto de humor a possivel
objeto de masturbagdes, em que a fusdo das duas vertentes parece encontrar espaco em um
Ney Matogrosso cantando que nao existe pecado ao sul do Equador enquanto um vergonhoso
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Renato Aragdo imita seus passos com as mesmas roupas de couro do intérprete no programa
Os Trapalhdes.

Enquanto isso, crescia também o chamado Mercado Guei no Brasil. O milagre
econdmico brasileiro (1969 - 1973) faria com que houvesse uma maior concentracdo de riqueza
e de poder de consumo nas classes mais altas enquanto que a crescente urbanizacdo, bem como
a insercao das mulheres no mercado de trabalho, possibilitaria o surgimento de uma
comunidade homossexual nos grandes centros urbanos (MARSIAJ, 2003, p.140). Assim, baseado
no que os americanos denominaram Pink Money, o mercado logo perceberia o poder de
consumo desses individuos sem filhos com poder de consumo de sobra para a perpetuacdo do
sistema capitalista. Ha ares de libertacdo, é verdade, mas o fato talvez se explique pelos
mecanismos do sistema de consumo. Uma vez que esses individuos ndo sao acolhidos pela
sociedade dita tradicional, ha de se criar espagos para que possam consumir longe dos olhos da
gente supostamente de bem. Isso faria com que no final dos anos 70 ja existisse uma rua inteira
majoritariamente dedicada ao consumismo gay, principalmente boates e locais de
entretenimento: a rua Nossa Senhora de Copacabana, na zona sul do Rio de Janeiro (SANTOS,
2017, p. 26)

O entendimento desse mecanismo parece de fundamental importancia para o objeto
ao qual este estudo se debruga: a can¢do “Balada da Arrasada”, da compositora e intérprete
Angela Ro Ro, do dlbum homénimo de 1979. A décima faixa do dlbum de estreia da carioca talvez
nao seja o seu maior sucesso radiofénico, mas figura entre as composi¢cdes mais relevantes de
sua carreira, tendo inclusive versdes feitas, diferentemente de suas outras composi¢des como
“Fogueira” e “Gota de Sangue”, por intérpretes masculinos (todos LGBTs) como Ney
Matogrosso, de 1979, e Tata Aeroplano, de 2014, além da versdo ao vivo feita pelo gender-
fucker-new-wave Liniker em 2016. Nela, é descrita as agruras de uma personagem iludida com
amor que busca incansavelmente e sem sucesso formas de divertir-se na zona que vai do Hotel
Acapulco ao bar do Samir, ponto inicial e final da ja citada Rua Nossa Senhora de Copacabana,
onde também se encontravam outros pontos de entretenimento homossexual, como a boate
Sétao e a Galeria Alaska.

Balada da Arrasada

Entregou-se sem um zelo ao apelo de sorrir
Ofertou-se inteira e décil a um facil seduzir

Sem saber que o destino diz verdades ao mentir
Doce ilusdo do amor...

Doce ilusdo...

Arrasada, acabada, maltratada, torturada
Desprezada, liquidada, sem estrada pra fugir
Tenho pena da pequena que no amor foi se iludir
Tadinha dela...

Tadinha dela...

Hoje vive biritada sem ter nem onde cair

Do Acapulco a calgcada ou em frente ao Samir
Ela busca toda noite algo pra se divertir

Mas ndo encontra, nao...

Mas ndo encontra...

Desespera dessa espera por alguém pra Ihe ouvir
Sente um frio na costela e uma ansia de sumir
Transa modelito forte, comprimidos pra dormir
E ndo acorda mais...

E ndo acorda mais...

E ndo acorda...
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O GUETO EM CHAVE TEMATICA

A cancdo inicia em chave tematica, em que o cancionista investe na segmentacdo e nos
ataques consonantais (TATIT, 2012, p.22). A tematizacao se configura em um “campo sonoro
propicio as tematizagdes linguisticas ou, mais precisamente, as constru¢des de personagens”
(idem, p. 23). Tal chave, aliada ao ritmo do blues caracteristico do trabalho de Ro Ro, parece dar
condi¢Oes importantes para tanto construir a personagem principal da can¢do como descrever
suas agruras e tristezas. Os primeiros versos “Entregou-se sem um zelo ao apelo de sorrir/
Ofertou-se inteira e ddcil a um facil seduzir” descreve a personagem que, sem medo ou receios,
entrega-se a uma facil possibilidade de felicidade. Possibilidade essa que, salvo a interpretacao
de um possivel amor romantico perdido, parece guardar mais que a simples agruras amorosas.
O contexto histdrico da cangdo talvez dé recado sobre como essa promessa iluséria de felicidade
também poderia tratar-se do entdo mercado gay nascente, com sua promessa de libertacdo na
forma dos locais especificos e pagos. Se a “industria cultural continuamente priva seus
consumidores do que continuamente lhes promete” (ADORNO, 1985, p.14), ndo seria estranho
pensar que essa possibilidade de felicidade da qual a personagem de Angela se entrega faz parte
deste ciclo de consumo que, ao mesmo tempo que festeja sexualidades livres nos grandes meios
de comunicacgao e oferece possibilidade dessa mesma libertagdo em locais de consumo, também
os enjaula dentro dos guetos. Tal acepgao parece fazer mais sentido com o desespero da espera
da personagem em ser escutada que figurara mais adiante na cancdo.

A proxima estrofe retrata a situagdo atual da personagem: de desiludida a
bébada e pobre, sem ao menos ter onde cair. “Do Acapulco a calgada” parece demonstrar a
personagem sendo expulsa do Hotel Acapulco, atravessando a rua Nossa Senhora de
Copacabana que, como ja dito, seria a rua dedicada ao entretenimento gay no bairro da zona
sul carioca, chegando ao bar do Samir, ao lado da Galeria Alaska. E interessante notar como a
personagem nao participa do local que ficaria famoso como a galeria do amor de Agnaldo
Timotéo na sua cang¢do de 1975, onde “a gente que é gente se entende”, mas sim no bar popular
ao lado. O fato talvez se explique pela nova politica de precos que passaria a vigorar nos
ambientes gays a partir de meados dos anos 70, a fim de, de certa forma, higienizar os locais de
entretenimento homossexuais. O aumento dos precos fez com que as casas pudessem realizar
maiores investimento, bem como garantir uma maior sele¢do de sua clientela a partir de seus
status social. “Unica maneira de selecionar a freguesia”, disse o dono da boate Sétdo ao jornal
Lampido da Esquina na matéria “Discoteca, sauna, clube: um admiravel mundo novo” veiculado
na edicdo de junho de 1978.

Apds 1972, os empresarios tiraram vantagem dessa abertura a sociabilidade
homossexual e ofereceram um numero crescente de opgbes para os
consumidores gays de classe média, cuja renda disponivel havia crescido no
periodo do “milagre econdmico”. A discoteca Sétdo, na galeria Alaska em
Copacabana, o corag¢do da vida noturna gay carioca, e Medieval, no moderno
centro financeiro da regido da Avenida Paulista, atraiam uma clientela de classe
alta que podia pagar precos elevados para uma noitada de danga, shows e
diversdo. (...) Esses locais representavam um ponto de encontro permanente
para amigos e potenciais parceiros. A musica disco que se ouvia ali e os turistas
estrangeiros que as frequentavam reforgavam os lagos com as tendéncias mais
recentes da subcultura gay internacional. (GREEN, p. 400)

ApOs isso, vem os versos “Ela busca toda a noite algo pra se divertir/ Mas ndo encontra
ndo” demonstrando a busca incansavel e inalcancdvel da personagem pela diversdo. Poderia
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tratar-se tanto pela busca de diversao a partir das inUmeras festas da qual ela aparentemente
ndo pode fazer parte, visto sua situacdo de ndo ter onde cair, como também a busca por drogas,
como parece sublinhar a prépria Angela Ro Ro em uma apresentacdo da cang¢do no programa
Flavio Cavalcanti da TV Tupi em 1980, além do sagaz e acertado som de aspira¢do nasal que Tatd
Aeroplano insere entre os versos na sua interpretacdo de 2014.

Os préximos versos “Desespera dessa espera por alguém pra Ihe ouvir” parecem
descrever com exatiddo a questdo que se encerra dentro dos guetos gays da época. A questdo
que parece pertinente é como que, em uma época em que 0s movimentos sociais a favor da
libertagcdo homossexual florescem de maneira relevante e a comunidade gay também é
dedicada um lugar ao sol dentro do mundo do consumo e do entretenimento, a personagem
descrita por Ro Ro ainda parece sofrer da espera de ter sua voz ouvida. Em outras palavras, ndo
estaria a compositora carioca ja sinalizando a incompatibilidade entre o consumo dedicado ao
publico homossexual com sua real emancipagdo social e sexual (ndo apenas do grupo em
questdo, mas de toda a sociedade). Se sim, os sintomas classicos de ansiedade que tomam a
personagem como o “frio na costela” e a “dnsia de sumir” parecem delimitar sua posicao
contrdria ao mundo da qual ela tenta, sem sucesso, inserir-se.

“Transa modelito forte, comprimidos pra dormir” fecham a cang¢do antes da entoac¢do
do desfecho da narrativa. A personagem é entdo relacionada a dois ambitos que parecem
pertencer ao universo do gueto gay entdo estabelecido: o consumo e as drogas (que ndo deixa,
de certa forma, de ser uma espécie de consumo). “Modelito forte” enquadra a personagem
dentro do lugar do produto, especialmente a moda, elemento que parece perseguir
incansavelmente a populacdo LGBT e que provavelmente se faz presente pelo forte teor de
feminilidade que carrega, reflexo do que Borrilo (2006) chama de homofobia clinica. J& os
comprimidos pra dormir estdo na ordem das substancias psicoativas, forma da personagem fugir
da realidade a que pertence.

O NARRADOR E A TRAGEDIA EM CHAVE PASSIONAL

Os versos que compdem espécie de refrao da cancdo sdo entoados em chave passional,
em que “a ampliagdo da frequéncia e da duragdo valoriza a sonoridade das vogais, tornando a
melodia mais lenta e continua” (TATIT, 2012, p.23). Pela chave passional ser uma vivéncia
instrospectiva, a narracao aqui é suspensa para que entrem em jogo, pelo menos até a metade
da cancdo, os sentimentos e julgamentos do narrador sobre aquilo que é narrado. E interessante
notar como tanto conteddo quanto forma parecem indicar uma espécie de falsa piedade para
com a moga vitima das ilusdes. Enquanto o primeiro refrdao que canta a “doce ilusdao do amor”,
os proximos “Tadinha dela” parecem mostrar o comentario quase jocoso de alguém que olha
para as agruras da personagem de posicdo superior, talvez por ja entender aquele ambiente ou
ja ter se iludido dentro do mundo da qual a personagem parece dar seus primeiros passos. Em
outras palavras, se a personagem principal perde-se nos caminhos do gueto gay nao sabe que o
“destino diz verdades ao mentir”, o narrador o sabe, porque o aponta. Dessa forma, temos uma
voz que fala de dentro deste mundo, em uma proximidade ndo horizontal, mas vertical com
aquela da qual narra sobre.

Além disso, a troca da chave tematica para a chave passional nesses momentos marca
a impossibilidade da personagem de encontrar felicidade e diversdo dentro deste mundo que
teoricamente seria feito para garantir esse mesmo divertimento. E por isso que talvez a busca
incessante e diaria por diversdo, cantada na chave tematica na terceira estrofe ganha ares
passionais ao explicar que essa diversdo ndo sera encontrada. De alguma forma, é como se o
narrador que canta as agruras da moca iludida se intrometesse no decorrer da cangdo para
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sublinhar o abismo entre a oferta comercial da sensacao de liberdade com a impossibilidade de
uma conquista real dessa. Os ultimos versos “E ndo acorda mais”, entoados também de maneira
passional, se comparados com o gosto da personagem pelos aparatos da moda e pelos
comprimidos pra dormir podem tanto indicar espécie de suicidio acidental da personagem como
sua perdicdao dentro dos aparatos ilusérios da libertacdo comercial. Em outras palavras, se a
personagem que, cega pela possibilidade de uma real felicidade sai a procura de diversdo no
gueto gay da zona sul da carioca ndo encontra sucesso na empreitada, os aparatos do consumo
e as drogas parecem garantir espécie de satisfacdo imediata necessaria. Enquanto a espera por
ter sua voz reconhecida e ouvida permanece no frio que toma sua costela ou mesmo na sua
ansia de sumir, o “modelito forte” e os “comprimidos pra dormir” garantem um sonho da qual
ela ndo acordara mais, perdida em uma ilusdo mais sutil do que aquela provocada pelo amor,
porém ndo menos aprisionante.

E nesses momentos de maior passionalizacio que parece ser tragada a posicio do
narrador sobre aquilo do qual fala. A utilizagdo de girias e até mesmo a maneira aparentemente
intima com que fala dos pontos comerciais como o bar do Samir parecem indicar ndo um
narrador alheio ao gueto gay, que olha de fora as andangas da personagem, mas sim alguém ja
introduzido dentro deste mundo. Em outras palavras, sendao necessariamente LGBT, o narrador
construido por Angela parece compreender bem tanto o gueto gay como a realidade ao qual
sdo submetidos aqueles que passam por ele. Ele, diferente da personagem sobre a qual narra,
sabe das verdades que o destino conta com suas mentiras, bem como parece demonstrar
piedade com a sina aprisionante a qual a personagem entra. No entanto, essa piedade ndo
parece se estabelecer de maneira completa, uma vez que parte da composi¢cdo também indica
ironia com os percalcos das personagens. O verso “Tadinha dela” poderia ser lido pelo viés de
uma compaixdo real se nio fosse pela interjeicdo “ud” que a entoacdo de Angela imprime ao
fim do verso, garantindo espécie de tom cOmico ao que é falado. De certa forma, o narrador que
se apieda da ingenuidade da moc¢a também parece fazer piada, dando aspecto tragicbmico a
composigao.

A mistura de humor e tragédia ndo é novidade na producdo estética de artistas
assumidamente LGBTs. Wanislewski (2003) sublinha o humor que o gaucho Caio Fernando
Abreu utiliza para driblar o préprio diagnéstico de Aids e também no conto “A verdadeira
histéria de Sally can dance (and the kids)” do livro Pedras de Caucuta de 1977, bem como o
paulista Darcy Penteado parece vestido de um humor quase mérbido quando descreve a bicha
que se suicida para ser exposta enquanto ponto turistico de uma praca publica no conto “Conto
de Fadas Numero Dois”, publicado no livro A Meta em 1976. Esse tipo de humor parece ser traco
importante da producdo de artistas assumidamente LGBTs do periodo e parece latente quando
o narrador de “Balada da Arrasada” passionaliza a entoacdo a fim de inserir-se na trama.

Assim, é interessante notar como Angela consegue demonstrar aspecto crucial dentro
da entdo crescente comunidade LGBT brasileira que perdura até os tempos atuais: a falta de
unidade de seus membros. Ao narrar a tragédia da moca desiludida com amor imprimindo
tracos de ironias e deboches expostas por uma voz que parece vir de dentro do mesmo mundo
sobre o qual narra, Angela constréi um narrador que se locomove entre a compaixdo e o
deboche, entre a piedade e o julgamento moral a quem deixou-se ludibriar por uma ilusdo bem
construida de liberdade. Ndo é muito diferente do que expus no trabalho “Se o sistema estivesse
interessado em manter vielas escuras, simplesmente as iluminaria” quando falo do julgamento
gue membros da comunidade Igbt fazem sobre aqueles que frequentam os ambientes que
constroem o chamado gueto gay da época, no embate entre entdo entendidos e bichas (FRY,
1982) que ja tomou tantas formas (sem nunca, porém, mudar seu contetdo) através de nossa
histdria.
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No fim, mais triste do que ver um homossexual chamando ao outro de anormal
(e ndo sdo poucos os casos no decorrer do jornal), é perceber que parte dos
aparatos de repressdo que agem sobre a camada homossexual vinham e vem
de dentro da prépria comunidade homossexual. Afinal, a busca de uma imagem
higienizada do homossexual ndo deixa de ser para os poucos que podiam ter
instrugao e bens para alcangar a imagem de refinamento e intelectualidade
proposta pelo modelo. A maneira com que funciona, pelo menos no discurso
de muitos dos leitores de Lampido, parece contribuir mais para a segregagao
de seus membros do que para a unido e emancipacdo da comunidade.
(SANTOS, 2014, p. 29)

O fato, no entanto, ndo parece ser exclusivo da comunidade LGBT. Otsuka (2007) na sua
analise da obra Memérias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida, mostra
como a rixa é parte fundante das relacdes que se estabelecem entre individuos de uma mesma
classe subalterna. Em uma comparacao talvez ousada, o conceito que o autor cunha enquanto
espirito rixoso talvez pudesse também explicar as relagbes que se estabelecem entre a
populacdo LGBT da época no Brasil. A ideia de pessoas de uma mesma classe se espicagando ao
mesmo tempo em que nao querem se destruir parece corrente tanto no deboche sutil bem
colocado de Angela Ro Ro quanto nas cartas ja citadas do jornal do Lampido da Esquina ou nos
contos também ja citados de Caio e Darcy. Ndo se trata no entanto, de comparar a divisdo entre
LGBTs e a familia tradicional com a divisdo de classes sociais de viés econdmico mostrada no
estudo do autor, uma vez que parece de praxe entender que a questdo sexual no Brasil, por mais
se que embrenhe também no terreno da desigualdade econémica, possui nuances mais
expressivas do que essa. No entanto, cientes de que a condicdo LGBT também é capaz de
produzir seres considerados subalternos dentro da sociedade, ndo seria estranho pensar que o
mesmo sistema de rixas que compdem a questdo de classes a partir de Manuel Antonio de
Almeida possa ser transposta para outras comunidades, uma vez que essas rixas também
garantiriam espécie de ascensado social iluséria e temporaria entre os individuos de uma mesma
comunidade marginalizada (OTSUKA, 2007, p.124).

CONCLUSAO

N3o é tarefa simples - e por vezes, ndo parece até mesmo uma atitude emancipatodria -
falar sobre a questdo LGBT. Por um lado, o enclausuramento da questdo dentro do estigma de
nossa sigla parece atrasar de maneira relevante nossa insercdo total dentro da sociedade e mais
parece ajudar a criar guetos de consumo que demonstram lutar mais contra nossa real insercao
do que a favor dela. Por outro lado, o nivel alarmante de assassinatos da nossa gente dentro do
territdrio brasileiro e ao longo de nossa histdria faz com que o mero cruzar de bragos perante a
guestdao ndo enfrente o ddio aos LGBTs que vez ou outra parece ganhar destague em nossa
histéria. Em suma: o problema existe e ndo falar sobre ele ndo o faz ir embora, independente
da suposta liberdade que a industria do entretenimento e do consumo parece querer nos impor
nas suas inumeras bandeiras do arco-iris que expostas em produtos de beleza, hotéis de grandes
centros urbanos e, pasmem, até mesmo no ramo das comidas processadas.

E fruto dessa ilusdo que parece ser a personagem criada por Angela Ro Ro em “Balada
da Arrasada” na sua desilusdo amorosa e na busca pela felicidade que parece encontrar
escapamento apenas nos aparatos da moda e do consumo. Como provavelmente o discurso
académico que aqui se encerra ndo possui forga suficiente para que se altere essas estruturas e
mesmo os estudos a respeito da comunidade parecem interessar mais a nés mesmos e aqueles
gue nos apoiam do que os que sdo contra nés, é imprescindivel compreender que este é um
discurso para convertidos, aqueles que sdo conscientes e/ou felizes o suficiente para ter a ética
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de ndo espancar um LGBT ou desejar que seus direitos civis sejam tolhidos. Dessa forma, o que
a cancao de Angela Ro Ro parece exp6r sao duas feridas que ainda nos perseguem enquanto
comunidade: a ilusdo de que o consumo, especialmente aquele é, talvez cheio de boas
intengdes, dedicado a nés, pode, de alguma forma, garantir a emancipacao sexual tanto nossa
guanto do resto da sociedade, bem como expor as fissuras entre nds que nos separam enquanto
grupo.

No programa ja citado de Flavio Cavalcanti, de 1980, Angela Ro Ro diz que “Balada da
Arrasada é um toque ligeiro, ndo contra as drogas, mas a favor da lucidez”. No mundo de
representacdes faceis e de promessas ilusorias de felicidade e libertagdo para uma comunidade
tao sofrida e violentada quando a nossa, parece fundamental que aprendamos com o passado
para ndo continuarmos repetindo os mesmos erros e nem mesmo a onda de violéncia que tanto
nos atinge.

O caminho parece ser, no fim, a lucidez perante a histdria, o consumo e as ilusdes que
nos impdem.

Parece ja hora de, enfim, acordarmos.
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RESUMO

Este artigo se propde a tecer uma andlise sobre a concepgdo de literatura que permeia os poemas e textos
em prosa poética, presentes nos livros “Colecionador de pedras” e “Literatura, pdo e poesia”, do escritor
Sérgio Vaz. Este se inclui na cena contemporanea, no movimento literdrio, designado de literatura
periférica. Pensar tal producgdo, pelo viés da andlise literaria, se constitui em empreendimento urgente e
visa promover a leitura de tais obras, como também fomentar a ampliagdo dos espacos literarios em que
tais textos sdo produzidos. Por isso, trilhou-se o percurso metodoldgico da pesquisa bibliografica. O
referencial tedrico que lastreia esta discussdo no que se refere aos estudos da literatura brasileira
contemporanea referenda-se em Lajolo (2001); Resende (2008) e Dalcastgné (2012). Para pensar a
Literatura produzida nas periferias brasileiras, as referéncias sdo Nascimento (2009) e Reyes (2013). Por
fim, para uma reflexdo sobre as especificidades do texto literario, nos alicercamos em Barthes (1978) e
Candido (2000).

PALAVRAS-CHAVE: LITERATURA. PERIFERIA. CONTEMPORANEO. SERGIO VAZ.

NA TORRE DE BABEL: REFLEXOES SOBRE LITERATURA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

Marisa Lajolo (2001) caracteriza como marca da produgdo literaria contemporanea o
autocentramento, ao detectar nesta escritura forte presenca da metalinguagem e da
autorreferéncia. Nesta, o escritor aborda seu fazer poético, a literatura, e indica como concebe
termos especificos da escrita. Tal presenca confirma-se na poética do escritor mineiro, radicado
em S3o Paulo, Sérgio Vaz, de forma tao significativa, que é ela a motivacdo para a existéncia
deste artigo. A intertextualidade é outro fator de distingdo importante nesse tempo, pois “(...)
hoje essa tendéncia se intensificou muito: uma obra se refere a outra, numa rede quase infinita
de mengdes multiplas e reciprocas”. (LAJOLO, 2001, p. 118).

J4 Beatriz Resende (2008) aponta a producdo literdria contemporanea como fértil,
apesar das discussdes pessimistas quanto a formacdo do leitor literdrio. Indica que os escritores
do presente sdo “uma espécie de performer” (RESENDE, 2008, p. 16) e “publicam como possivel”
(RESENDE, 2008, p. 17), ndo esperando legitimacdo nem dos espacos elitizados do saber nem
do mercado editorial. E constata: “novas vozes surgem a partir de espagos até recentemente
afastados do universo literario” (RESENDE, 2008, p. 17). Além da fertilidade, considera os textos
desta leva como produc¢Ges de qualidade, por enxergar neles:

ao lado da experimentagdo inovadora, a escrita cuidadosa, o conhecimento das
muitas possibilidades de nossa sintaxe e uma erudicao inesperada, mesmo nos
autores muito jovens deste inicio de século. Imaginacdo, originalidade na
escritura e um surpreendente repertério de referéncias da tradicdo literaria
(sobretudo o modernista) mostram que (...) com as costas doendo menos e a

347


mailto:lusamog@gmail.com

Anais do Il Congresso Internacional Linguas Culturas e Literaturas em Didlogo: identidades silenciadas
ISBN 978-85-64124-60-8

correcdo imediata feita pelos programas de computador, nossos escritores
parecem estar escrevendo tdo rapido quanto bem. (RESENDE, p. 17, 2008).

Por ultimo, inclui como caracteristica da producdo literdria contemporanea no Brasil, a
multiplicidade que revela uma coexisténcia plural, sem exclusées (RESENDE, 2008, p. 18). Ou
melhor, uma Torre de Babel, em que o convivio da diversidade ndo vira tragédia, mas constroi
novas possibilidades de ser, estar e intervir no mundo. Deflagra, desta maneira, a presenca de
espacos de producao distintos, como também de autores, linguagens, suportes etc.

Todavia, para Dalcastgné (2012), este ndo é um cendrio tranquilo, até porque, ao
contrario do que parece “o campo literario brasileiro ainda é extremamente homogéneo”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 7). Assim, apesar da consciéncia da ampliacio de territdrios, a
presenca de novas vozes tem causado desconforto neste espaco turbulento e disputado, que é
o da literatura. Ou como declara Vaz: “(...) alguns sdbios ndo estdo gostando nada de ver a
palavra bonita beijando gente feia” (VAZ, 2012, p. 47)*'.

Assim, ao empreender vasto mapeamento do romance brasileiro contemporaneo,
publicado no periodo de 1990 a 2004, tanto em relagdo aos personagens, quanto aos seus
autores, numa abordagem predominantemente quantitativa, quanto a relagdo com o objeto,
Dalcastgné deflagra desconforto pela auséncia de grupos minoritarios na literatura brasileira
contemporanea, como negros, pobres, mulheres, homossexuais. Para além disso, denuncia de
maneira contundente os “trés problemas principais de nossa literatura (...): falta de critica, falta
de autocritica e falta de ambicdo” (DALCASTAGNE, 2012, p. 194), destacando a passividade
guanto a auséncia de multiplas perspectivas e vozes na producdo literdria contemporanea.

Para Schollhammer (2011), alguns aspectos tendem a caracterizar, ainda que cientes da
impossibilidade de esgotar o tema, esse multiplo corpus que chamamos de literatura brasileira
contemporanea. Aspectos como certa urgéncia em se relacionar com a realidade histérica e a
presentificacdo (que ndo repousa nem concilia), por exemplo, sdo marcas ja palpaveis dessa
cena. Além disso, a presenca das tecnologias de informacdo e comunicagdo como caminhos que
oportunizam a visibilidade das escritas emergentes e seu consequente debate, e a abertura do
mercado impresso, através do barateamento dos custos de producdo do livro, aparecem como
itens diferenciadores destas produgdes literarias. Por fim, deflagra uma literatura que ao tratar
dos problemas sociais ndo exclui a dimensdo pessoal e intima. Por isso,

(...) a ficcdo contemporanea ndo pode ser entendida de modo satisfatério na
clave da volta ao engajamento realista com os problemas sociais, nem na clave
do retorno da intimidade do autobiografico, pois, nos melhores casos, os dois
caminhos convivem e se entrelagcam de modo paradoxal e fértil.

Nesse emaranhando de discussdes sobre a literatura brasileira contemporanea,
deflagra-se a partir do final dos anos 90 do Século XX, viés fértil de criacao literaria a emergir no
ambito das Culturas da Periferia. Sabemos que historicamente, a literatura brasileira é marcada
por autores que ao tratarem de questdes como a pobreza ou sobre as producdes culturais das
classes populares e/ou desfavorecidas economicamente, fazem isso, sem terem passado por
qualquer situagdo que os inclua nesse universo. E ébvio que aqui ndo se discute o mérito de tais
producdes literarias. Todavia se questiona o silenciamento das vozes sobre a periferia,
produzidas pelos sujeitos oriundos destes territérios, que os conhecem através da vivéncia
cotidiana e da sua inser¢do nas praticas sociais e culturais ali experienciadas.

157 O AUTOR APRESENTA TAL PROVOCACAO, PARA DEPOIS RELATIVIZAR, IRONICAMENTE, AS NOCOES DE SABIOS E FEIOS.
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Por isso, estudar textos da literatura brasileira contemporanea cujos autores tratam da
cultura da periferia como cendrio e/ou personagem e também tenham forjado suas identidades
culturais nesses espacos, conhecendo seus dramas, elaborando sua formacao pessoal, cidad3,
intelectual, leitora dentro destas localidades é acdo significativa, que objetiva confirmar a
relevancia destas obras literarias. E urge ser empreendida, especialmente se a intencao
investigativa ndo se limitar ao valor sociolégico desta producdo. Até porque, do “ponto de vista
literario, ela oferece novos desafios no contexto da histéria da literatura brasileira: pelo
conteudo, pela forma, pela linguagem e, sobretudo, pelo lugar de enuncia¢do” (REYES, 2013, p.
15).

Assim, a intencdo aqui é tecer uma analise literaria dos poemas e da prosa poética,
presente nos livros “Colecionador de Pedras” e “Literatura, Pdo e Poesia”, do escritor Sérgio Vaz
para compreender qual a concepgdo de literatura, e, consequentemente, escritor e leitor
emergem destes textos. Por isso, seguindo a provocacao de Dalcastagné sobre procedimentos
legitimos para abordar tedrica e metodologicamente a literatura periférica, a op¢do aqui
trilhada é a de “desconsiderar o julgamento de valor estético sobre a obra e analisa-la a partir
de sua especificidade, sem hierarquiza-la dentro de cddigos ou convengdes dominantes”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 10).

Assim, faz-se necessario compreender o termo periferia para a partir disso situar a
literatura que serd objeto de reflexao neste artigo. Entende-se aqui periferia como comunidades
geograficas, geralmente situadas ao redor do centro, mas ndo obrigatoriamente, que sdo
historicamente silenciadas, invisibilizadas e marginalizadas pelas elites e por consequéncia disso
a tais espacos é legada uma organizacdo deficitaria. Corroboramos com a definicdo de reyes
que entende periferia como o espago:

(..) onde se concentra a classe trabalhadora que faz funcionarem as cidades; os
excluidos, os marginalizados, as pernas e os bragos ignorados de um dos paises
mais desiguais do mundo. Periferia dos periféricos, margem dos marginais,
esquecimento dos esquecidos; os de “baixo”, os habitantes dos pordes, os que
ndo cabem nos projetos do progresso e do capital. (...) se estendem em espagos
a perder de vista em volta das cidades, cadtico emaranhado de casas barracos
malocas com ruas becos vielas malcheirosos que abrigam os sonhos e a correria
das criancas (...). La a violéncia é coisa de todos os dias (...). Mas é também
espaco de camaradagem solidaria (...). E espaco também de luta, resisténcia,
consciéncia, rebeldia, organizacdo, esperanga (REYES, 2013, p. 14).

Destas localidades provém uma literatura que brota em chdos marginalizados, e
continua a vicejar, evidenciando uma mudanca em relagdo ao acesso ao texto literario e a
formagédo do gosto/ habito de leitura. Se outrora pairava a compreensdo que a leitura literaria
constituia-se em pratica pertencente exclusivamente a grupos cuja formacao leitora encontra-
se consolidada e em que o acesso ao livro é mais amplo, pelo poder de compra ou pela facilidade
de inser¢cdao em lugares como bibliotecas, Universidades e livrarias, atualmente, autores e
leitores periféricos constroem solugdes criativas de aproximacdo deles mesmos a leitura
literaria, dessacralizando tal agdo e a incluindo vastamente em seus cotidianos. Para Hollada:

Na virada do século XX para o XXI, a nova cultura da periferia se impGe como
um dos movimentos culturais de ponta no pais, com feicdo prdopria, uma
indisfarcavel diccdo proativa e, claro, projeto de transformacgdo social. Esses sdo
apenas alguns dos tragos de inovagdo nas praticas que atualmente se
desdobram no panorama da cultura popular brasileira, uma das vertentes mais
fortes de nossa tradigdo cultural. (HOLLANDA, p.04, 2009)
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Assim, praticas de leitura e escrita passam a ser disseminadas como importante
instrumento de construcdo identitaria, insercao social, ampliando as fun¢bes da linguagem
artistica e da producao literaria em espacos antes considerados desautorizados. Dessa maneira,
compreendemos o fomento de estudos dessas produg¢des, como relevante esforco de pesquisar
esta Literatura, elegendo-a como importante veiculo de discussdo da cultura brasileira e
fomentando a ampliagdo de espacos de producdo literdria nas periferias.

Nascimento (2009) traca vasto panorama de caracterizagdes da Literatura periférica.
Primeiro descreve o perfil dos escritores, pontuando-os como “Representantes das classes
populares e moradores de bairros das periferias urbanas brasileiras” (NASCIMENTO, 2009, p.47).
Sinaliza alguns dos grupos que rednem os escritores marginais a quem ela se refere como
“novos” para diferenciar da geracdo dos anos 70. Sobre as produgbes poéticas dos escritores
desta leva, a pesquisadora indica a presenca de “Linguagem coloquial; apelo visual com
desenhos (...); recorréncia de girias do hip hop e das periferias; uso do palavrdo; (...) com
construgdes escritas que destoam da norma culta” (NASCIMENTO, 2009, p.47). Cita como temas
recorrentes questdes presentes no cotidiano das populagbes periféricas como “violéncia,
caréncia de bens e equipamentos culturais, precariedade da infraestrutura urbana, rela¢des de
trabalho — predominantemente associados ao espaco social da periferia” (NASCIMENTO, 2009,
p.47-48). Além disso, declara o poema e o conto como géneros textuais privilegiados pelos
autores da escrita periférica. Dentre outros aspectos, por fim, a pesquisadora afirma que ndo ha
filiagGes explicitas a alguma tradicdo ou canone literdrio, apesar da recorrente evocagao de
autores com “semelhante perfil socioldgico (...) ou que privilegiaram em seus textos temas afins
(...)” (NASCIMENTO, 2009, p.48).

Reyes (2013) problematiza a literatura periférica, como insélita, certamente por ser
gestada e desenvolvida em espacos tradicionalmente considerados inusitados, quando se fala
em escrita literaria. Para além disso, afirma a literatura ai fomentada como combativa, rebelde
e criativa (REYES, 2013, p.14). Assim, define esta como: “(...) uma literatura de
autorrepresentacdo, com uma dimensdao politica e social importante — a enunciacdo de
realidades invisibilizadas, feita por setores sociais que historicamente tém tido um acesso
minimo a palavra escrita”.

Por fim, mas ainda na tentativa de compreensdo este fendmeno literario, consideramos
a concepcdo de Vaz pontual e definitiva, porque ao indicar que a literatura grega é a feita pelos
gregos, nos sinaliza com clareza e simplicidade que a Literatura Periférica é a feita por pessoas
qgue moram na periferia e é produzida por homens e mulheres cujas visbes de mundo é
construida neste universo. Concluindo com picardia para aquele que questiona indignado se
guem nasceu em bairro nobre ndo pode escrever Literatura Periférica, responde o poeta: “Pode
(...). S6 que ndo vai ficar bom” 158,

O POEMA DE TERNO E GRAVATA DESFILA AGORA SEM CAMISA:
CONCEPGOES DE LITERATURA NA ESCRITURA DE SERGIO VAZ

Definir Literatura tem sido empreendimento recorrente para os estudiosos do tema,
todavia, parece que a Unica concepc¢do a que se chegou é de que esta nocdo é sempre plural,

158 DISPONIVEL EM: HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/POETASERGIO.VAZ2/P0OSTS/461452470600842, ACESSO EM JUNHO
DE 2015.
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vinculada aos anseios de um determinado tempo e lugar. Sobretudo porque “Um texto pode vir
a ser ou deixar de ser literatura ao longo do tempo” (LAJOLO, 2001, p. 13).

Para assegurar a existéncia deste objeto social é indispensavel, pelo menos a presenca
de quem escreve e de outro que leia este escrito, além de meios para promover o acesso do
leitor a obra literdria. Todavia, a arte literaria exige, para ser legitimada como tal, que “canais
competentes” proclamem “um texto ou um livro como literatura” (LAJOLO, 2001, p. 18).

Tecendo outras provocagdes, Barthes concebe a Literatura ndao somente como “um
corpo ou uma sequéncia de obra, nem mesmo um setor de comércio ou de ensino, mas (...) a
pratica de escrever” (BARTHES, 1978, p.16-17). Nesta perspectiva, acaba por dissociar a nogdo
de literatura apenas do livro ou do objeto legitimado por instituicdes como as academias,
escolas, universidades, ampliando tal acepgao para o fazer literdrio como toda criagao ficcional
humana.

Nos textos dos livros “Colecionador de Pedras” e “Literatura, pao e poesia”, Sérgio Vaz
lembra aos seus leitores de forma incisiva que Literatura é arte, talvez para dissocia-la de uma
disciplina meramente escolar ou de algo que s6 passeia nos espacos onde o saber encontra-se
sacralizado. Assim, na poética deste autor, é possivel tomar o poema “Aula de Portugués”, de
seu conterraneo Drummond como modelo e recriar o verso final: “A literatura sdo duas, a outra
mistério”. Para Sérgio Vaz, ha duas concepgdes de literatura: uma sisuda, inatingivel, feita para
deleite somente dos letrados, “bem-nascidos”, intelectuais, académicos; ja a outra abre tanto
os bragos para atingir a diversidade que nem é chamada de literatura. Esta se confunde com a
propria vida. (VAZ, 2011, p.165).

A primeira ideia de literatura estd encastelada nos espacos privilegiados de poder e
acesso aos bens culturais e artisticos. A outra se faz na rua e se configura ndo no livro apenas,
mas na vida cotidiana das pessoas. Esta é para o autor, a Literatura Periférica, uma literatura
implicada com o seu tempo e as demandas politicas, sociais, culturais e artisticas das populacées
excluidas socialmente no Brasil.

O poeta situa este uUltimo conceito de Literatura, a partir da questdao da identificacao
entre leitor, texto e contexto histdrico. Para compreendé-la nem sempre se fazem necessarios
os conhecimentos escolares, linguisticos ou enciclopédicos. Ela pode até se reportar a tais
saberes, no entanto, sempre parte de uma relacdo que ndao é da ordem da compreensao
estrutural, cientifica, detalhista de cada fragmento do texto, mas é da relagdo de
reconhecimento entre o leitor e a visao do mundo expressa pelo autor, ou melhor, da
possibilidade do leitor enxergar-se no texto literario.

A forma aguerrida em que o poeta defende a Literatura Periférica opde-se a visdo de
que para se aproximar do texto literario é preciso municiar o leitor de recursos e aprendizagens
proprias da lingua ou da teoria literdria. Porque nos textos de Sérgio Vaz exorta-se uma
aproximacao pelo viés do didlogo entre texto e autor, ou seja, se o texto trata de aspectos
proprios da realidade do leitor, utilizando uma linguagem préxima deste universo, os leitores
compreenderdo a maxima “literatura é vida” e ndo temerdao manusea-la, porque, ao deixar de
ser objeto sagrado, os leitores ndo a estardo profanando, mas apenas usufruindo de um direito
humano e reivindicando de um legado histérico que a eles pertence.

Nos versos de Vaz, a literatura Periférica, diferente da literatura eleita como canoénica
evoca toda sorte de emogdes humanas. Tudo cabe em tais textos literarios, pois eles abarcam a
diversidade, enunciando tanto o local e o préximo, quanto o Universal e o distante. Esta
literatura usa termos e linguagens do cotidiano de homens e mulheres periféricas. Nela, o pobre,
excluido, marginalizado nunca se vitimiza nem acredita nos discursos que os inferiorizam. Ainda
qgue venha alguém dizer “que ‘ndo pode’” (VAZ, 2011, p. 165), insistem e combatem a proibicdo
pela via da desobediéncia, pois escrevem “sobre essas coisas, dos dias que doem e dos dias que
ndo doem” (VAZ, 2011, p. 165). Nesta queda de braco, a poesia periférica, ndo se submete, nem
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é subserviente a literatura, legitimada como canénica. Pelo contrario, a escrita periférica nao se
curva; ela é altiva, orgulhosa de si, do seu lugar das suas escolhas.

Num poema de apenas trés versos, o escritor declara “N3o faco poesia, / jogo futebol
de varzea/ no papel” (VAZ, 2013, p.123). Nele, o poeta realiza a maxima associacdo da sua
literatura a periferia, ao metaforiza-la com uma das praticas culturais que mais caracterizam tais
espacos urbanos brasileiras: o futebol de varzea. Este condensa em si 0 amadorismo (que tanto
pode ter a acepcdo de uma pratica ndo profissionalizada, quanto da posicdo de apreciador,
amante de algo) com uma organizagao prépria, diferente da sistematizada por confederagGes
ou clubes e, talvez, por isso, mais livre, espontdnea, criativa. Relaciona tais aspectos a
informalidade de sua literatura, a ndo-vinculagdo a um paradigma ou tradigao literaria e também
indica que sua producdo tanto do lado de quem atua (o escritor) quanto do espaco de onde
emerge (a periferia) ndo conta com estrutura pré-estabelecida, nem apoios dos espacos de
legitimagdo do saber.

Tal verso evoca o futebol, considerado patrimonio representativo do Brasil e conhecido
internacionalmente pelos seus éxitos. Nele, os grandes jogadores profissionais sdo em maioria
homens, jovens, negros, oriundos das periferias que iniciam suas carreiras e relagdo de afeto
pelo futebol nas varzeas dos bairros populares deste pais.

O futebol e a poesia, considerados na literatura de Vaz, como paixdes e, neste caso,
sinbnimos, aproximam-se pelo carater surpreendente que trazem em si. Configuram-se como
epifanias, porque revelam de maneira inesperada, quase divina, sentidos implicitos. Na
superficie, trazem uma aparente mesmice, todavia “os personagens parecem que sempre sao
0S mesmos, mas ndo sio, e ninguém, quase nunca, sabe o final”. (VAZ, 2011, p. 88).

A poética de Vaz adverte aos leitores que esta literatura, a que nao é periférica, dorme
em “lengdis de seda” (VAZ, 2013, p. 153) e é responsavel por uma visdo de afastamento e receio
dos leitores a ela mesma, sobretudo quando ignora os fatos sociais, ndo se envolvendo na
problematica de seu tempo. Pior do que tudo isso, opta por se aproximar somente daqueles que
detém o poder politico e econdmico e se instala nas estruturas especificas desses grupos sociais.
Esta, em vez de criar possibilidades de acesso a producado literdria, sacraliza os textos e seus
autores, os tornando inacessiveis para a maior parte dos leitores, sobretudo, para aqueles que
ndo circulam nos espacos socialmente privilegiados. Esta literatura ergue-se nas academias, nas
bibliotecas, nas livrarias, nas universidades. Lugares que, no contexto brasileiro, historicamente
tém fornecido livre acesso apenas para as elites e excluido as populagdes periféricas. Como Vaz
declara no texto “Literatura das Ruas”:

A literatura é uma dama triste que atravessa a rua sem olhar para os pedintes,
famintos por conhecimento, que se amontoam nas calgadas frias da senzala
moderna chamada periferia. Frequenta os casardes, bibliotecas inacessiveis ao
olho nu e prateleiras de livrarias que criangas ndo alcangcam com os pés
descalcos. (VAZ, 2011, p. 35)

Para Candido, Literatura é “todas as cria¢cdes de toque poético, ficcional ou dramatico
em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura” (2004, p. 179). Por isso,
pensar nessa manifestacgdo artistica é aceitar que ela ndo é produzida apenas em espacos eleitos
como letrados, mas esta presente nas sociedades humanas, de tempos e lugares diversos. Tal
posicionamento confirma a consolidacdo da literatura periférica. Todavia, para legitima-la é
preciso que o sistema literario, sustentado pelo tripé autor, obra e publico sejam visibilizados.
Certamente, por esta razdo a autorreferéncia é constante na poética de Vaz, pois confirmar a
nogao de literatura que alicerca este movimento é também validar suas estratégias de escrita,
autorizar-se como escritor e fidelizar leitores que se identifiquem com a ténica desta literatura.
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Desta forma, Vaz dialoga com a poesia engajada, ao defender a escritura como uma
pratica implicada com as coletividades, como um instrumento de intervencdao no mundo e de
luta a favor de uma sociedade mais justa e igualitdria. A literatura periférica, portanto, nao
silencia nem compactua com os problemas que envolvem a realidade. Ela é ferramenta de luta
que “desperta” os adormecidos (VAZ, 2011, p.45) e os mobiliza a enxergar com profundidade o
contexto social que os circunda e suas mazelas, podendo provoca-los a agir de uma forma
transformadora, em prol da ruptura de paradigmas e da criacdo de outras ordens de
pensamento e agao.

Em seu Manifesto da Antropofagia Periférica, intertexto com o Manifesto
Antropofagico, de Oswald de Andrade, Sérgio Vaz, de maneira enérgica, declara sua poética
como contraria a arte que serve ao capitalismo e aos ideais de consumo forjados nesse sistema.
Sobretudo, aqueles que criam modelos hegemonicos e excludentes de acesso aos bens
materiais e imateriais e tornam os que ndo possuem os objetos de compra como prisioneiros
deles, pela via do desejo. Além disso, declara-se contradrio a uma arte que nao nasce da criacdo
livre, mas segue parametros pré-fabricados e, por isso, reducionistas, destruindo a possibilidade
de o leitor sentir-se provocado, confrontado, mobilizado pela produgdo artistica. Estas fazem
algo que para o poeta contraria a prépria natureza da arte, pois conformam “o senso critico, a
emocao e a sensibilidade que nascem da multipla escolha”. (VAZ, 2011, p. 50).

No seu manifesto, o poeta repete o verso: “A arte que liberta ndo pode vir da mado que
escraviza” (VAZ, 2011, p. 50) como se quisesse convencer seus leitores a se questionarem sobre
guem estd por detras do texto literdrio, qual autor, sua ideologia, contexto de producdo de sua
obra, interesses mercadolégicos enviesados na sua publicacdo e divulgacdo. Fomenta tal
provocacdo, ndo para silenciar tais textos, mas para compreendé-los como parte de um todo
mais amplo que se constitui em teia, a partir das multiplas ligacdes entre autor, obra e leitor.

Neste espaco do confronto direto, também cabe a esperanca (termo que pouco aparece
nos textos, mas escorre do conteudo), porque a partir do fen6meno da literatura periférica em
gue os autores comegam as escrever sobre as “quebradas”, a se aproximar dos leitores das
periferias brasileiras, ressignificando suas concepc¢des de leitura e literatura, j3 comegcam a
aparecer boas novas, pois o acesso aos livros é ampliado, os leitores comegam a compreender
como direito a aproximagao com o texto poético. Entdo, acontece a revolugdo, no sentido das
transformacdes radicais das praticas de leitura literaria e da alteragdo da concepgdo do leitor
enquanto agente social. A este fenbmeno, o poeta opta por chamar de o “Milagre da poesia”.

Pelo fazer poético e pela criagdo de espacos de divulgacdo da leitura e da literatura, o
poeta inclui na sua poesia a constatacdo de que a insercdo de tais praticas no cotidiano das
populagdes periféricas propiciou tanto para os escritores quanto para os leitores, que vivenciam
este espaco social e politico, além da aproximagdo com a Literatura, antes vista como sagrada/
inacessivel, uma ressignificacdo da visdo destes em torno dela. A literatura que era “tratada
como uma dama pelos intelectuais hoje vive se esfregando pelos cantos dos suburbios a procura
de novas emogdes”. (VAZ, 2011, p. 45).

Neste contexto, se “(...) € nointerior da lingua que a lingua deve ser combatida, desviada
(...)” (BARTHES, 1978, p.17), Sérgio Vaz, poeta que se autodenomina viralata da literatura, utiliza
em sua poesia 0s mesmos termos que servem para excluir homens e mulheres periféricos do
acesso aos bens culturais e ao poder politico, intelectual e econémico. Todavia, ndo confirma o
uso vigente. Ele os subverte, brincando com os sentidos dos mesmos, ndo para aniquila-los ou
bani-los, mas, sobretudo para ampliar seus significados e retirar deles a inferiorizacdo, tratada
como imanente. Ou melhor, faz o jogo barthesiano de combater pelo desvio do sentido. Assim,
0 que nomeia as estéticas tradicionais da arte literaria, excluindo outras praticas que ndo
correspondam ao modelo eleito como candnico, vira matéria prima para construcdo de outras
I6gicas e saberes na literatura periférica escrita por Vaz.
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Em fragmento do texto que da titulo ao livro “Literatura, pdo e poesia”, o escritor
inicialmente aparenta confirmar a idéia da periferia como espaco de violéncia generalizada, mas
frustra positivamente seus leitores ao trazer outra perspectiva, esta menos comum, sobre o
espaco periférico. Tal insubordinagao confirma a diminuicdo da tensao entre leitores e a leitura
literaria, porque declara:

A periferia nunca esteve tdo violenta: pelas manhas, é comum ver, nos 6nibus,
homens e mulheres segurando armas de até quatrocentas paginas. Jovens
traficando contos, adultos, romances. Os mais desesperados, cheirando
crénicas sem parar. Outro dia um cara enrolou um soneto bem na frente da
minha filha. Dei-lhe um acréstico bem forte na cara. Ficou com a rima quebrada
por uma semana. (pag. 47, 2011).

Todavia, como esta mudanga situa-se num espaco de poder excluido e silenciado
historicamente, a cena da literatura periférica gera conflitos e insatisfa¢cdes para aqueles que,
sempre privilegiados, ainda ndo aprenderam a dividir as possibilidades de aproximacado aos bens
culturais.

Outro aspecto reincidente na poética de Sérgio Vaz é a idéia de que o texto literdrio,
apesar de atrelado ao seu tempo também pode ser atemporal, pois é atualizado pelo leitor,
guando ao acessar um texto ja conhecido, renova-o no ato da leitura, descobrindo outros
sentidos ou quando se aproxima de um texto de outro momento historico e da sentido a ele a
partir de seu tempo presente. Por isso, o poema “tem o peso da eternidade” (VAZ, 2011, p.29).

Assim, a poesia esconde (e revela) uma perspectiva que abarca em si o equilibrio entre
acomodacdo e enfrentamento, historicidade e individualidade, delineando-se ora a partir da
ética, ora a partir da estética. Nela convivem o agucar e a pélvora (VAZ, 2013, p.42); o siléncio e
a voz (VAZ, 2013, p.56). No entanto, quando se faz necessdrio escolher entre os dois pdlos, a
opgao é pela denuncia e o enfrentamento, pois a poesia que “(...) é bipolar: ora com um sorriso
no rosto, ora com uma pedra na mao”. (VAZ, 2011, p.133), confirma-se como aquela que,
sobretudo, “cospe bala” (VAZ, 2013, p. 56).

Em outra via, no texto, o eu-lirico inquieta-se com o poeta que ndo se envolve com as
problemdticas do seu entorno e ndo usa seu fazer poético para intervir no mundo. Afirma estes
como cumplices de todas as mazelas sociais que acometem o presente, sobretudo porque
gastam sua poesia na ocultagdo indiferente da realidade que nos circunda. Rejeita, portanto, o
literato que opta por uma “(...) renuncia ao poema pobre/ pra dormir/com a rima rica/ que cobra
uma fortuna/ pra gozar”. (VAZ, 2013, p. 154). Denuncia o poeta que “dorme na seda” e indica
seu proprio lugar de fala, sem associa-lo a precariedade e ao esdruxulo. Pelo contrdrio vé nele
singular metafora de beleza: a “rosa molhada” (VAZ, 2013, p. 153).

O poeta periférico ndo cultua o belo nem a perfeicao da forma. Também ndo busca em
seu fazer poético o sucesso individual, o reconhecimento como célebre. Ele é um desterrado,
um fora do lugar. Este sim, o verdadeiro marginal, “o gauche na vida”, o solitério que se
esgueira na escuriddo e “trafega pela madrugada/ tecendo sombras mitdas/ para o abrigo da
soliddo”. (VAZ, 2013, p. 152). Ser poeta é enxergar, neste contexto o que os demais ndo véem.
Mais do que isso, é se sentir provocado a visibilizar aqueles que sao silenciados. E, obviamente,
ser capaz de ver é um fardo que o impulsiona, praticamente de maneira obrigatéria, a agir. Esta
visdo o aproxima da epigrafe do “Ensaio sobre a cegueira” de Saramago: “Se podes olhar, vé. Se
podes ver, repara”.

159 FRAGMENTO DO “POEMA DE SETE FACES”, DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE, PRESENTE NO LIVRO “ALGUMA
POESIA”, DE 1930.
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A escritura é, portanto, ato solitario, incompreendido. O poeta escreve, mas sabe que
ndo mobilizard necessariamente todos que o Iéem. Escreve por uma necessidade interior. Seus
leitores sdo aqueles que ndo necessariamente o ouvem, ele toca sua “canc¢do para os surdos” e
para aqueles que a revelia de seu préprio desejo se intrometem em sua poética. A escrita é
catdrtica. Ela ressignifica de maneira imperativa a existéncia e, através dela, no ato de dizer o
mundo pela palavra literaria, o poeta liberta a si e aos seus leitores, pois afirma: “Solto meu
poema/ para os olhos curtos,/ de longa durac¢do,/ e mudo se faz o problema” (VAZ, 2013, p.148).

Na poética de Vaz, os humanos sdo a prdpria poesia que ndo coaduna com a perfeicdo
estética, porque se ergue no cotidiano, através dele e o usando como matéria prima. A literatura
assim esta presa a realidade, todavia, ndo a realidade “fotografica”, mas ao real, impregnado
pela visdo de mundo do poeta. “E nesse sentido que se pode dizer que a literatura, quaisquer
que sejam as escolas em nome das quais ela se declara, é absolutamente, categoricamente
realista, ela é a realidade, isto é, o proprio fulgor do real” (BARTHES, 1978, p.18).

Vale ressaltar que poesia é produgdo humana que usa “do tempo presente, dos homens
presentes”'® como substancia. A poética para Vaz é da ordem do ordindrio, do comezinho. N3o
se faz a partir dos grandes fatos ou feitos herdicos. Ela se presentifica em todos os fragmentos
que compdem a realidade. Basta que a visdo de mundo do poeta a capte e este seja arrebatado
“pela forma diferente de olhar as coisas” (VAZ, 2011, p. 161). Ressalte-se que como a poesia
depende deste olhar do poeta e este muda de acordo com o contexto social e cultural do autor
e suas subjetividades, ela é sempre proviséria. Como nos evoca José Paulo Paes, em seu Convite:

As palavras (...)

guanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio

que é agua sempre nova.
(PAES, 1995)

Nos versos de Vaz, a Literatura tem efeitos mais mobilizadores entre os humanos do que
qualquer acontecimento, por sua capacidade de afastar o leitor de sua realidade e conduzi-lo a
outras experiéncias de vida pela via da palavra. O texto literdrio, ao evidenciar o real, o faz de
maneira singular, pois ao exigir do leitor entrega, siléncio, soliddo, promove para ele uma
apreciacdo mais reflexiva e vasta do que existe no mundo e do que ainda pode ser inventado.

Desta maneira, o efeito da poesia confirma que a leitura literdria pode abrir mais
possibilidades criticas da vivéncia pratica de algo, porque a experiéncia poética mobiliza o leitor,
provoca-o, o retira de seu lugar de existéncia costumeira, o faz imergir em outras possibilidades
de existéncia humana. Assim, “um poema ¢ o beijo que chega antes da boca”. (VAZ, 2011,
p.175). Ou seja, algumas vezes, (talvez este seja o maior perigo da literatura), ainda que sem o
toque carnal dos Iabios, a palavra literdria é capaz de traduzir com mais encantamento e verdade
experiéncias da vida, como a amorosa, por exemplo.

Para Sérgio Vaz, o poema é personificado, ele tem o poder de chegar ao outro humano
e mobiliza-lo. O poema é metonimia da prépria linguagem. Ele é instrumento de intervencgao e
tanto pode seduzir quanto convencer ou incitar a agir no mundo. Por isso, para confirmar seu
carater de aproximacdo, de acessibilidade, o poema nunca é, especialmente no nivel da escolha
da linguagem, de dificil compreensdo ou com palavras complicadas. Ele é sempre marca do
cotidiano, personagem da vida ordinaria que transita “bem moleque — traquina”. Pode até ser

160 FRAGMENTO DO POEMA “MAOS DADAS”, DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE, DA OBRA “SENTIMENTO DO MUNDO”.
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vulgar, no sentido de sua presenca ser recorrente, mas ele nunca se fantasia em preciosismo.
Por mais usual que seja, reveste-se da sinceridade singular “desses mimados/ que dormem no
colo/ e choram quando sentem saudades”. (VAZ, 2013, p.76-77).

A LITERATURA COMO A “PALAVRA DA RUA”

Ao diferenciar a literatura presente na “prateleira de biblioteca” daquela que provém
da “palavra da rua”, declara que a primeira é estatica, inatingivel; encontra-se ausente nos
bairros periféricos. A segunda é movel, flexivel, em transito. Para acessa-la ndo é preciso
informacdes, formagdes, conhecimentos especificos, mas apenas estar na vida. Também ndo é
preciso “carteira profissional”, pois o escritor periférico, ainda que profissional da escrita, é
sempre um amador, pois além de ndo ter necessariamente uma formacdo académica, e fazer
da rua e dos livros sua maior escola, é alguém que se relaciona com o texto literario pela via do
afeto e ndo estd preso a parametros pré-estabelecidos por uma escola literaria, por exemplo,
pois compreende o fazer poético, como agdo criativa, apesar de elaborada, que nasce de forma
singular, subjetiva. A poesia periférica, dentro dos poemas de Vaz é adjetivada como livre, sadia,
perspicaz, sagaz, leve, combativa, reativa, forte.

Nos textos, Vaz relativiza a centralidade da literatura como arte sempre direcionada
para o bem, para a erudi¢do. Questiona uma visdo hegemonica da literatura. Expde como
contradicdo a associagdo da literatura como pratica sempre transformadora, que leva ao
melhoramento humano. Pois afirma que quando ela provém dos opressores, sera veiculo de
opressao também. A literatura que liberta esta implicada, portanto, com ideais de liberdade,
democracia, igualdade, porque “A palavra livre nos torna livres. Livre, entendeu?” (VAZ, 2011,
p.164).

A literatura, outrora compreendida como inatingivel, nos lembra Vaz, atualmente, beija
os pés dos leitores, aproxima-se deles, insinuando ser feita da mesma matéria que é feita a vida.
Assim, a literatura que andava “de terno e gravata, proferindo palavras de alto caldo para
platéias desanimadas, hoje, anda sem camisa, feito moleque pelos terreiros, comendo miudinho
na mao da mulherada”. (VAZ, 2011, p. 45). Isto confirma a declaracdo de Barthes que “(...) o
saber que ela mobiliza nunca é inteiro nem derradeiro (...)” (1978, p. 19), por isso, a mesma
literatura que serviu (e infelizmente ainda serve) para consagrar as exclusdes linguisticas,
sociais, culturais também pode mover outros saberes e instaurar diferentes possibilidades de
compreensdo do mundo.

E nesta vibracdo que os textos presentes nos livros “Colecionador de Pedras” e
“Literatura, pao e poesia”, do escritor Sérgio Vaz, pela via do autocentramento, afirmam uma
compreensdao em torno da literatura que visa ampliar as nogdes dos leitores sobre a mesma,
especialmente, esta que é escrita por homens e mulheres das “quebradas” brasileiras. A idéia é
fazer do campo literdrio um terreno fértil para fazer brotar cada vez mais textos, autores e
leitores criativos, inovadores, com uma linguagem plural e tratando de temas que vao do “beco
ao belo”8%,

161 REFERENCIA AO TEXTO DE CHIAPINNI, LiGIA. DO BECO AO BELO: DEZ TESES SOBRE REGIONALISMO. IN: CRISTOVAO,
FERNANDO; FERRAZ, MARIA DE LOURDES; CARVALHO, ALBERTO. NACIONALISMO E REGIONALISMO NAS LITERATURAS
LUSOFONAS. LISBOA: Cosmos, 1997.
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RESUMO

O artigo apresenta os resultados do plano de trabalho, Tradugdo cultural e poética na narrativa indigena:
coleta, transcri¢do e andlise em Oiapoque, desenvolvido por um ano (agosto/2017-2018) na Universidade
Federal do Amapa, Campus Binacional de Oiapoque e esteve vinculado ao projeto Tradugdo de poemas
de Léopold Sédar Senghor: Modernismo, Négritude e Africanidade. A pesquisa focalizou no estudo das
vozes na fronteira do Brasil com a Guiana Francesa, que foram tomadas como um espaco real e imaginario
onde se exprimem identidades linguisticas e culturais. Os resultados apresentados derivam da coleta e
transcricao de narrativas realizada na Aldeia Manga, localizada na Terra indigena Uag¢d, no Amapa. Para
compor o arcabougo tedrico que serviu de base para as analises, escolheu-se, o estudo de alguns
conceitos da tradugdo, quais sejam os Cldssicos da teoria da tradugdo (2001) de Werner Heidermann e
Oficina de tradugdo (1992) de Rosemary Arrojo. Além destes, agregados aos postulados citados
utilizaram-se apontamentos dos estudos culturais, no qual, se compreende as narrativas que foram
contadas a partir da memdria (individual e coletiva) de indigenas da Aldeia Manga. S3o eles: O local da
cultura (BHABHA, 1998), Parole et utopie: Paradigmes de la transition postcoloniale chez O Cadhain et
Senghor (KELLY, 2013/4) e Simbolismo e interpretagcdo (TZVETAN, 2014). Pretendeu-se, nesse sentido,
que as reflexdes desenvolvidas a partir da leitura dos textos fossem aplicadas a tradugao cultural, assim
como o tema da identidade, e que estes, servissem para compreensao da narrativa indigena.

PALAVRAS-CHAVE: TRADUCAO CULTURAL. POETICA. NARRATIVA INDIGENA. FRONTEIRA.

RESUME

I'article présente les résultats du plan de travail Tradugdo cultural e poética na narrativa indigena: coleta,
transcrigdo e andlise em Oiapoque développé pendant un an (aolt 2017-2018) dans Université Fédérale
de I’Amap3, sur le Campus Binational de I'Oiapoque, celui-ci était attaché au projet Tradugdo de poemas
de Léopold Sédar Senghor: Modernismo, Négritude e Africanidade. La recherche se concentre sur |'étude
des voix dans la frontiere du Brésil avec la Guyane Frangaise, qu’on a pris comme un espace réel et
imaginaire oU on est exprimé les identités linguistiques et culturels. Les résultats présentés dérivent
d’enregistrement et transcription de récits faits dans le village Manga, situé sur Terre Amérindiéne Uaga,
dans I"’Amapa. Pour composer le cadre théorique qu’a servi de base pour les analyses, on a choisi, les
études de quelques concepts de la traduction, a savoir, les études Cldssicos da teoria da tradugdo (2001)
de Werner Heidermann et Oficina de tradugdo (1992) de Rosemary Arrojo. Au-dela, il y a agrégées aux
postulats mentionnés, on a pris les études des études culturelles, dans lequel, on comprend les récits

162 ACADEMICO DO CURSO DE LETRAS PORTUGUES/FRANCES, DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA- CAMPUS BINACIONAL
DE OIAPOQUE. BOLSISTA DE INICIAGAO CIENTIFICA- PROBIC 2017-2018.

163 PROFESSORA DE LINGUA E LITERATURA FRANCESA NA UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAPA- CAMPUS BINACIONAL DE
OIAPOQUE. DOUTORANDA EM ESTUDOS LITERARIOS NA UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA — UNESP — CAMPUS
ARARAQUARA. MEMBRO DO NUCLEO DE PESQUISA EM ESTUDOS LITERARIOS — NUPEL VINCULADO A0 CNPQ.
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racontés a partir de souvenirs (individuel et collectif) des amérindiens du village Manga. Ils sont : O local
da cultura (BHABHA, 1998), Parole et utopie: Paradigmes de la transition postcoloniale chez O Cadhain et
Senghor (KELLY, 2013/4) et Simbolismo e interpretacdo (TZVETAN, 2014). On veut, dans ce sens, que les
concepts et réflexions développés a partir de la lecture de textes étaient appliquées a la traduction
culturelle, ainsi que, I'identité pour qu’ils soient pris pour la compréhension du récit amérindien.

Mots-clés: Traduction Culturelle, Poétique, Récit amérindien, Frontiére.

INTRODUCAO

O artigo apresenta os resultados parciais do plano de trabalho Tradugdo cultural e
poética na narrativa indigena: coleta, transcrigdo e andlise em Oiapoque que integrou o projeto
de pesquisa Tradugdo de poemas de Léopold Sédar Senghor: Modernismo, Négritude e
Africanidade. Esse estudo, registrado no Departamento de Pesquisa da Universidade Federal do
Amapa, é realizado no Campus Binacional de Oiapoque, Unica cidade que faz fronteira com a
Unido Europeia, no extremo norte do Brasil.

A pesquisa, que deu origem ao plano de trabalho, propde um projeto voltado a traducao
de poemas, da lingua francesa para a lingua portuguesa do Brasil, além de projetar a analise
critica da obra Ethiopique que consta no acervo Oeuvre Poétique (1990) do escritor Léopold
Sédar Senghor. Contudo, no plano de trabalho mencionado, estudou-se a tradugao sob outros
aspectos: primeiro; os culturais e segundo, as rela¢cdes deste com a identidade de uma
comunidade especifica. Nesse sentido, optamos em estudar a traducgdo sob a perspectiva de um
dos povos indigenas que habitam no Amapa, sdo eles, os karipunas residentes na aldeia Manga.

Assim, a pesquisa foi proposta na iniciagao cientifica teve como foco, primeiro, o estudo
dos conceitos elencados por pesquisadores da traducdo, quais sejam: Tradugdo cultural,
intersemidtica e Négritude nos poemas de Bruno de Menezes e Léopold Sédar Senghor:
Modernismo afroparaense em Batuque e Les Ethipioques (ALVES, 2015), A integragdo da lingua
e da cultura no processo de tradugdo (AGRA, 2007), A traducdio intersemidtica e o conceito de
equivaléncia (DINIZ, 1994) e tradugdo: da semidtica a cultura (DINIZ, 1995-1996), além dos
Classicos da teoria da tradugcdo (HEIDERMANN, 2001) e Oficina de tradugdo (ARROJO, 1992).
Pretendeu-se, nesse sentido, que os conceitos e reflexdes desenvolvidos a partir dos estudos da
tradugdo, assim como outros textos sobre o tema da negritude, poética e identidade pudessem
servir de base tedrica para a compreensdo e analise de tais conceitos aplicados a narrativa
indigena, especialmente, aquelas que sdo contadas no municipio de Oiapoque, no estado do
Amapa.

A escolha pelo estudo da narrativa indigena deu-se pelas similitudes encontradas nos
temas ligados a identidade, com énfase a traducado cultural, a luz dos conceitos da pesquisa de
partida, assim como as representacdes, simbologias e os aspectos poéticos presentes nas
narrativas contadas pelos indigenas Karipunas mais velhos.

Dessa forma, investigamos por meio da coleta in loco realizada na aldeia Manga, que se
localiza aproximadamente vinte e quatro quildometros do municipio de Oiapoque, as narrativas
gue possam aliar os saberes reunidos pela Teoria Literdria, assim como os Estudos da Traducao
e da Cultura, para identificar aspectos ainda ndo estudados, presentes na narrativa de autoria
indigena. E também, verificar a partir do tema abordado, uma discussdo que se encontra
tendente na critica: existe uma literatura indigena?

O objetivo principal da pesquisa, além do estudo dos pressupostos tedricos, foi coletar
narrativas contadas na aldeia Manga em Oiapoque. Em seguida, essas narrativas foram
transcritas. As entrevistas foram realizadas com indigenas mais velhos da aldeia, para dessa
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forma, registrar o que foi contado, considerando como ponto de partida a memodria dos
narradores, para se compreender as histérias que fazem parte do cotidiano karipuna. Apds a
transcricdo, intencionou-se a analise, tendo como base as teorias elencadas no referencial
bibliografico, e posteriormente, a publicacdo de artigos sobre o material estudado, assim como
a apresentacdo dos resultados para a comunidade indigena por meio de um seminario.

Além disso, a pesquisa em cardter de iniciacdo cientifica auxiliou na qualificacdo e
formacdo académica de um estudante indigena durante o periodo de orientacdo, no qual,
preparou-se a escrita de diversos textos cientificos, tais como, resumo, resenhas, artigo e
resumo expandido. Assim, a iniciacdo cientifica colaborou na participacdo de eventos, sob a
forma de exposicGes orais, em eventos da Universidade Federal do Amapa e outros.

DOS ESTUDOS DA TRADUCAO, DA CULTURA E AS NARRATIVAS.

De acordo com a perspectiva dos textos lidos, encontramos em Arrojo a afirmac¢ao de
qgue ao tentarmos refletir sobre os mecanismos da traducdo, estaremos lidando também com
questdes fundamentais sobre a natureza da prépria linguagem, pois, a tradugdo, uma das mais
complexas de todas as atividades realizadas pelo homem, implica necessariamente uma
definicdo dos limites e do poder dessa capacidade tdo “humana” que é a produgdo de
significados (ARROJO, 1992, p. 10, grifo da autora).

As palavras acima corroboram com as de Diniz, no artigo Tradugdo: da semidtica a
cultura, no qual, a autora comenta que:

Considerada como um efeito do contato entre linguas e culturas diferentes, a
tradugdo é uma necessidade, a partir do momento em que 0s povos precisam
comunicar-se. Antes da invenc¢do e difusdao da escrita, a tradugdo era oral e
imediata; nas comunidades literarias, passou a ser a conversdo de um texto
escrito em uma lingua para outra lingua, embora o surgimento da traducdo
simultanea em conferéncias internacionais tenha conservado a forma oral
(DINIZ, 1995-1996, p.76, grifo nosso).

Nesse sentido, considerando ambas as assertivas, entendemos que a tradugdo se tornou
algo muito importante para a comunica¢do. Na Ultima década, porém, os critérios mudaram, e
hoje, a tradugdo é vista como um mecanismo de transformacdo. E, seu estudo abrange os
fatores que ocasionaram tal mudanca. De acordo com tais reflexdes, entendemos que é
impossivel haver um texto pronto completamente ou que ele ndo possa receber nenhuma outra
interpretacdo que ndo seja a primeira, imediata. Por ndo existir como pronto e acabado, o texto
se transforma num produto que contem implicita, toda histéria de sua leitura e, sendo assim
considerado, é formado de tudo que o circunda, ou seja, de todas as suas ativa¢des. Podemos
definir traducdo como uma dessas ativa¢des e a tarefa do tradutor, para lembrar Benjamin
(2008), como uma atividade de leitura e construcdo do sentido.

Da mesma forma que as mudancas e as transformacgdes ocorrem na tradugao, dentro
da lingua, o tradutor tem que, certamente, acrescentar o sentido. Para Diniz:

A traducdo é um signo, aquilo que estad no lugar de algo para alguém, num
determinado momento ou corte da cadeia semidtica. Deixa de ser apenas,
como se define tradicionalmente, o transportar, seja de uma lingua ou de um
sistema, para outro (a). Torna-se um procedimento complexo que envolve
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também as culturas, os artistas, seus contextos histdrico/sociais, os
leitores/espectadores, as tradi¢bes, a ideologia, a experiéncia do passado e as
expectativas quanto ao futuro (DINIZ, 1995-1996, p. 82, grifo nosso).

Assim como, devemos levar em consideracdo o que estd sendo traduzido, também
temos que ver para quem e qual comunidade a tradugao sera dedicada. No caso das narrativas
dos indigenas karipunas, consideramos que os narradores sdo tradutores de sua cultura. E as
histérias contadas explicam o mundo pelo perspectivismo indigena.

Nesse sentido, Alves considera também, que escritores sdo leitores de seu tempo. A
nosso ver, compreendemos que os narradores, certamente, ndo sdo escritores, pois, ndo fazem
o registro impresso das narrativas, contudo, eles contam oralmente as histdrias, e isso é uma
forma de registro. Por isso, os indigenas que contam as narrativas na aldeia Manga s3o
considerados tradutores de sua época, uma vez que utilizam a narrativa para explicar a sua
cultura, seus valores e crengas. Eles sdo atores de espagos diferenciados que convergiram para
0 mesmo ponto: a representagdo social de um individuo quanto ao seu local de pertencimento.

Com efeito, a pesquisa entende as fronteiras ndo como limites, mas sim, etapas de um
processo de conhecimento, de contato entre as culturas que ndo se reduz a simples troca de
informagdes, mas ao compartilhamento de experiéncias realizadas histérica e socialmente num
determinado tempo e espaco por um individuo ou varios (ALVES, 2015, p. 671, grifo da autora).

Entre os povos indigenas, as narrativas servem para explicar, por exemplo, a cosmologia
indigena, assim como as manifesta¢des culturais ocorridas naquele espaco, neste caso, que
pertencem aos indigenas karipunas. Em virtude dessas informacGes explicitadas acima,
verificamos que a cultura de cada regido deve ser levada em consideracdo toda vez que houver
uma traducdo. Alves ressalta que:

O significante ndo esta preso unicamente a um sentido. Assim como os
aspectos traduziveis, ele depende também de uma referéncia extra discursiva,
mais ligada ao pragmatismo e ao tradutor. Diferente de uma cultura a outra, as
categorias gramaticais, mais ainda, as denominagdes das coisas correspondem
a maneiras de conceber o mundo. A natureza da linguagem e as categorias do
pensamento implicam, em cada lingua, singularmente em um sentido oculto,
proprio dela (ALVES, 2015, p.673, grifo nosso).

As histérias que foram coletadas na Aldeia Manga contam sobre, basicamente, uma
tematica que é singular aos povos dessa regido: A Cobra grande.

Assim, durante a pesquisa realizada in loco, foram coletadas oito narrativas com trés
informantes, todos eles indigenas karipunas moradores da aldeia. Trés dessas histdrias contadas
narram sobre A Cobra Grande do Miriti, na lingua do povo karipuna, o khéoul, ela é chamada de
Ahamahi. Duas sdo sobre A mulher que virou cobra, duas sobre A Cobra Grande da Montanha
Tipoca, e uma da Cobra Grande da Aldeia Manga.

A Cobra Grande do Miriti (Ahamahi) trata-se de uma narrativa que aconteceu no Rio
Curipi, localizado na Terra Indigena Uag¢d, em Oiapoque, municipio do estado do Amapa. Esse
era um lugar onde as embarcagdes, tais como, canoas e pequenos barcos ndo conseguiam
passar, pois, conforme contam os narradores, a cobra as afundava.
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Sobre a narrativa A Mulher que Virou Cobra, trata-se de uma mulher que desapareceu
no Rio Curipi, enquanto ela mariscava®® com o marido. A Cobra Grande da Montanha Tipoca,
acontece no lugar mais conhecido entre os povos indigenas, o Cairumara. Essa histéria ocorreu
em outra aldeia indigena, Palikur, mas é conhecida entre os karipunas. A narrativa conta sobre
um lugar onde as pessoas iam cacar e desapareciam na montanha.

A narrativa A Cobra Grande da Aldeia Manga tem como locus a prépria aldeia. Trata-se
de uma histdria que aconteceu ha alguns anos e teve como testemunhas, varias pessoas da
aldeia, na ocasido, a cobra manifestou-se no rio onde as mulheres lavavam roupa. A agua se
movimentou, mas a cobra ndo levou ninguém para o fundo.

Por fim, reiteramos que essas narrativas foram contadas por trés indigenas, sendo dois
homens e uma mulher. Os dois primeiros relataram trés, e as outras duas, foram contadas pela
ultima. Observou-se que as histdérias contadas sdo, basicamente, as mesmas, mas, cada um deles
apresentou-as conforme a sua traducdo.

A COBRA GRANDE DO MIRITI, CONTADA PELOS INDIGENAS KARIPUNAS
FERNANDO ANIKA E MANUEL DOS SANTOS

Para este artigo escolheu-se a narrativa A Cobra Grande do Miriti que foi contada por
dois karipunas da aldeia Manga: o senhor Fernando Anika, com 74 anos*®® de idade e Manuel
Floriano Aniké dos Santos, com 73 anos.

As referéncias extras discursivas encontradas durante a pesquisa na aldeia Manga,
realizada com os indigenas mais velhos da etnia Karipuna, foram designadas a partir da
experiéncia de vida que cada um deles teve ao relatar estas narrativas. Também, consideramos
o fato, de que eles sdo nativos daquela regido e isso possibilitou que a nogao de espacgo deles
seja real, pois, eles conhecem os lugares onde as histérias aconteceram. Ressaltamos que a
colaboracdo destes senhores foi fundamental para a construcdo deste trabalho, pois, sem eles,
nao seria possivel a pesquisa.

Estas narrativas foram registradas em lingua portuguesa, mas reiteramos que, os
narradores s3o indigenas e a sua lingua materna é o Patua (Khéoul). E importante observar que
eles contaram as histdrias usando uma lingua estrangeira para a comunidade, mas, eles
asseguraram durante a coleta dos registros que poderiam contar na sua lingua materna. Como
ndo haveria tempo para coletar as narrativas em khéoul e em portugués, e esta atividade nao
estava prevista no plano de trabalho, optamos em coletar somente na lingua estrangeira, e
consideramos a possibilidade de fazé-lo no idioma indigena em outro momento, a posteriori,
desta pesquisa.

Objetivamos nesse sentido, verificar como essas histdrias seriam contadas pelos
indigenas karipunas, em um idioma estrangeiro, e assim considerar o uso da traduc¢do de um
idioma para o outro, que a nosso ver, é o préprio processo cultural. Sendo assim, o sentido da
narrativa contada em khéoul pode ser igual ou diferente das narrativas contadas em portugués.

De maneira idéntica ao que foi exposto, entende-se por analogia que, a traducdo das
narrativas indigenas, desenvolve-se tal como aponta Alves ao citar Arrojo, na qual, tem-se a
afirmacdo: “[...] a traducdo de um poema, ou de qualquer outro texto, inevitavelmente sera fiel
a visdo que o tradutor tem desse poema e, também, aos objetivos de sua traducdo” (ALVES,

164 MARISCAR E UMA EXPRESSAO UTILIZADA PELOS POVOS INDIGENAS QUE SIGNIFICA BUSCAR ALIMENTO NO RIO, COMO POR
EXEMPLO, AS ATIVIDADES QUE ENVOLVEM A PESCA.
165 IDADE DO NARRADOR NO ANO DA COLETA, 2018.
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2015, p. 677, apud. ARROJO, 1993, p. 24, grifo nosso). Os narradores indigenas, ndo sdo apenas
meros transportadores de significados. As trocas simbdlicas e culturais sdo realizadas dentro da
prépria lingua. Neste caso, o portugués e o Patud, as linguas estdo articuladas e foram adaptadas
aos modos de falar e as caracteristicas da oralidade.

Para dar continuidade a reflexdo iniciada no capitulo, passemos a analise das narrativas
(A) e (B). Ressaltamos que elas estdo apresentadas conforme foram coletadas, na entrevista
realizada dia 23 de janeiro de 2018, na aldeia Manga.

TRANSCRICAO DA NARRATIVA A, CONTADA POR FERNANDO ANIKA,
KARIPUNA, RESIDENTE NA ALDEIA MANGA — OIAPOQUE/AP.

Meu nome é Fernando Anika, tenho 74 anos. A histéria que eu vou contar é do homem
gue veio do Amapéles, conhecido como Bartion. Quando ele veio para essa regido para ir ao
Oiapoque, ele pensou que estava entrando no Rio Oiapoque, mas, ele entrou no rio Uaca.
Quando ele chegou no Encruzo®®’, ele pegou o rio Curipi e veio subindo até chegar para ca. Antes
de chegar no Miriti, ele avistou muitas canoas, pensou que era uma vila e continuou seguindo.

Ele aforg:c“;168 na viagem, e quando ele chegou no Miriti mesmo, no lugar exato, que é um o

pogoleg, ele sentiu um remanso. Quase que o reboque170 dele foi para o fundo.

Entdo, o Bartion pegou o tabaco dele e fumou. Feito isso, ele jogou na 4dgua o cigarro, e
assim, sumiu o redemoinho. Ele subiu o rio Curipi e parou no S6d6*’* para deixar a sua familia.
A noite, umas seis horas, ele foi com um colega que acompanhava ele na viagem, eles foram I3
no Miriti.

Eles conversaram e o Bartion falou para o colega que era uma cobra que tinha la. Bartion
desceu o rio Curipi e conversou com a cobra. Ele so voltou as seis horas da manha do outro dia.
Quando chegou na casa dele, onde o pessoal dele estava morando, eles beberam e comeram.
N3o sei mais o que eles fizeram pra |4, mas sei que ele ajeitou172 o lugar.

Quando ele chegou na aldeia, Bartion contou que ele deixou a cobra na chave e falou
que tinha deixado ela presa |a. Ele contou que tinha deixado a cabega dela debaixo do Kajari173
e o rabo da cobra tinha ficado no rio Curipi. Eu acredito que sim, porque depois desse dia,
qualquer pessoa pode passar 1. Bartion falou para as pessoas da aldeia Espirito Santo, que

moravam |3 antigamente, que eles podiam passar, pois, o lugar estava ajeitado.

Daquele dia em diante, o homem fixou casa naquele lugar, onde passou a viver por toda
vida. Esse lugar hoje é chamado de Bartion em homenagem a ele.

166 O ESTADO AMAPA TEM UM MUNICIPIO HOMONIMO.

167 LUGAR QUE FAZ A DIVISA ENTRE O RI0 CURIPI E TEM SAIDA PARA O MAR.

168 TERMO USADO PELO NARRADOR PARA INDICAR A CONTINUIDADE DA VIAGEM.

169 NO RIO HA UMA PARTE MAIS RASA E OUTRA MAIS FUNDA. A SEGUNDA E CHAMADA DE POCO, POIS, OS PEIXES MAIORES,
COBRAS, JACARES E OUTROS BICHOS LA FICAM.

170 TERMO USADO PELO NARRADOR PARA DESIGNAR CANOA.

171 LUGAR DE UMA PONTA DE ILHA COM HABITANTES.

172 TERMO USADO PELO NARRADOR PARA EXPLICAR QUE A COBRA TINHA SIDO PRESA.

173 MIONTANHA CONHECIDA POR GUARDAR A CABECA DA COBRA.
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TRANSCRICAO DA NARRATIVA B CONTADA POR MANUEL FLORIANO ANIKA
DOS SANTOS, KARIPUNA, RESIDENTE NA ALDEIA MANGA — OIAPOQUE/AP.

Meu nome é Manuel Floriano Anika dos Santos, tenho setenta e trés anos e a primeira
histéria que eu vou contar é de |4 do Miriti'’*. Nesse lugar tinha uma cobra, e por isso, a gente
ndo passava por la. Por esse motivo, foi construido um caminho de terra para que a gente
pudesse contornar e sair [|a em cima. No caminho tem um igarapé, onde as canoas ficavam na
parte de cima.

Antes, ndo se podia passar por este local, pois, as canoas da gente alagavam e quem
estivesse dentro ia embora para fundo. Um dia, veio um velho dai do lado francés, ele era um
pajé que veio conhecer e procurar um lugar para morar. Ele pediu licenga para entrar no rio.

O Chefe de posto175 que ficava no Encruzo176 disse:

- Olha, o senhor ndo vai passar na sua canoa. Tem um lugar onde a gente passa por terra.
O pajé disse que se ele desse a autorizacdo, ele passaria assim mesmo. O chefe disse:

- Olha, o senhor ndo vai passar.

O pajé insistiu. O chefe de posto ndo conhecia ele e nem sabia quem ele era e se era
pajé mesmo. A maré estava grande. E o pajé estava com uma montarial77 grande. O chefe
explicou onde era o local e o pajé disse que ele ja sabia onde era. Como o pajé trata com as
coisas sobrenaturais, ele ja havia imaginado que existia algo naquele lugar. Ele foi embora, subiu
o Rio Curipi e quando ele chegou perto do local, ele passou na frente e pegou o cigarro dele que
enrolou e veio fumado na frente canoa.

O pajé ficou sentado na canoa e o outro rapaz, amigo dele, ficou remando com a mulher
do pajé. Quando eles chegaram nessa curva, eles viram que sé quebrou um remanso178.

O pajé jogou o cigarro dele no meio do remanso, e depois disso, a forca da dgua acalmou.
Eles passaram desse lugar, dai, quando eles chegaram a um lugar chamado S6d6179. La morava
um pessoal que disse:

- Bom, como tu fez para passar?
O velho respondeu:
- Bom, eu passei.

As pessoas disseram para ele que ndo passavam por |4, porque tinha um bicho que
puxava as canoas e quem tivesse dentro para o fundo. De tarde, no S6d6, foi feito um ritual, o
Turé'®. Na intengdo de saber o que estava acontecendo no local, o pajé, primeiro, precisaria
cantar para descobrir do que se tratava, assim, ele disse:

174 ESPACO NATURAL COM REDEMOINHO LOCALIZADO NO RI0 CURIPI, APOS A ALDEIA ESPIRITO SANTO, NO MUNICIPIO DE
OIAPOQUE/ ESTADO DO AMAPA.

175 O CHEFE DE POSTO E SEMPRE UM INDIGENA. A ETNIA DO CHEFE VARIA DE ACORDO COM A LOCALIZACAO DO TERRITORIO.
176 LUGAR QUE FAZ A DIVISA ENTRE O RIO CURIPI E A SAIDA PARO O MAR.

177 A PALAVRA SE REFERE A UMA CANOA.

178 DA FORCA DA MARE.

179 LUGAR DE UMA PONTA DE ILHA COM HABITANTES.

180 RITUAL DE FESTA, COM CANTORIA, FEITO PELOS INDIGENAS E QUE ACONTECE GERALMENTE NO DIA DO INDIO, E EM
OCASIOES EM QUE A COMUNIDADE PRECISA SABER A PROCEDENCIA DE ALGUNS FATOS: TAIS COMO DOENGA; PERSEGUIGAO,
ETC.
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- Olha, vocés facam um cigarro181 para mim que vou ajeitar ai para vocés. Eles fizeram o
cigarro e ele disse:

- Pode deixar que eu vou ajeitar a passagem para voceés.

De tarde, o pajé colocou os Pacaras®®® dele e comecou a cantar, ele viu a cobra em sua
cantoria e conversou com ela. Sabe-se que durante a cantoria, o pajé pode viajar por outros
lugares, por meio de seu espirito, sem sair de onde estd. As visGes apenas sao vistas pelo pajé.

Nesse momento, da cantoria, a cobra veio ao encontro dele. Todos cantaram por muitas
horas, beberam e depois pararam. O pajé disse que na manha seguinte poderia ser levado ao
local onde estava a cobra. E, para comprovar o efeito de seu trabalho, afirmou:

- L& vocés vdo escutar um estrondo.

Assim, pela manh3, eles pegaram a canoa e levaram ele. Ao chegarem no local, o pajé
pegou os pakaras e pulou na agua. E se manteve conversando com as pessoas em cima d’agua.
Disse ainda, que eles deveriam voltar para aldeia e que ele chegaria no outro dia pela manha.
Os outros perguntaram como ele iria fazer para ir. Ele respondeu que iria chegar e sumiu para o
fundo. Por volta de umas trés horas da tarde, eles escutaram o estrondo prometido.

Ao encontrar com a cobra, o pajé teve uma nova festa. Ele, os bichos que o acompanham
e a cobra. La beberam bastante, festejaram e a cobra ficou embriagada. Assim, ele pegou a
cabega da cobra que era grande, amarrou ela com uma corrente e dobrou para baixo da
Montanha chamada Kajari, e 13, ela ficou até os dias de hoje. Mas, o rabo da cobra permanece
no rio criando um redemoinho.

No outro dia, de manh3, as pessoas que levaram o pajé foram esperar na beira do rio,
no S6do, para ver se ele voltaria. Quando deu sete horas da manh3, eles foram [4 no local
combinado. Quando eles viram o retorno, o pajé vinha caminhando em cima d’dgua, no meio
do rio. As pessoas, curiosas, pensaram:

Em que ele vinha montado?

O pajé encostou na beira e desceu andando na terra. Perguntaram como ele tinha vindo,
gue respondeu:

- Eu vim no meu poraqué grande.

As pessoas que esperavam ele na beira olharam e ndao enxergaram nada. Em seguida, o
pajé desceu, deu a mao para eles e disse:

- Pronto. Acabou.

Depois disse que estava tudo resolvido. E daquele dia em diante nao sumiria
ninguém, que todos poderiam passar, inclusive, as canoas. Ndo era mais necessario fazer a rota
antiga, podiam ir navegar no rio direto, pois, a cobra ja estava amarrada, e até hoje, ninguém
mais sumiu neste lugar e todos passam tranquilamente.

CULTURA E TRADUGCAO NA COBRA GRANDE DO MIRITI

Apds fazermos a leitura das histdrias coletadas, observamos que entre elas, ha algumas
semelhancas entre os fatos descritos e diferengas entre os elementos que compdem a estrutura

181 A EXPRESSAO EM DESTAQUE SIGNIFICA EXECUTAR OS PREPARATIVOS PARA A FESTA DO TURE, QUE CONFIRMARIA AS
SUSPEITAS DO PAJE.

182 A PALAVRA DESIGNA OS BICHOS QUE ACOMPANHAM A PERFORMANCE RITUALISTICA DO PAJE. CADA PAJE E
REPRESENTADO POR UM ANIMAL. OS ARTEFATOS QUE COMPOEM O CENARIO DO TURE, TAIS COMO O MARACA, OS BANCOS DE
MADEIRA E OUTROS SAO GUARDADOS NO PAKARA.
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basica de cada narrativa, e que essas informacgdes variam conforme a versao apresentada por
cada narrador. A primeira, contada pelo senhor Fernando Anikd apresenta-se mais sucinta, a
segunda, contada pelo senhor Manuel Floriano dos Santos é mais intensa nos detalhes, na
descricdo e nas personagens que compdem a narra¢ao. Vejamos, um pouco, das variantes em
cada traducdo proposta pelos indigenas sobre uma narrativa recorrente da cultura karipuna e
que apresenta uma justificativa para fendmenos ligados ao desaparecimento de pessoas e
naufragio de pequenas embarcagdes, que ocorreram em outra época na aldeia Manga.

Comecemos pelas semelhancas que foram encontradas, da mesma narrativa, e que foi
contada por pessoas diferentes. Os dois indigenas, antes de iniciar as histdrias, se apresentaram,
e comecaram destacando sua identidade, por meio do nome e a informacdo da idade. Esse é um
traco importante do narrador, quando se trata de uma comunidade tradicional, neste caso,
indigena. De acordo com seus prdprios principios, o fato de eles se apresentarem, como
caripunas, e dizerem a idade que possuem indica que essas pessoas sao figuras legitimas de seu
povo. Eles reconhecem por meio de suas caracteristicas, o pertencimento étnico. A indicagao
sobre a idade é relevante, pelo fato que, esses individuos ja viveram muito tempo naquele lugar,
e por isso, tém autonomia para contar as histdrias que aconteceram em outra época.

Os dois indigenas relatam sobre a Cobra grande, e em ambas as narrativas, o espago, no
qual, a histéria de desenvolve é o Miriti. Como se pode observar no trecho, contado por
Fernando Anikd, em que se tem a contextualizagdo sobre o local, onde se passou narrativa.
Vejamos no trecho “Ele afor¢6 na viagem, e quando ele chegou no Miriti mesmo, no lugar exato,
que é um poco, ele sentiu um remanso” (ANIKA, 2018). O poco, que ele se refere, é um lugar
mais fundo do rio; o vocabulo se refere a area onde ficam os peixes e outros animais aquaticos
da regido.

7

Importa dizer ainda que, para os karipunas, essa histéria ndo é considerada uma
invencdo, uma faldcia, e sim, um fato real ocorrido em outro tempo. A histéria é contada na
aldeia para explicar sob o perspectivismo indigena, entre outras situacdes, a mudanca do
caminho que antes era usado como rota, devido ao desaparecimento de pessoas e
embarcacgdes, e também, para valorizar os feitos realizados por um estrangeiro. O pajé Bartion,
personagem protagonista deste povo, e que se constitui na narrativa como um forasteiro, era
uma pessoa que veio de outro local e que resolveu uma dificuldade que o povo karipuna
enfrentava.

O obstaculo era resolver o problema da passagem pelo rio Curipi. Os dois indigenas
citam um lugar chamado S6d6 que, antigamente, segundo informacdes dos narradores e de
outros karipunas, era uma aldeia. Mas, hoje ndo existem moradores nesse local. O nome do
protagonista nas narrativas coincide, ele é chamado Bartion. Nas duas histdrias é notdrio que
ele ndo estava sozinho e que veio acompanhado de seus familiares. Além disso, observamos que
nome de Bartion, pode ser considerado uma supressdo do nome francés Sebastien ou
simplesmente, Sebastido em portugués. Em uma das narrativas, tem-se a informagdo de que
“Um dia, veio um velho dai do lado francés” (SANTQOS, 2018), ou seja, é possivel que o nome do
personagem seja derivado de uma palavra estrangeira, e que este substantivo, tenha sofrido
adaptacdo ao idioma khéoul falado pelos karipunas do Manga.

Em relacdo ao espaco, no qual, se desenvolvem as acdes, ambos falam sobre o Kajari, a
montanha, na qual, segundo os narradores, a cabeca da cobra ficou presa. Essa montanha, de
fato, existe e é bastante conhecida na Terra Indigena Uacd. Identificou-se, portanto, um
elemento de cardter verossimil que agrega informacodes reais as histdrias contadas. Este e outros
termos que existem, na realidade dos moradores da aldeia, contribuem para que o carater de
verdade do fato, seja reforcado com o passar dos anos, e que a cada vez que a histéria seja
contada, as pessoas possam de alguma forma, imagina-la, perceber os lugares, nos quais,
ocorreram as agoes.
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Y

Entre as distincbes dadas a mesma histdéria contada, por individuos diferentes,
observamos algumas contradi¢des, em relagdo, por exemplo, a origem do personagem principal,
Bartion. Para Fernando Anika, ele veio do Amapa, municipio homonimo do estado, e o homem
seguia viagem para chegar a cidade de Oiapoque, no extremo norte do Brasil. Ocasionalmente,
ele entrou no Rio Curipi e veio subindo, no curso d’agua, até avistar um lugar onde pode
visualizar varias canoas. Ao término da viagem, ele chegou, enfim, ao local onde a cobra
derrubava as pessoas e as embarcagoes.

Dada a exposic¢do feita por Manuel dos Santos a situacdo é outra. Bartion sabia que tinha
entrado no Rio Curipi, além disso, tinha a intencdo de seguir até a Guiana Francesa a fim de
procurar um lugar para morar, no qual, ele pudesse se estabelecer com a familia. No caminho,
ao passar pelo lugar chamado Encruzo, Bartion recebeu a informa¢do do chefe de posto,
indigena responsavel pela regido, ele é quem o alerta sobre a passagem perigosa e o
desaparecimento das embarcagdes.

Outro fato identificado é a exposicdo sobre o ritual do Turé, que é uma festa de
agradecimento as pessoas invisiveis que vivem no Outro Mundo, chamadas Karuana, pelas curas
que elas propiciaram por meio das praticas xamanicas dos pajés que dangam, cantam e bebem
muito caxixi com os Karuana que vém ouvi-los cantar varias vezes, sem repetir o canto
(ANDRADE, 2014, p. 11). Na narragao, feita por Fernando Anikd, ndo houve a realiza¢do do ritual.
Bartion apenas pediu para ir até o local onde estava a cobra, as seis horas da tarde. Apds doze
horas, ele voltou no outro dia, as seis da manha. Quando retornou, ele disse que ja havia
resolvido a situacao que afligia o povo karipuna.

Entretanto, para Manuel dos Santos, antes de Bartion ir ao encontro da cobra, ele fez o
ritual do Turé, e nesse momento, se preparou para o encontro com o animal. Ou seja, durante
o ritual, o pajé ja havia tido o primeiro contato com a cobra, a principio, através de seu espirito.
Depois desse contato, no dia seguinte, ele pediu para os indigenas levarem-no até o Miriti. O
senhor Manuel descreveu, detalhadamente, o encontro entre Bartion e a cobra. Ao chegar ao
lugar onde ela estava, ele se transformou e bebeu com ela. Depois, ele a acorrenta. Essas a¢des
ndo sdo descritas pelo primeiro narrador, Fernando Anika.

Esses sdo apenas alguns pontos que destacamos para ilustrar a tradugao feita por cada
narrador ao contar a mesma histdria. Ressaltamos que ha outras questdes que estdo sendo
analisadas, e posteriormente, serdo apresentadas e publicadas em outros eventos.

Percebemos, de modo geral, nas narrativas transcritas que muitos elementos sao
recorrentes entre os indigenas, tais como a fauna e a flora local, o rio como referéncia de
deslocamento e a memdria como registro temporal. Acreditamos que essas questdes estdo
vinculadas a organizacdo social das familias Karipuna que moram a beira do rio Curipi, afluente
do rio Uagd, no norte do estado do Amapa. Logo, entendemos que as narrativas estao figuradas
a partir de um contexto comum, de um espago permeado de referéncias naturais.

A regido do baixo rio Oiapoque, que inclui a bacia do rio Uag¢d e seus afluentes, é uma
area de fronteiras, sejam elas fluviais e maritimas, litoral e area interiorana ou vegetacdo
pantanosa e de floresta. As populacdes do rio Uaca que convivem nessa regidao também criam,
contornam e recriam fronteiras especificas, diferenciando-se em etnias, identificando-se como
“povos indigenas do Oiapoque” (TASSINARI, 2006).

CONSIDERAGOES FINAIS

Ha além dos fatos narrativos mencionados acimas, outros elementos que podem ser
comparados, sugeridos e até mesmo questionados. Mas, o que de fato, importou para a
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pesquisa realizada que coletou as narrativas na aldeia Manga, foram as tradug¢des propostas
para a Cobra Grande dada pelos indigenas mais velhos do povo karipuna, que de acordo com a
perspectiva adotada para a realizacao do nosso trabalho, sdo considerados tradutores culturais.
Eles, ao seu modo, contam para os mais jovens, quem sdo as cobras da regido, o que fizeram e
como vivem.

Para estes narradores, as histdrias sdo contadas, seja quem for o interlocutor, como
fatos reais. Da mesma forma, os indigenas explicam que as cobras se comunicam ndo somente
entre elas, mas também, bebem e dangam com as pessoas. O perspectivismo indigena é
fundamental para compreender ndo somente as narrativas que foram coletadas, mas também,
o comportamento, os alicerces da cultura karipuna que sdo edificados, a cada época. Os saberes
reunidos pelo conhecimento tradicional insistem, mesmo com todas as tecnologias de
informacdo que integra as pessoas a cada dia, em permanecer como um mecanismo que se
ratifica por meio da oralidade.

Nesse sentido, os Estudos da Tradugdo e da Cultura, serviram para identificar aspectos
ainda ndo estudados, no que se referem a narrativa de autoria indigena, Consequentemente, a
critica aponta também para outro aspecto do tema, em discussdo: a Literatura indigena existe?
Se a resposta for positiva, entdo, podemos identificd-la n3do por meio da escrita,
necessariamente, mas, em outra forma, como a expressdo oral. A forca motriz deriva da
memoria individual/ coletiva e das tradicbes que sdo compartilhadas pelos individuos
organizados social e culturalmente.

A partir desse pressuposto, entendemos que as “identidades silenciadas”, em questao,
servem para que os elementos que denotam originalidade sejam reconhecidos, de forma
independente, e ndo somente, sejam considerados opostos a cultura can6nica ou hegemonica.
Considerada como um efeito do contato entre linguas e culturas diferentes, a traducdo é uma
necessidade, a partir do momento em que os povos precisam comunicar-se. Antes da invencao
e difusdo da escrita, a traducao era oral e imediata; nas comunidades literdrias, passou a ser a
conversdao de um texto escrito em uma lingua para outra lingua, embora o surgimento da
traducdo simultanea em conferéncias internacionais tenha conservado a forma oral (DINIZ,
1995-1996, p.76). Diz-se, portanto, que a oralidade permanece, na memaria e na constituicdo
de identidade de um povo.

Nessa perspectiva, entende-se que ndo apenas a tradugdo simultanea tenha conservado
a oralidade, mas também, no caso dos povos indigenas, a continuidade do ato e a preservacgdo
da narrativa ocorrem no processo de constituicdo da memdria coletiva da comunidade. O
recolnimento das narrativas feito por um estudante indigena, a transcricdo e andlise
constituidas, em regime de pesquisa académica, corroboraram num processo de tradugdo que
mesclou a cultura preservada e a sociedade nao indigena. Esse processo é comum na regido de
fronteira, neste caso, na Unica fronteira que o Brasil tem com a Unido Europeia.

Algumas vezes, o olhar do pesquisador sobre os povos do Amap3d, que é diferente do
que se tem como referéncia comum, provoca a supressdo de elementos da cultura indigena ou
apresenta-a como inferior a essa ou aquela. Durante a pesquisa, outras questdes foram
pontuadas, por exemplo, o hibridismo entre as culturas brasileira e estrangeira. Ndo apenas a
proveniente da Guiana francesa, mas que se constitui diversamente para além da primeira,
oriunda do Plato das Guianas formado, também, pela Guiana, o Suriname e a Venezuela.

Neste contexto, podemos sublinhar o idioma, Patua (Khéoul), falado pela maioria dos
indigenas da fronteira franco-brasileira. Nessa lingua, encontram-se similitudes entre o idioma
portugués, a lingua indigena e o francés. Sonoramente, percebe-se que muitas palavras sao
parecidas quanto a pronlncia com a lingua francesa. Elas sdo resultantes do contato entre
indigenas (dos dois lados, como se diz na regido) e estrangeiros.
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Assim, ao tentarmos refletir sobre os mecanismos da tradugdo, estaremos lidando
também com questdes fundamentais sobre a natureza da prdépria linguagem, pois a traducao,
uma das mais complexas de todas as atividades realizadas pelo homem, implica
necessariamente uma defini¢cdo dos limites e do poder dessa capacidade tdo “humana” que é a
producdo de significados (ARROJO, 1992, p. 10). Percebemos, dessa maneira, que ocorreu neste
contexto, uma espécie de adaptacdo ndo somente da lingua e das culturas que compdem o
cenario fronteirico, mas também a fusdo de caracteres que pertencem as duas regides, dada a
proximidade territorial dos povos e as relacGes parentais estabelecidas ao longo dos séculos
nesta regiao.
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“TROUXAS ESQUECIDAS” NO ESPACO URBANO: LIMA BARRETO,
ROBERTO ARLT E JOAO ANTONIO

Clara Avila ORNELLAS'®3 (USP)
Email: claraornellas@usp.br

RESUMO

Este texto focaliza parte dos seres marginalizados que compdem a populagdo do Rio de Janeiro pelo olhar
tanto de Barreto como de Arlt e AntOnio para discutir uma dupla situagdo de fronteira. A condi¢do de
identidades silenciadas da populagdo a margem social em trés diferentes tempos (Barreto nas duas
primeiras décadas do século XX na obra Toda crénica, Arlt nos anos 30, com a coletanea Aguafuertes
cariocas, e Antbnio em meados da década de 70 em Malhagdo do judas carioca) que, apesar de transitar
pela cidade ndo tem integracdo legitima com o espaco urbano, ou seja, trata-se da configura¢cdo de uma
cidade invisivel dentro da cidade formal. Por outro lado, da crénica como género de fronteira de
jornalismo e de literatura no desvelamento sensivel e critico da realidade da sempre divulgada nacional e
internacionalmente imagem de Cidade Maravilhosa. Para tanto, parte-se do conceito de semiosfera e da
nogao de fronteira concebidos por luri Lotman, da Escola de Semidtica da Cultura de Tartu-Moscou, para
demonstrar a multiplicidade simbdlica que pode compor um mesmo espago urbano em suas
similaridades, oposi¢es e até mesmo na perversidade de apagamento memorialistico e humano. Logo,
as “trouxas esquecidas” devem ser lembradas e analisadas em prol da discussdo sobre alguns desvaos
gue compdem a sociedade brasileira ainda nesses ultimos anos da primeira década do século XXI a
demonstrar que, possivelmente, o Rio de Janeiro ndo continua (ou talvez nunca tenha sido) lindo.

PALAVRAS-CHAVES: ESPACO URBANO. MARGINALIDADE SOCIAL. CRITICA LITERARIA. RIO DE
JANEIRO.

Afastando-se dali o carro, o seu olhar lento e macio foi
parar sobre os bondes que passavam, e os transeuntes
na rua; deles resvalou, pela calgada, no ponto em que
uma mulher andrajosa dormia ao relento, imovel,
enrodilhada, como uma trouxa esquecida [...]

(Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sd, Lima Barreto)

Na pesquisa de pds-doutorado em andamento, intitulada “‘O Rio de Janeiro continua
lindo?’: Lima Barreto, Roberto Arlt e Jodo Anténio”, desenvolvida na Universidade de Sdo Paulo,
sob supervisdo da professora Tania Celestino de Macédo, estuda-se os diferentes pontos de
vista dos trés escritores sobre o Rio de Janeiro, atentando para as relagGes de aproximagao e
distanciamento entre suas abordagens direcionadas ao mesmo espacgo urbano, ainda que em
periodos diferentes. A partir desse levantamento e de sua analise, busca-se depreender como a
sociedade brasileira se revela em seus avancgos e retrocessos nas obras Toda crénica (1900-
1922), de Lima Barreto, Aguafuertes cariocas (2013 [1930]), de Roberto Arlt e Malhagdo do
Judas Carioca (1975), de Jodo AntoOnio. Logo, almeja-se alcancar possibilidades de resposta a
guestdo que norteia a pesquisa: “O Rio de Janeiro continua lindo?”.

183 POS-DOUTORANDA - UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
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Para a finalidade deste texto, parte-se do olhar do personagem Gonzaga de S3,
protagonista do romance Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sd (1919), de Lima Barreto,
direcionado a uma mulher em situacao de rua, a qual o narrador denomina como “trouxa
esquecida”, como forma de atestar a situacdao desumana em que ela se encontra. Essa expressao
demonstra de maneira pungente a vida de muitos moradores de rua no Brasil ainda no final da
primeira década do século XXI, ou seja, quase cem anos apos a escrita de Barreto. Observa-se
aqui a questao da marginalidade social em diferentes textos: “O caso do mendigo”, de Lima
Barreto, “Trabajar como negro”, de Roberto Arlt, e “Mariazinha Tiro a Esmo”, de Jodo Antbnio,
todos pertencentes a cada uma das coletaneas estudadas na pesquisa em curso.

Verifica-se se tratar de abordagens particulares sobre personagens da realidade
marginalizada do Rio de Janeiro. Em “O caso do mendigo”, atesta-se a abordagem da
mendicancia sob o viés critico do cronista. O personagem nao é nomeado; o narrador elabora
suas reflexdes a partir de consideragGes sobre uma suposta trajetéria de trabalho e economia
que levou um cego a acumular a grande soma de seis “contos e pouco” de réis — cerca de RS
740.000,00. Ndo ha, entretanto, qualquer sentido de condenacgdo por parte do narrador; pelo
contrario, ele dirige criticas aqueles que creem ser absurdo o fato de um mendigo possuir tanto
dinheiro. Se alguns membros da sociedade se sentem lesados na pratica da caridade; outros
acreditam que deve ser confiscado o dinheiro do cego.

Na crdénica “Trabajar como negro”, o cronista Arlt focaliza a expressao popular, também
conhecida na Argentina, “trabalhar como negro/mouro”. O autor inicia contestando que, se na
Argentina se trata apenas de uma forga de expressdo, no Rio de Janeira ela é literalmente
vivenciada pelos trabalhadores negros. As ocupacgbes recusadas por brancos e estrangeiros
cabem ao negro, que as cumprem com esforco sobre-humano, o que leva o cronista a ver como
os bra