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O PERMEAVEL LIMITE ENTRE O ANIMAL
E O HUMANO EM VIDAS SECAS

THE PERMEABLE BOUNDARY BETWEEN
ANIMAL AND HUMAN IN VIDAS SECAS

E, pensando bem, ele nio
era homem [...] — Um bicho, Fabiano.

Vidas Secas
Graciliano Ramos

Resumo: O presente texto trata da inversdo de papéis entre o animal e o ser
humano na obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos. Para o desenvolvimento da
analise, sdo abordados aspectos da construgéo literaria que, por sua vez, per-
mitirdo que acontega o processo de zoomorfizagao e de antropomorfizagio,
com enfoque em Fabiano e em Baleia, processo decorrente da seca e da vida
arida levada pela matilha que compde a trama.

Palavras-chave: zoomorfizagdo, antropomorfizagio, Baleia, Fabiano, Vidas Secas.

Abstract: This text deals with the inversion of roles between the animal and the
human being in the novel Vidas Secas, by Graciliano Ramos. For the development
of the analysis, aspects regarding the literary construction are approached. These
aspects allow the process of zoomorphism and anthropomorphism to occur in
Fabiano and Baleia, a process caused by the drought and the arid life experienced
by the pack that composes the plot.

Keywords: zoomorphism, anthropomorphism, Baleia, Fabiano, Vidas Secas.
INTRODUCAO

O romance Vidas Secas, de Graciliano Ramos, narra a histéria da familia
de retirantes do patriarca Fabiano. As personagens sdo construidas a partir de
uma combinacéo entre o animal e 0 humano que, na maior parte do tempo, se
apresentam de maneira rude e bruta. Nota-se que a humanidade desses perso-
nagens ¢é absorvida pela vida seca e arida que levam.

A obra nos leva a pensar ndo apenas sobre as condi¢des estruturais que
competem a formacdo do romance, mas também, sobre a tematica social. Esse
romance se traduz ndo apenas pela seca do Nordeste expressa no proprio titu-
lo. A secura ndo é apenas fisica. E a seca das relagdes e da linguagem, seca das
emogdes. Néo retratando apenas o Nordeste e a seca que ali existe, o romance
traz para nds uma questdo ainda atual: o homem e a natureza, os limites e as
condigoes que os diferem, a ultrapassagem desse limite e 0 homem em relagao
ao proprio homem.
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No presente artigo, trabalharemos os aspectos que possibi-
litam a inversdo de caracteristicas entre o animal (Baleia: cade-
la pertencente a familia) e o ser humano (com maior enfoque
em Fabiano).

Nio seria possivel tratar da animalizacdo sofrida por
Fabiano se, porventura, ignordssemos o processo de formacdo
da obra como um todo estrutural, bem como os aspectos so-
ciais que, juntamente com a seca, atuam como catalizadores
desse processo.

SEU CONTEXTO HISTORICO-LITERARIO

O romance faz parte da 2° geragao do modernismo, mo-
mento literario que ficou conhecido como “Geragao de 30”
(1930-1945). Durante esse periodo, a literatura brasileira esta-
va vivendo um processo de consolidagdo dos valores moder-
nos, ou seja, com énfase no Brasil e com uma temética critica
e pessimista em relagdo ao pais, por meio da utilizagdo de uma
escrita que quebrava padrdes tanto na forma quanto na tema-
tica. Acerca desses aspectos, sdo elucidativas as consideragdes
de Luis Bueno, em Uma Histéria do Romance de 30 (2006):

Os modernistas nao construiram: usaram a picareta e es-
palharam o terror entre os conselheiros. Em 1930 o terreno
se achava mais ou menos desobstruido. Foi ai que de varios
pontos surgiram desconhecidos que se afastavam dos precei-
tos rudimentares da nobre arte da escrita e, embrenhando-se
pela sociologia e pela economia, langavam do mercado [...]
romances causadores de enxaqueca ao mais tolerante dos gra-
maticos. (BUENO, 2006, p. 47).

Nessa época o foco da prosa foram os romances regiona-
listas que, influenciados por outras vertentes literdrias, como
o naturalismo e o realismo, retratavam a realidade social, cul-
tural e regional da época. A respeito disso, Alvaro Lins trata
da concepgio de uma Historia Literdria do Brasil, apoiado na
disposicao dos escritores em denunciar os problemas do pais,
assumindo assim “um papel de vanguarda na investigacio e
apresentacdo dos grandes problemas brasileiros” (LINS, A.,
1967 p. 119).

Interessados em se aproximar da realidade do sertanejo,
usando-a como instrumento para desenvolver uma identidade
nacional, apropriaram-se da linguagem coloquial como maneira
de representar a realidade por meio do romance dos excluidos.

O pais e 0 mundo passavam por momentos delicados. A
crise de 1929 em Nova York deixou diversos paises afundados
em um caos socio-politico, gerando a ascenséo de diversos go-
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vernos totalitarios. Formava-se o cendrio da Segunda Guerra
Mundial. No Brasil, foi o inicio da Era Vargas e a pintura de
um quadro politico que levaria a ditadura com o Estado Novo.

Nesse sentido, podemos observar, no romance analisado
passagens que nos mostram esse cendrio de opressio, como
verificamos nas cenas em que aparece o Soldado Amarelo, re-
presentante do governo, que reflete a arrogancia e truculéncia
politica vigente:

— Desafasta, bradou o policia.

E insultou Fabiano, porque ele tinha deixado a bodega sem
se despedir.

— Lorota, gaguejou o matuto. Eu tenho culpa de vosseme-
cé esbagagar os seus possuidos no jogo?

Engasgou-se. A autoridade rondou por ali um instante, de-
sejosa de puxar questdo. Nao achando pretexto, avizinhou-se
e plantou o salto da reiuna em cima da alpercata do vaquei-
ro. — Isso ndo se faz, mogo, protestou Fabiano. Estou quieto.
Veja que mole e quente ¢ pé de gente.

O outro continuou a pisar com for¢a. Fabiano impacien-
tou-se e xingou a mae dele. Ai o amarelo apitou, e em poucos
minutos o destacamento da cidade rodeava o jatoba.

— Toca pra frente, berrou o cabo.

Fabiano marchou desorientado, entrou na cadeia, ouviu
sem compreender uma acusagao medonha e nio se defendeu.
(RAMOS, 2013, p. 2016)

A jungdo entre o contexto historico, a busca pela separagdo
dos ideais artisticos europeus e a preocupagio em formar uma
identidade literdria e artistica inteiramente brasileiras trouxe-
ram a essa fase da literatura uma preocupagio politica e social
que ultrapassou os ideais estéticos. A tal movimento Mario de
Andrade se refere como revolucionério, transformador:

A transformagdo do mundo [...] bem como o desenvolvi-
mento da consciéncia americana e brasileira, [...] impunham
a criagdo de um espirito novo [...] Isso foi o movimento mo-
dernista [...] (ANDRADE, 1974, p. 231).

A ferocidade da conjuntura contemporanea a obra, que,
por muitas vezes, se faz atual, fica marcada de maneira critica,
0 que demonstra, mais uma vez, a tematica trabalhada pelo
autor, isto é, demonstra “a consciéncia artistica de um homem
que escreveu num tempo em que o romance tinha que dar um
recado politico e pronto” (BUENO, 2006, p. 622).

Desta maneira, “a literatura, vista sob o ponto de vista his-
torico, pode ser encarada como um sistema que inclui tam-
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bém aspectos que ultrapassam os limites do texto” (BUENO,
2006, p. 15), o que pode atrair para dentro da obra aspectos
que competem a realidade.

ENREDO

Como ja antecipado, o romance trata da vida de uma fami-
lia de retirantes nordestinos. Seus personagens atravessam a
vida fugindo da morte, que é materializada na seca, e buscan-
do um abrigo que lhes acolha o corpo e as afli¢des.

A “manada” é composta, inicialmente, por seis membros:
Sinha Vitdria e seu marido Fabiano, seus dois filhos (menino mais
novo e menino mais velho), a cachorra Baleia e um papagaio.

O grupo passa por situacdes de extrema fome e sede ao
percorrer um caminho que tem inicio em uma mudanga em
busca de melhores condi¢des e que termina em mais uma fuga
da seca que os tortura.

O sol os acompanha em uma caminhada que, por muitas
vezes, é tida como tdo sem fim quanto o sertdo, por conse-
quéncia de seu carater ciclico': “Este encontro do fim com o
comeqo [...] forma um anel de ferro, em cujo circulo sem sa-
ida se fecha a vida esmagada da pobre familia de retirantes”
(CANDIDO, 1992, p. 107).

TEMPO

Os capitulos, segundo Bueno, devem, invariavelmente, ser
lidos de maneira sequencial, especialmente o primeiro e o ul-
timo, por marcarem a estruturagéo ciclica da obra, apontando
para o inicio e o fim de uma jornada que podera se repetir.
Para o critico, o isolamento dos capitulos culminaria numa de-
formagéo a proposta da obra, justificando-se pela existéncia de
um vinculo entre cada um destes capitulos:

[...] um capitulo responde ao outro, descrevendo um mo-
vimento que se desenha sequencialmente no livro como um
todo. Uma leitura feita em qualquer outra ordem destruira
esse movimento e romperd uma unidade elaborada de forma
sutil, mas sempre identificivel. (BUENO, 2006, p. 658).

O enredo é construido a partir de uma perspectiva
psicologica do tempo, ou seja, de maneira anacronica, poden-
do um minuto parecer horas, ou mesmo o inverso, de acordo

com o sentimento da personagem dentro daquela situagéo.

1 Entendemos por ciclico aquilo que cumpre-se ou reaparece

periodicamente.

Podemos observar, também, situacdes parecidas na vida coti-
diana, quando nos sentimos felizes costumamos dizer que “o
tempo passou voando’, assim como temos a sensagio de que
um sofrimento pode ser eterno, sendo essa a marcagdo tem-
poral que, para Benedito Nunes é, em O tempo na narrativa
(1995), “a mais Obvia expressao natural humana” (NUNES,
1995, p. 19).

A auséncia da percepgao “civilizada” acerca do tempo torna,
para os leitores, mais nitida a distincia entre a familia e o mundo
14 fora. Para eles, o futuro e o presente sdo postos a prova a todo
instante, ndo havendo uma possivel previsdo sobre quando algo
vai acontecer ou acabar. Sendo assim, tem-se o extremo oposto
do que Benedito Nunes entende por tempo cronoldgico:

[...] todas essas nogdes que o uso do relogio suscita de
maneira espontdnea corroboram a compreensdo prévia de
tempo, por for¢a da atividade pratica [...] Lidar com o tempo
significa que ja contamos com a sua presenca antecipada na
distribui¢ao das tarefas cotidianas. (NUNES, 1995, p. 17).

Tendo em mente, portanto, que, para Benedito Nunes, “di-
reta ou indiretamente a experiéncia individual, externa e in-
terna, bem como a experiéncia social e cultural, interferem na
concepgio do tempo” (NUNES, 1995, p. 17), ndo ¢é dificil lidar
com a ideia de tempo psicolégico.

Observamos assim que o trago ciclico do romance, bem
como sua anacronia, corroboram a ideia de espaco trazida pela
narrativa, acentuando a ideia de infinidade da situagdo vivida
pelos personagens.

ESPACO

Quando pensamos em diferentes cidades, regides ou pa-
ises, ndo ¢é dificil notarmos as diferencas causadas pelo am-
biente no modo como as pessoas vivem e se relacionam, assim
como as diferengas causadas pela época em que cada histdria
se passa. Com a familia de Fabiano nio é diferente.

Como sabemos, a trama se desenvolve na “planicie aver-
melhada dos juazeiros” (RAMOS, 2013, p. 9), sertdo alagoano,
uma terra drida que, como o préprio Graciliano deixa claro
desde o titulo, é seca também em vitalidade.

O espago e o tempo sdo fatores determinantes para a obra.
Podemos observar desde o inicio do romance uma das carac-
teristicas espaciais descritas por Osman Lins: a fun¢éo de em-
purrar as personagens em busca de novas condigdes. Assim,
nota-se que em Vidas Secas o espaco acaba por expulsar as
personagens, como afirma o tedrico:
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Vidas Secas, de Graciliano Ramos, sendo romance social,
¢ também o romance do espago; seu tema dominante é um
certo espago antes habitavel e cuja transformagao expulsa as

personagens, triturando-as. (LINS, 1976, p. 67).

Essa colocagdo do tedrico se faz evidente quando nos apro-
ximamos da narrativa. Jd no inicio da obra, a familia passa por
uma mudanga, atividade que nomeia o primeiro capitulo.

Durante o desenrolar dos eventos que compdem a trajeto-
ria do grupo, o espago se faz voraz e impiedoso. Como animais
que migram quando a situa¢do se torna insustentavel, a familia
foge da seca e sonha com um novo lugar onde, quem sabe,
possa se instalar.

A seca dos juazeiros acaba por secar, também, boa par-
te da humanidade de quase todos os membros desse grupo.
Esses personagens sdo constantemente colocados a prova em
situagdes insélitas que os influenciam psicologicamente de
maneira a gerar agdes em fungio disso. Acerca desse aspecto,
igualmente discorre Osman Lins, em Lima Barreto e o espago
romanesco (1976), que “Isto, entretanto, é o que tende em ge-
ral a ocorrer; que a personagem transforme em atos a pressio
exercida pelo espaco” (LINS, 1976, p. 100).

Podemos observar com clareza a for¢a da pressao exercida
pelos obstéculos impostos as personagens ao longo do roman-
ce. Tais obstaculos contribuem para a colocagio deles como
animais em meio & ferocidade da natureza. Nesse sentido, é
possivel notar que, assim como um grupo de lobos que aban-
dona idosos e feridos, em um momento de exaustdo ap6s um

dificil percurso, Fabiano deseja abandonar o préprio filho:

Tinham deixado os caminhos, cheios de espinhos e seixos,
fazia horas que pisavam a margem do rio, alama seca e racha-
da que escaldava os pés. Pelo espirito atribulado do sertane-
jo passou a ideia de abandonar o filho naquele descampado.
Pensou nos urubus, nas ossadas, cogou a barba ruiva e suja,

irresoluto, examinou aos arredores. (RAMOS, 2013, p. 10).

Fabiano nio o fez, nio abandonou seu filho; no entanto,
se o fizesse, ndo seria diferente da situagdo por eles vividas.
Fabiano também era um abandonado. Esquecidos pelo sistema
politico vigente, entregue a propria sorte em um quadro que
borda um espaco social® tdo desumanizado quanto a matilha.

2 Entendemos espago social como o “Conjunto de fatores sociais, econdmi-
cos e até mesmo historicos que em muitas narrativas assumem extrema

importéncia e que cercam as personagens” (LINS, 1976, p. 74).

82

NARRADOR

A partir da leitura do romance, é possivel considerar que o
foco narrativo da obra é colocado em terceira pessoa por meio
de um narrador de onisciéncia seletiva multipla, segundo a
nomenclatura de Norman Friedman, o que equivale dizer que
“a histoéria vem diretamente do pensamento das personagens”
(LEITE, 1985, p. 47). Podemos observar esse aspecto narrativo
no seguinte trecho do romance:

Pensou de novo na cama de varas e mentalmente xingou
Fabiano. Dormiam naquilo, tinham-se acostumado, mas seria
mais agradavel dormirem numa cama de lastro de couro,

como outras pessoas.’ (RAMOS, 2013. p. 40, grifos nossos).

Inferimos do fragmento acima os pensamentos de sinha
Vitéria misturados a fala do narrador, destacados em negri-
to. Nessa passagem referente ao capitulo intitulado “Sinha
Vitéria’, a personagem deseja uma cama como a de seu Tomas
da Bolandeira e culpa Fabiano por nao lhe proporcionar o ob-
jeto de seu desejo. Todos esses sentimentos ficam claros em
meio a fala do narrador, corroborando as consideragdes ante-
riormente desenhadas.

Trata-se, portanto, do tipo de narrador que, segundo a
nomenclatura de Jean Pouillon, possui a “visdo por tras’, ou
seja, que detém o conhecimento acerca de toda a vida das per-
sonagens e conhece seus pensamentos e desejos, como uma
espécie de “deus’, segundo as leituras de Ligia Chiappini Leite
constantes em O foco narrativo (1985).

Esse narrador entra no universo psicoldgico das persona-
gens para expressar os seus pensamentos, e isso é o que cha-
mamos de discurso indireto livre. Nesse sentido, o romance
esta repleto de monologos interiores, havendo uma mistura
entre a fala do narrador e as reflexdes das personagens, sem
que haja uma clara divisdo entre os pensamentos de Fabiano
e de sua familia, incluindo Baleia e a fala do narrador, como

vemos neste trecho:

Baleia queria dormir. Acordaria em um mundo cheio de
preds. E lamberia as maos de Fabiano, um Fabiano enorme.
As criangas se espojariam com ela, rolariam com ela num
patio enorme. O mundo ficaria todo cheio de preas, gordos,
enormes. (RAMOS, 2013, p. 91).

3 Grifos meus. Pensamentos de Sinhd Vitoria explicitados em meio a fala
do narrador.
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Nesse trecho, o pensamento de Baleia misturado a fala
do narrador reforca a ideia apresentada. Além de ser pouco
comum, Baleia, um animal, tem seus pensamentos e anseios
representados. O trecho é retirado do capitulo intitulado
“Baleia’, e a passagem retrata a morte desse membro da fami-
lia, que, por sua vez, tem um comportamento atipico para um
animal: o anseio por um paraiso pds-morte, desejo muito bem
representado por meio do discurso indireto livre, que dilui a
fala do narrador.

Seria incoerente a verossimilhanca* que a narrativa fosse
escrita em primeira pessoa. Sdo personagens com fator muito
limitador de linguagem, o que tornaria invidvel que um deles
contasse a sua propria histdria. Sendo assim, o discurso indi-
reto livre é tido como uma ferramenta, ajudando a demons-
trar os pensamentos daqueles que ndo os articulariam com
a mesma destreza que o narrador. A respeito disso, Antonio
Candido, em seus estudos Ficgdo e confissdo: ensaios sobre
Graciliano Ramos (1992), aponta esse narrador como alguém
que implementa a humanidade aos marginalizados:

[...] a criagdo em sentido pleno, como se o narrador fosse,
ndo um intérprete mimético, mas alguém que institui a huma-
nidade de seres que a sociedade poe a margem, empurrando-os
para as fronteiras da animalidade. (CANDIDO, 1992, p. 106).

LINGUAGEM ADOTADA

Na linguagem da obra, ndo ha excessos retéricos. A
linguagem ¢é seca e enxuta, expressando a dificuldade de co-
municagdo das personagens, que ndo dominam a fala, que ndo
tém acesso aos signos que regem as relagdes sociais. Portanto,
essa linguagem seca e arida esta diretamente relacionada a di-
ficuldade de comunicag¢io da familia.

A falta de dominio da linguagem é, também, reflexo, causa
e consequéncia de uma condi¢io social. Privados de estudos
e de interacdo social, a parentela acostumou-se a auséncia da
fala propriamente dita. Comunicavam-se por “sons guturais’,
como afirma o narrador e, por gestos, raramente estabelecen-
do um dialogo.

O papagaio, presente em um curto periodo no inicio da
obra, morrera e fora consumido como alimento pelos demais
membros da familia. Ndo sabia falar, afinal, ndo tinha de quem
imitar a fala. Como alternativa ao siléncio da familia, o bicho
aprende a latir, mostrando que Baleia se fez uma professora

4  Entendemos verossimilhanga como “a légica interna do enredo, que
o torna verdadeiro para o leitor; é, pois, a esséncia do texto de ficgao”
(GANCHO, 1991, p. 5).

mais eficiente que os proprios humanos, conforme se pode ver

no seguinte trecho:

Nio podia deixar de ser mudo. Ordinariamente a familia
falava pouco [...] O louro aboiava, tangendo o gado inexis-
tente, e latia arremedando a cachorra. (RAMOS, 2013, p. 12).

Os filhos do casal possuiam, o que é igualmente esperado,
uma linguagem semelhante a dos pais: “Como néo sabia falar
direito, o menino balbuciava expressdes complicadas, repetia
as silabas, imitava os berros dos animais, o barulho do ven-
te, o som dos galhos que rangiam na caatinga, ro¢ando-se”
(RAMOS, 2013, p. 55). No entanto, apesar dessa situa¢ao vivi-
da pelo menino mais velho, ele busca aprender novas palavras
e indaga os pais sobre o significado. Ndo recebendo respostas
esclarecedoras, mantém suas duvidas e é reprimido pelos pais
que, provavelmente, ndo conseguem explicd-las de maneira
mais elaborada:

Ele nunca tinha ouvido falar em inferno. Estranhando a
linguagem de Sinha Terta, pediu informacdes. Sinhd Vitdria,
distraida, aludiu vagamente a certo lugar ruim demais, e
como o filho exigisse uma descrigdo, encolheu os ombros.

O menino foi a sala interrogar o pai, encontrou-o sentado
no chdo, com as pernas abertas [...] O pequeno afastou-se um
pouco, mas ficou por ali rondando e timidamente arriscou a
pergunta. Nao obteve resposta, voltou a cozinha, foi pendu-
rar-se a saia da mae:

— Como é?

Sinha Vitéria falou em espetos quentes e fogueiras.

— A senhora viu?

Af Sinhd Vitdria se zangou, achou-o insolente e aplicou-
lhe um cocorote. (RAMOS, 2013, p. 55-56).

AS PERSONAGENS

Para o leitor, em uma primeira impressdo, as personagens
compdem a parte de maior crédito dentro de um enredo, sen-
do as grandes responsaveis pelo desenrolar da histdria, con-
forme esclarece Candido, em seu capitulo “A personagem do
romance” (1998):

[...] quando pensamos no enredo, pensamos simultanea-
mente nas personagens; quando pensamos nestas, pensamos
simultaneamente na vida que vivem, nos problemas que se

enredam, na linha do seu destino [...] O enredo vive através
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das personagens; as personagens vivem no enredo. Enredo
e personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a
visdo da vida que decorre dele, os significados e valores que o
animam. (CANDIDO, 1998, p. 53-54).

Sabendo da valoragdo que a obra atribui a vida por meio
do contraste com a situagdo de miséria enfrentada pelas per-
sonagens, fica claro o papel desempenhado pelas personagens
como responsaveis por representar o humano, ou seja, integrar
uma trama que passa por valores de ordem politico-social e
na qual esses valores sdo postos a prova por meio de conflitos
tipicos da relagio humana (CANDIDO, 1998, p. 45).

No que diz respeito as personagens, em termos mais téc-
nicos, a obra possui dois tipos: secunddrias/planas (primeiro
tipo), aquelas que ndo desempenham papéis de suma impor-
tancia para a narrativa e que podem ser os ajudantes ou anta-
gonistas em relacdo as personagens redondas (segundo tipo),
aquelas que possuem caracteristicas profundamente explora-
das, como a condi¢io social, moral e fisica (GANCHO, 1991).

Como personagens planas, podemos apontar como exem-
plos Inicio, Seu Tomas da Bolandeira, Soldado Amarelo,
Patrao e os filhos de Fabiano. Elas aparecem como comple-
mento ao que vai acontecer as personagens redondas, dando
suporte a construcdo dos aspectos morais e sociais destas.

Formando o grupo das personagens redondas, ou seja, as
principais e complexas, podem-se citar Baleia, Sinha Vitoria e
Fabiano. Abordaremos com maior profundidade duas dessas
personagens redondas.

FABIANO

Fabiano é um miseravel. Nunca teve escolaridade, ndo do-
mina as palavras, comunica-se basicamente por grunhidos e
interjei¢oes; no entanto, ¢ importante salientar que ele possui
sonhos, pensamentos, expectativas e medos, apesar de nio
conseguir se expressar verbalmente.

Ele sente inveja do linguajar e da inteligéncia de Seu Tomas
da Bolandeira (seu antigo patrao). Admirado, tentava imitar
as palavras do patrao; no entanto, nao obtém sucesso em sua
tentativa:

Em horas de maluqueira Fabiano desejava imita-lo: dizia
palavras dificeis, truncando tudo, e convencia-se de que me-
lhorava. Tolice. Via-se perfeitamente que um sujeito como ele
ndo tinha nascido pra falar certo. (RAMOS, 2013, p. 22).
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Fabiano demonstra um forte respeito pelas autoridades, ou
melhor, ndo consegue se impor frente aos conflitos devido a sua
dificuldade de comunicagdo acarretada pela vida levada como
vaqueiro. Acaba por aceitar injusticas e acatar ordens e atitu-
des que entende estarem erradas. Em decorréncia disso, sofre
agressoes, ameagcas e ¢ lesado pela atitude desonesta do patrao.

Isso pode ser notado no trecho a seguir:

Sinh4 Vitdria fazia contas direito: sentava-se na cozinha,
consultava montes de sementes de vérias espécies, correspon-
dentes a mil réis, tostoes e vinténs. E acertava. As contas do
patrao eram diferentes, arranjadas a tinta e contra o vaqueiro,
mas Fabiano sabia que elas estavam erradas e o patrdo queria
engand-lo. Enganava. Que remédio? Fabiano, um desgraga-
do, um cabra, dormia na cadeia e aguentava zinco no lombo.
Podia reagir? Nao podia. (RAMOS, 2013, p. 114).

BALEIA

A cachorra nédo é apenas um animal de estimagéo, é um
membro da familia. Baleia tem maior realce que os dois filhos
de Fabiano. O capitulo mais comovente da obra retrata justa-
mente a sua morte e recebe seu nome por titulo.

Era como uma pessoa da familia: brincavam juntos os trés,
para bem dizer ndo se diferengavam®, rebolavam na areia do
rio e no estrume fofo que ia subindo, ameagava cobrir o chi-
queiro das cabras. (RAMOS, 2013, p. 86).

Baleia ajuda a familia na ca¢a encontrando um prea® e
recebe reconhecimento pela faganha: “Nesse ponto Baleia
arrebitou as orelhas, arregacou as ventas, sentiu o cheiro de
preas, farejou um minuto, localizou-os no morro préximo e
saiu correndo” (RAMOS, 2013, p. 13). Nota-se, portanto, que
a cachorra ajudava na sobrevivéncia da familia e, além de
dividir a caca, levava-a até seus donos ao invés de devord-la
solitariamente.

Além de companheira de caga de Fabiano, Baleia também
¢ amiga dos meninos e muito querida pela familia como um
todo, como podemos observar na seguinte passagem: “A ca-
chorra Baleia acompanhou-o naquela hora dificil” (RAMOS,
2013, p. 56), mostrando o companheirismo do animal em re-

lagao a tristeza do menino mais velho.

5  Grifos meus com o objetivo de destacar o nivelamento de Baleia em rela-
¢d0 as criangas.

6  Pequeno mamifero roedor.
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Os membros da matilha sofrem muito apds a sua morte,
que se faz necessaria devido a uma doenga. Fabiano sacrificou-a
com pesar e inquieta¢do por parte de todos da familia. Apds a
sua morte, Baleia é constantemente lembrada, as recordagdes
vém acompanhadas de saudade e de lamento, como podemos
ver em: “Se a cachorra estivesse viva, iria regalar-se. Por que se-
ria que o coragdo dele apertava? Coitadinha da cadela. Matara-a
forgado, por causa da moléstia” (RAMOS, 2013, p. 115).

O NIVELAMENTO ENTRE O
ANIMAL E O HUMANO

A partir da condi¢dao desumana de existéncia que é viven-
ciada pela familia, chegamos ao nivelamento entre bichos e
homens, sem que se perceba a distingéo entre a condi¢do hu-
mana e a animal na obra.

A manada passa por um processo de zoomorfizagao’, uma
vez que as condi¢des de vida desta familia se aproximam de
uma vivéncia animalizada. O proprio Fabiano se sente mais
a vontade em meio aos animais do que em meio aos homens,
chegando a afirmar a si mesmo sua condi¢do animal:

— Vocé é um bicho, Fabiano.

Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho,
capaz de vencer dificuldades. Chegara naquela situagao me-
donha - e ali estava, forte, até gordo, fumando o seu cigarro
de palha.

— Um bicho, Fabiano. (RAMOS, 2013, p. 19).

A relacio de Fabiano com os animais era infinitamente
melhor, em detrimento das relagbes humanas. Era dificil para
ele se adaptar as convengdes sociais, como acontece quando a
familia vai a uma festa de Natal na cidade:

Fabiano estava silencioso [...] constrangido na roupa nova,
0 pescogo esticado, pisando em brasas. A multidao apertava-

-0 mais que a roupa, embaracgava-o. (RAMOS, 2013, p. 75).

Como dito anteriormente, a convivéncia do vaqueiro com
os animais era harmonica e de facil comunicagdo. Por pas-
sar muito tempo com os bichos e se reconhecer nos animais,
Fabiano acaba por desenvolver uma linguagem muito mais efi-
ciente que a estabelecida por ele com os humanos.

7 Atribui¢ao de caracteristicas animais a seres humanos.

Montado, confundia-se com o cavalo, grudava-se a ele.
E falava uma linguagem cantada, monossilébica e gutural,
que o companheiro entendia. (RAMOS, 2013, p. 20).

Por sua vez, a cachorra Baleia passa por um processo de
antropomorfiza¢do®. Ela é a personagem mais humana da obra
e possui pensamentos, reflexdes, desejos e até raiva e tristeza.
E possivel verificar a presenga de tais caracteristicas humanas
em Baleia na seguinte passagem:

Sentindo a deslocagao do ar e a crepitagdo dos gravetos,
Baleia despertou [...] Chegou-se a ela em saltos curtos, ofe-
gando, ergueu-se nas pernas traseiras, imitando gente. Mas
sinhd Vitoria ndo queria saber de elogios.

— Arredal

Deu um pontapé na cachorra, que se afastou humilhada e
com sentimentos revoluciondrios®. (RAMOS, 2013, p. 40, gri-

fos nossos).

Ademais, sentimentos como os de humilhagdo e revolta,
geralmente conferidos a seres humanos, também sao empres-
tados a Baleia, bem como marcas de cardter:

[...] o menino foi acordar Baleia, que preguicava, a barri-
guinha vermelha descoberta, sem vergonha. A cachorra abriu
um olho, encostou a cabega a pedra de amolar, bocejou e pe-
gou no sono de novo. Julgou-a estipida e egoista’, deixou-a,
indignado. (RAMOS, 2013, p. 49, grifos nossos).

CONSIDERAGOES FINAIS

Por fim, concluimos que, tanto a zoomorfizagdo de
Fabiano quanto a antropomorfizagio de Baleia (assim como
seria com todo e qualquer aspecto presente em um romance),
decorrem de um conjunto de escolhas de técnicas literarias,
como os aspectos concernentes ao tempo e a tipologia de nar-
rador destacados.

Como detentor da responsabilidade de contar uma histd-
ria, o narrador tem papel essencial na formacdo das persona-
gens. E ele quem apresenta ao leitor as caracteristicas da diege-
se e as caracteristicas de cada personagem, abrindo assim uma

8  Processo no qual sdo atribuidas caracteristicas, acdes ou qualidades tipi-
camente humanas a animais.

9  Grifos meus, atribui¢do de sentimentos e de adjetivos claramente huma-
nos a Baleia.

10 Grifos meus. Marcam a adjetivacao concedida a Baleia, incomum aos

animais.
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gama de possibilidades de narrativas, como podemos assegu-
rar pela riqueza de contetidos e de formas presentes no género
romance. Inferimos ainda do estudo realizado que o narrador
também ¢é o responsével por tecer as caracteristicas mais es-
pecificas e que, sem esse estudo aprofundado, pareceriam-nos
desimportantes, como o uso do discurso indireto livre, que,
por sua vez, permite-nos apreender do texto os pensamentos
de cada um dos personagens.

Pensando na tematica abordada, constatamos que se trata
uma temadtica recorrente em toda a obra de Graciliano Ramos,
bem como na escola literaria a qual ele pertence, uma tematica
que aborda a exclusdo dos menos afortunados, que, sem cons-
ciéncia de sua condigdo, seguem em busca de uma liberdade
muitas vezes ndo alcangada, como observado no préprio ro-
mance estudado:

Que iriam fazer? Retardaram-se, temerosos. Chegariam a
uma terra desconhecida e civilizada, ficariam presos nela. E o
sertdo continuaria a mandar gente parala. O sertdo continuaria
a mandar para a cidade homens fortes e brutos, como Fabiano,
sinhd Vitoria e os dois meninos. (RAMOS, 2013, p. 128).

Por fim, podemos afirmar que “a narrativa ¢ um conjunto
indissociavel em todos os seus aspectos” (LINS, 1976, p. 63),
e cada trago se faz insubstituivel e substancialmente relevante.
Seus aspectos narrativos, juntos, formam uma teia rica em pos-
sibilidades, o que torna possivel, inclusive, a desorganizacio
da ordem natural e social, convertendo as caracteristicas habi-
tualmente tidas como humanas em selvageria, humanizando o
selvagem e abrindo a fala os circunstancialmente silenciados.
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